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1. EINLEITUNG*

1.1. Apokalypse und Expressionismus im Zeichen der Moderne

Die Apokalypse "gehtrt zu unserem ideologischen
Handgepéack. Sie ist ein Aphrodisiakum. Sie ist ein
Angsttraum. Sie ist eine Ware wie jede andere. [...]
Sie tritt uns in alen moglichen Gestaten und Ver-
kleidungen entgegen, as warnender Zeigefinger und
als wissenschaftliche Prognose, as kollektive Fiktion
und als sektiererischer Weckruf, als Produkt der
Unterhaltungsindustrie, als Aberglauben, as Trivia-
mythos, as Vexierbild, as Kick, als Jux, als Projek-
tion. Sie ist allgegenwartig, aber nicht 'wirklich': eine
zweite Redlitdt, ein Bild, das wir uns machen, eine
unaufhorliche Produktion unserer Phantasie, die
Katastrophe im Kopf." (Hans Magnus Enzensberger:
Apokalypse heute, S. 85.)

Die Welt geht unter - es lebe der Weltuntergang! Wieder einmal stehen wir, kurz
vor der Jahrtausendwende, vor dem obskuren Phdnomen, dald eine aul3erst be-
drohliche Prognose an Bedeutung gewinnt, indem sie als fesselndes Medienspek-
takel zelebriert und kollektiv mit einer zwischen resignativem Fatalismus und auf-
geregter Sensationdust schwankenden Haltung goutiert wird. Der numerische
Umbruch im kalendarischen System verheifdt weithin den Untergang eines alten
Aons.® Dementsprechend werden in den Medien seit nahezu zwei Dekaden gehauft
Anzeichen fur ein bevorstehendes Ende registriert: "'Tschernobyl' lautet in diesem
Zusammenhang der moderne Name des Sterns "Wermut"2 aus der Johannesoffen-
barung; Ozonloch, globale Umweltverseuchung oder die Wetterphéanomene des 'El
Nifio' deuten auf einen 6kologischen Supergau; in Zeiten vermeintlicher Beherr-
schung der Krankheiten durch die Medizin lassen Seuchen wie AIDS oder BSE

* DasZitat im Titd der vorl. Arbeit stammt aus Paul Zechs Gedicht ,, Die neue Berg-
predigt”. (- In: Pinthus (Hrsg.): Menschheitsdammerung, S. 230-233, hier S. 232.)

1 Zu der Eigenart von Datumsgrenzen, Endzeitgefiihle auszulésen, vgl. Schwartz: Zeiten-
wende - Weltenende?

2 vgl. Off. 8,10f.



den vierten apokalyptischen Reiter3 auferstehen; die Fernsehsender werben um
Einschaltquoten mit der Verbreitung astronomischer Spekulationen zum wahr-
scheinlichen Ende dieses Planeten durch eine Kollison mit Kometen aus dem All;
und politische Katastrophen wie der Golfkrieg oder die Jugosawien-Krise schei-
nen als modernes "Harmagedon"4 die in der Bibel angekiindigten Endschlachten zu
erfilllen. Uberdies ist die Vernichtung der Erde fiir den Menschen langst machbar -
und dies nicht mehr einzig durch atomare Techniken.> So traf "Der Spiegel" den
Nerv der Zeit, as er seine erste Ausgabe von 1996 gewinntréchtig "Countdown
zur Jahrtausendwende. Endzeit-Angst"6 betitelte. Ein stimulierendes Entsetzen
Uber Medienbotschaften, die man auch schnell wieder vergessen kann, hat langst
Unterhaltungswert gewonnen. Kein Wunder, dal3 auch das traditionelle Medium
der Apokalypsen, der literarische Text - as solcher seien hier auch Theaterstiicke
mitbezeichnet -, nicht unberihrt von dem drohenden Unhell blieb. Welt-
endeszenarien hauften sich in der Literatur seit den achtziger Jahren in einem
derartigen Ausmal3, dal3 sie dieser geradezu den Stempel einer literarischen Epo-
che aufdriickten.” Der gesamte Kulturmarkt wurde seitdem von einer Flut an Apo-
kalypsen Uberschwemmt.

Nun ist diese immmer noch aktuelle Krisenstimmung mit dem Ausfluld vari-
antenreicher Visionen vom Ende keineswegs neu. Apokalyptisches Denken erlebt
in der westlichen Welt seit nahezu zwel Jahrtausenden, einer wellenférmigen Be-
wegung gleich, immer wieder Konjunkturen und Flauten. Einen bemerkenswerten
Hohepunkt erreichte die Weltuntergangshysterie und -euphorie dabei zu Beginn
dieses Jahrhunderts - hier im Umfeld des magischen Zeitpunkts der Jahrhundert-
wende, der, grof3ziigig bis in die zwanziger Jahre ausgedehnt, weithin das ultima-
tive Ende einer verbrauchten Zivilisation markierte. Von den Untergangsszenarien
des Fin-de-siecle vorbereitet, gelangte die Apokalypse im Expressionismus zur
Hochkonjunktur, und insbesondere die Lyrik der Epoche wurde von dem Thema
'Weltende' beherrscht. Dies geschah in einer ganz markanten Weise, die manche

3 vgl. Off. 6,7f.
4 vgl. Off. 16,16.

5 Zur Zerstérung der Erde durch den Menschen und zu den geistigen Voraussetzungen
dafiir siehe Drewermann: Der todliche Fortschritt; Brooks: Technol ogy-related
Catastrophes.

6 DER SPIEGEL Nr.1/1.1.96.

7 Vgl. dazu Weltuntergénge (1984); Schneider: Das Gespenst der Apokalypse, insbes.
S. 354f.; Kurz: Apokalyptische Zeit; Vondung: Apokalypse in Deutschland, insbes.
S. of.; Koértner: Weltangst und Weltende, S. 14-18; Lilienthal: Irrlichter aus dem Dunkel
der Zukunft; Kniesche: Genealogie der Post-Apokalypse, S. 33-36; Kuschel: Vor unsdie
Sintflut, insbes. S. 243-251. Eine dhnliche Dominanz des Apokalyptischen ist auch in
der bildenden Kunst der achtziger Jahr zu beobachten. Vgl. dazu Gértner: Apokalypse;
Lang: Der Tod und das Bild, S. 228.



-6-

Eigenarten, die gemeinhin erst der jingsten Apokalypsewelle zugeschrieben wer-
den, vorwegnimmt. In welcher Dominanz und in welchen spezifischen Auspragun-
gen das Endzeitthema in den expressionistischen Gedichten gestaltet wird, mdchte
die vorliegende Arbeit genauer untersuchen.

Dazu seien vorab zwei Schlagworte angefthrt, die - bei alen grundsétzli-
chen Problemen, mit denen sie behaftet sein mogen - als unverzichtbare Etiketten
des Untersuchungsgegenstands vorausgesetzt werden. Das erste lautet 'Expres-
sionismus. Es kann schon langst ein grundsétzlicher Konsens dartiber unterstellt
werden, dal3 eine literaturgeschichtliche 'Epoche® - genauer gesagt: eine Stromung
neben zeitgleichen anderen - mit dem Namen 'Expressionismus® existiert und wie
diese, zumindest in groben Umrissen, konturiert ist. Schliefdlich sind die Versuche,
den immer wieder umstrittenen Epochenbegriff 'Expressionismus abzuschaffen,10
in der germanistischen Forschung unfruchtbar geblieben.1! Als notwendige Hilfs-
konstruktion ist dagegen eine lockere Eingrenzung der Epoche auf das sogenannte
'Expressionistische Jahrzehnt'2 spétestens seit dem Ende der siebziger Jahrel3

8  Zur Problematik der Epochenbegriffe, die als Ordnungsprinzipien letztlich unverzicht-
bar sind, siehe Rosenberg: Epochen.

9 Zur Kunstepoche 'Expressionismus siehe Newton: Form in the Menschheitsdammerung,
bes. S. 56-67; Vietta: Expressionismus. Entstehungsbedingungen und Strukturmerk-
male.

10 Seit der Anzweiflung des Epochenbegriffs 'Expressionismus durch Gottfried Benns be-
rihmte Provokation "Also wasist der Expressionismus? Ein Konglomerat, eine See-
schlange, das Ungeheuer von Loch Ness, eine Art Ku-Klux-Klan?' (Benn: Einleitung,
S. 10) gab esimmer wieder Gegner des Epochenkonzepts. Vgl. dazu Falk: Kafka und
die Expressionisten, S. 86-89. Studien, die sich vom Epochenbegriff 'Expressionismus
abwenden, sind in den Bibliographien verzeichnet. Vgl. Brinkmann: Expressionismus.
Forschungsprobleme; ders.: Expressionismus. Internationale Forschung; Korte: Ab-
handlungen und Studien. Als auffélligste Ansdtze der neueren Forschung sind die Ar-
beiten von Walter Falk und Manfred Gehrke zu nennen. Falk wollte das epochale Sinn-
system Uber das von ihm entwickelte Verfahren der "Komponentenanalyse" erfassen und
als Resultat den Epochenbegriff der bisher al's 'Expressionismus bezeichneten Um-
bruchsperiode durch "Aternistik" ersetzen. (Siehe Falk: Franz Kafka; insbes. S. 92, 261-
266.) Gehrke stellte den Expressionismus als eigensténdige literarhistorische Epoche
zur Disposition, um ihn durch "epochenlibergreifende Gruppi erungskategorien homoge-
ner Positionszusammenhange' zu substituieren. Dazu benutzt er die Kategorien des
Utopischen, Quasi-Utopischen, Nicht-Utopischen und Anti-Utopischen. (Siehe Gehrke:
Probleme der Epochenkonstituierung; Zitat auf S. 8.)

11 Ein zutreffendes Urteil fallten Thomas Anz und Michael Stark tiber solche Versuche:
"Um es mit Nachdruck zu sagen: den analytischen Gewinn, den sich mancher vom Ver-
zicht auf den nicht eben schlecht belegten und von der Forschung fraglos bevorzugten
historischen Eigennamen 'Expressionismus’ versprechen mag, sucht man in der inter-
pretatorischen Praxis vergeblich." (Thomas Anz und Michad Stark: Vorwort. - In: Anz,
Stark (Hrsg.): Expressionismus, S. XV-XXIII; hier S. XVII.)

12 Diese Fixierung des Expressionismus auf die Jahre 1910-1920 hatte schon Benn in
seiner Einleitung zu der Anthologie "Lyrik des expressionistischen Jahrzehnts"
akzeptiert - auch wenn er die inhaltliche und formal e Fullung des Epochenbegriffs
problematisierte. Vgl. Benn: Einleitung, S. 6f., 11, 15, 19.
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grundsétzlich akzeptiert,24 wobei sich tberdies eine Binnengliederung der Periodi-
sierung als sinnvoll erwiesen hat: So sind der Frihexpressionismus (1910 - 1914),
eine mittlere Phase zur Zeit des Weltkriegs (1914 - 1918) und der Spétexpressio-
nismus (1918 - ca. 1922) zu unterscheiden.1> Neben dem zeitlichen Rahmen ist
inzwischen eine Schar von rund 350 Autoren nachweidich als Gruppe der literari-
schen Expressionisten anerkannt.16 In ihren Werken lassen sich trotz adler -
teilweise betréchtlichen - Unterschiedlichkeit zahireiche inhaltlich-thematische und
auch einige formal-stilistische Gemeinsamkeiten sowie eine gleiche ethische Gesin-

nung erkennen, die zumindest die markanten Hauptlinien der expressionistischen
Literatur abstecken.l” Diese Versténdigungen Uber den zeitlichen Rahmen, das

13

14

15

16

17

Einen entsprechenden Konsens verzei chnete Brinkmann 1980 in seinem Forschungsbe-
richt: "Man sieht aus alledem: Daist durchaus von Expressionismus die Rede, von
einem Spezifikum dieses Namens, keineswegs nur von nominalistischer Begrifflichkeit."
(Brinkmann: Expressionismus. Internationale Forschung, S. 108.)

Hierbei ist der Beginn "1910" relativ eindeutig dadurch markiert, daf3 junge literarische
AuRenseiter die literarische Buhne durch Publikationen in bewuf3t avantgardistischen
Zeitschriften betraten. Schon Zeitgenossen betonten den "scharfen Gegensatz” ihrer
Literatur "zu der Epoche, die 1910 abschlof3." (Jacob: Zur Geschichte der deutschen
Lyrik, S. 6.) Schwieriger festzulegen ist dagegen das Datum um 1920, das sich aus pro-
grammatischen AuRerungen ehemaliger Expressionisten und aus dem Riickgang ent-
sprechender Publikationen ergab; hier sollte man die Grenze durchldssiger ziehen. (V.
Thomas Anz und Michadl Stark: Vorwort. - In: Anz, Stark (Hrsg.): Expressionismus,

S. XV-XXIII; hier S. XVIf.; dieselben: Verabschiedung vom Expressionismus um 1920.
- In: ebd. S. 98f. ) So hat es sich grundsétzlich "eingeblrgert, in der Periodisierung das
>>expressionistische Jahrzehnt<< von 1910-1920 nicht exakt zu begrenzen, sondern die
Audéaufer der expressionistischen Bewegung bis 1923/24 zu akzeptieren." (Raabe;
Vorwort zur 1. Auflage.- In; Ders.: Autoren und Bulcher, S. IX-X1V, hier S. X1.)

Vgl. Raabe: Einleitung. - In: Ders.: Autoren und Biicher, S. 3-20; hier S. 4. Vgl. auch
die Beschreibung dieser Phasen bei Allen: German Expressionist Poetry, S. 74f., und bei
Schmidt: Expressionismus und Literatur, S. 40f.

Siehe Raabe: Expressionismus und Barock, S. 677; vgl. dazu Index Expressionismus
(1972) und Raabe: Autoren und Blicher.

Diese Merkmale, die sich nicht nur aus den Dichtungen, sondern auch aus programma-
tischen AuRerungen der Expressionisten entnehmen lassen, wurden in der Forschung
ausfiihrlich besprochen. Dabei hat es sich gezeigt, daR die inhaltlichen Ubereinstim-
mungen leicht zu bezeichnen sind. Es dominieren Themenfelder, die, grob skizziert,
dem Spannungsfeld von Orientierungsverlust und Dissoziationserfahrung versus Erl6-
sungshoffnung und Menschheitserneuerung, von Protest gegen das vermeintlich Objek-
tive oder Etablierte versus dynamischer Hinwendung des Subjekts zum Neuen zuzu-
ordnen sind. Dabei flief3en stets Erfahrungsbereiche der modernen Lebenswelt mit ein.
Die sprachlichen Gestaltungsprinzipien sind dagegen wesentlich heterogener, denn vor
allemin der Lyrik finden sich neben innovativen Sprachneuschdpfungen vidfach relativ
konventionelle Textformen. Dennoch lassen sich auch hier grundsétzliche Ge-
meinsamkeiten erkennen: eine Abkehr vom der Mimesis hin zum Assoziativen und zur
Parataxe, eine Klitterung heterogener Bilderschichten, Typisierungs- und
Abstraktionstendenzen sowie Visionshaftigkeit und Pathos des Stils. Beide

Merkmal sgruppen erweisen sich bei néherer Untersuchung deutlich al's Reaktionen auf
vorausgegangene gel stesgeschichtliche Prozesse sowie auf historisch-soziologische
Voraussetzungen, und ihnen liegt in den meisten Féllen eine gleiche ethische Ge-
sinnung zugrunde, die das Entfremdende zerstéren und das Echte und wahrhaft
Menschliche befordern méchte.
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Autorenkorpus und gemeinsame Textmerkmale bilden auch eine Pramisse fur die
vorliegende Arbeit.18

Das zweite Schlagwort bezeichnet einen Bereich, der eng mit dem Kom-
plex 'Expressionismus verzahnt ist; es lautet: ‘Moderne'. Trotz aller Kontroversen -
nicht nur Uber die genaue zeitliche Fixierung - existiert ein weitreichender Konsens
Uber die Grundziige dessen, was wir unter ‘Moderne' als Epoche der Gesellschafts-
, Kultur-, Literatur- oder Geistesgeschichte verstehen.1® Dabel ist zu unterscheiden
zwischen der zivilisatorischen Moderne, mit der die Moderniserung in
Wissenschaft und Technik sowie gesellschaftliche Reaktionen darauf - also
soziokulturelle Entwicklungsprozesse - bezeichnet werden, sowie der asthetischen
Moderne, die in den Bereichen der Literatur, der bildenden Kunst und der Musik
inhaltlich wie formal auf die zivilisatorischen Modernisierungsprozesse reagiert.20
Weitgehende Einigkeit besteht in der Forschung Uber den Beginn der literarischen
Moderne, der im Zusammenhang mit der Hochphase der Industrialiserung sowie
der Reichsgrindung um 1880 datiert wird: "Als eine >Literatur der Moderne<
werden jene literarischen Bewegungen verstanden, die seit den achtziger Jahren
des 19. Jahrhunderts ihre Aktivitét in den Kontext dieser gesamtgesellschaftlichen
Transformationsprozesse integrierten”.2l  Neben dem zeitlichen wird ein
poetologisches Kriterium angefiihrt, um den Beginn der literarischen Moderne
festzulegen. Dieses siedelt Uwe Japp "im Ubergang von einer normativen zu einer
experimentellen Poetik” an: "Im Zeichen dieser experimentellen Poetik, die
genauer as eine Poetik des Experiments mit der Sprache zu bezeichnen ist [...],
'beginnt’ die sogenannte literarische Moderne."22 Nach der opinio communis
beginnt dieser Umbruch im Bereich der Lyrik mit den franzdsischen Symbolisten,23
so dal3 gilt: "Als modern sind ale lyrischen Gedichte seit dem ausgehenden 19.

18 Zumal hier eine weitere Diskussion der Epochenproblematik schon dadurch tiberfliissig
ist, daf3 fast ausschliefdlich Anthologien als Textbasis gewéhlt wurden, die allgemein als
expressionistische gelten.

19 Ausfiihrlich informieren dariiber Schonert: Gesellschaftliche Modernisierung;
Gumbrecht: [Artikel] Modern. Modernitét. Moderne.

20 Vgl. Segeberg: Literatur im technischen Zeitalter, S. 203-324; Werner: Das Wilhelmini-
sche Zeitalter, insbes. S. 220-228; Anz: Berlin, Hauptstadt der Moderne, S. 96f.; ders.:
<<Modérn wird médern>>, S. 182; Miller-Seiddl: Wissenschaftskritik und literarische
Moderne, S. 21.

21 Becker: Urbanitét und Moderne, S. 16. Vgl. zu diesem Komplex auch Rauh: Epoche -
sozialgeschichtlicher Abrif3.

22 Japp: Kontroverse Daten der Modernitét, S. 130.
23 Diese Einschitzung geht zuriick auf Friedrich: Struktur der modernen Lyrik. Den heuti-
gen Konsens Uber die Symbolisten als erste Lyriker der Moderne bestétigen beispids-

weise Japp: Kontroverse Daten der Modernitét, S. 128f.; Lamping: Das lyrische Ge-
dicht, S. 132f.



Jahrhundert zu betrachten, die zumindest von der traditionellen deutschen Lyrik
abweichen"24, also strukturell, formal und inhaltlich Innovationen aufweisen.

Diesen Festlegungen gemal? ist die expressionistische Literatur - trotz auch
vorhandener traditioneller Elemente, die vor allem auf der formalen Seite vieler
Gedichte durchscheinen - der literarischen Moderne zuzuordnen:2s

Die expressionistische Moderne stand in einem fur sie charakteristi-
schen Spannungsverhdltnis zu den sozialgeschichtlichen und psychohi-
storischen Modernisierungsprozessen ihrer Zeit (Industrialiserung, Ur-
banisierung, Technisierung und Verwissenschaftlichung der Lebens
welt, Blrokratiserung, Expansion der Massenkommunikation, Diszi-
plinierung und Rationalisierung der Innenwelt). Die asthetische Moder-
nitédt des E[xpressionismus] bestand u.a. darin, dal3 er [...] diese Mo-
dernisierungsprozesse thematisch wie forma in sich aufnahm und
gleichzeitig vehement gegen sie opponierte.26

Inhaltlich wendet sich der literarische Expressionismus gleichermal3en gegen die
grunderzeitliche Kultur und einen epigonalen Historismus wie gegen die Entfrem-
dungserscheinungen der zivilisatorischen Moderne; formal rebelliert er mit Auf-
|6sungen von Referenzverhaltnissen gegen die mimetische Tradition.

Beiden Anliegen kommt in besonderem Mal3e das literarische Modell der
Apokalypse entgegen. Denn diese urspriinglich religiose Textgattung macht eine
umfassende Zerstérung des degenerierten Alten sowie den Ausblick auf eine bes-
sere Welt, die den bekannten Referenzverhdltnissen nicht mehr entspricht, zum
Thema und unterstiitzt diese Aussage sprachlich durch stilistische Eigenheiten, die
deutlich von der Alltagssprache abweichen, wie etwa Techniken der Abstraktion
und der Verratselung. Dadurch bietet sich die Apokalypse zur avantgardistischen
Zivilisationskritik geradezu an. Dal3 diese Moglichkeit ausgiebig genutzt wurde,
zeigt sich in der Einschétzung der literaturwissenschaftlichen Forschung, die nicht
nur die Quelle der literarischen Moderne, sondern auch den Ursprung der
modernen Apokalypse im zivilisatorischen Prozel3 verortet.2” Von theologischer
Seite wurde festgestellt, dal? "apokalyptische Texte der Gegenwartdliteratur [...]
die mit sich selbst konfrontierte Moderne [zeigen], die Opfer der ihrem eigenen
Beméachtigungsproze? immanenten Zerstérungsgewalt wird,"?8 so dald die

24 |amping: Das lyrische Gedicht, S. 140.

25 Vgl. Silvio Vietta: Einige Bemerkungen zu These und Methode der problemgeschichtli-
chen Dargtellung des literarischen Expressionismus. - In: Vietta, Kemper: Expressionis-
mus, S. 21-29; ders.: Das expressionistische Drama; Meixner: Drama im technischen
Zeitalter; Muller-Seidel: Wissenschaftskritik und literarische Moderne; Mathy: Avant-
garde; Scheuer: Expressionismus und '‘Moderne'; Erhart: Facing Modernism.

26 Anz: [Artikel] Expressionismus, S. 150f.

27 Vgl. Kaiser: Apokalypsedrohung, S. 9; Kesting: Warten auf das Ende, S. 169-171.

28 Kuschd: Vor unsdie Sintflut? S. 258.
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Apokalypse geradezu als eine Essenz der Moderne angesehen werden kann.2®
Insbesondere die Expressionisten haben das Thema 'Weltende' auffallig haufig be-
nutzt, um sich erstmals in der Literatur intensiv mit der zivilisatorischen Moderne
auseinanderzusetzen.

1.2. Das Thema 'Weltende' in der Literatur des

Expressionismus: Positionen der Forschung

Die auffallige Dominanz des Topos vom Weltuntergang in der expressionistischen
Literatur wurde von der literaturwissenschaftlichen und spéter auch von der theo-
logischen Forschung immer wieder betont. Um so mehr fallt auf, dal3 in den selten-
sten Fallen der Versuch unternommen wurde, diese Einschétzung systematisch zu
prézisieren und eine reprasentative Anzahl entsprechender Texte nach objektiven
Kriterien zu untersuchen. Im folgenden soll ein Uberblick tiber die wichtigsten
Positionen der Forschung die zentralen Erkenntnisse vorstellen, die bisher zum
Thema 'Weltende' im Expressionismus zusammengetragen wurden, um danach auf
Defizite hinzuweisen, welche die vorliegende Arbeit aufzuarbeiten versucht.
Bereits am Ende der dreiBiger Jahre reduzierte Hans Urs von Balthasar den
Expressionismus in einem Pauschalurteil auf das Apokalyptische. Hier bemerkte er
sehr friih, dal? die Asthetik der Apokalypse und die des Expressionismus durch
wesentliche Gemeinsamkeiten verbunden sind. Diese Aussage hat er jedoch nicht
begriindet, sondern er nahm sie lediglich zum Anlal3 dafirr, den Expressionismus
aus dem Antisemitismus des Nationalsozialimus heraus abqualifizieren zu kénnen:
Expressionismus bedeutet fir ihn eine "chaotische Periode”, die er dem "Ort der
formalen, rein dynamischen Apokalyptik” zuordnet, "well aler Inhat im Entglei-
ten" sei.30 Expressionimus verkorpere
den Gang aus einer naturalistischen Weltsicht hinaus in das reine
Schwingen der Seele im apokalyptischen Rhythmus. [...] Wort ist nicht
Ausdruck, sondern Chiffre der begrabenen Seele, die ihre innen sich
vollziehenden Gerichte ausspricht. Darum das wesentlich Apokalypti-

sche al | e s Expressionismus. [...] Darum endlich das erschreckende
Uberhandnehmen des Judischen in diesem Kreise.31

29 vgl. Kermode: Apocalypse and the Modern.
30 Balthasar: Vergéttlichung des Todes, S. 5f.
31 Balthasar: Vergéttlichung des Todes, S. 6.
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Mit derartigen ideologischen Verblendungen sind die Arbeiten der Expres-
sionismus-Forschung, die sich in den sechziger Jahren wiederholt in Randbemer-
kungen zu dem Thema 'Weltende' im Expressionismus aufern, nicht mehr belastet;
eine wesentliche Differenzierung der Spezifika der Apokalypse leisten sie jedoch
ebensowenig wie Bathasars dreibdndiges Werk "Apokalypse der deutschen
Seele"32, Dennoch kommt ihnen das wichtige Verdienst zu, den Blick auf die Rele-
vanz des Themas fur den Expressionismus sowie auf seine Affinitét zu einer exi-
stentiellen Krisensituation gelenkt zu haben. Wegbereitend wirkte, soweit ich sehe,
die Einschéatzung Klaus Zieglers, der schon 1962 den weltanschaulichen Gehalt der
expressionistischen Dichtung als das "zwischen Apokalypse und Utopie sich span-
nende Bewultsein einer weltgeschichtlichen Schicksalsstunde der Zeitenwende'33
bestimmte, das durch den Weltkrieg, den er als "als Symptom und Symbol einer
ganz allgemeinen und grundsétzlichen Krise" des gesamten Abendlandes sieht,
verstarkt, aber nicht geweckt worden sei: "Demgemal3 erleben und verstehen die
Expressionisten den Weltkrieg als Weltgericht, as richtende und réchende Welt-
wende" .34 Ebenfalls ohne nahere Erlauterungen dazu, was genau die Substanz des
Weltendethemas ausmacht, betonte Karl Ludwig Schneider funf Jahre spéter die
Relevanz des Weltendemotivs flr die expressionistische Dichtung und Malerei und
bewertete es als "Ausdruck und Symptom einer allgemeinen Zeitstimmung" der
Krise.35 Auch wenn sie die Hintergrinde dieser Krise aus dem ideologischen
Blickwinkel des Ostens anders deutete, bezeichnete 1969 Silvia Schlenstedt in
dhnlich pauschaler Weise "Verfdl, Katastrophe, Untergang, Weltende'3¢ als die
Essenz der expressionistischen Gedichte, die sie zusammen mit Manfred Wolter
und Martin Reso in der von letzterem herausgegebenen Anthologie "Expressio-
nismus. Lyrik" versammelt hat. Den Expressionismus beschrieb sie as eine "Zeit
[...] des Umbruchs, der Katastrophe fur eine Welt machtgeschitzter birgerlicher
Sicherheit"37, sie siedelte ihn "am Vorabend einer weltgeschichtlichen Wende'"38
an.

Neben solchen summarischen Einschdtzungen félt Kurt Mautz' Untersu-
chung von 1961 auf, die sich in einem Kapitel mit der spezifischen Auspréagung der
Endzeit-Thematik bei Georg Heym befaldt.3® Der Verfasser urteilt namlich nicht

32 "Die Vergottlichung des Todes" ist der Titel des dritten Bandes dieser Untersuchung.
33 Ziegler: Dichtung und GesdlIschaft, S. 108.

34 Ziegler: Dichtung und GesdlIschaft, S. 98.

35 Schneider: Zerbrochene Formen, S. 15.

36 Schlenstedt: Nachwort, S. 619.

37 Ebd. S. 617.

38 Ebd. S. 619.

39 Mautz: Mythologie und Gesellschaft.
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nur entschieden, dal3 die "Thematik des 'Weltendes [...] eines der wesentlichensten
Motive der gesamten expressionistischen Lyrik"40 ist, sondern er fuhrt Uberdies an
zahlreichen Beispielen aus Heyms Gedichten zwei Bildkomplexe der Heymschen
Apokalyptik genauer vor: die Motivik der Erstarrung und die der ewigen Wieder-
kehr des Gleichen.4l Mautz betont die "Verwandtschaft der 'Endzeit'-Motive
Heyms mit denen der Apokalypse,#? erlautert diese aber nicht weiter und spricht
auRerdem diese Referenz den Apokalypsen von van Hoddis ab. Dieses Urteil er-
staunt, doch vermutlich greift es deshalb zu kurz, weil keine grundsétzliche Kla
rung erfolgt, was genau unter Apokalyptik zu verstehen ist. Aus diesem Grund
registriert Mautz auch nicht, dal3 es sich bei den untersuchten Motivgruppen um
fur Apokalypsen normalerweise vollig untypische handelt, die erst im Expressio-
nismus aufkamen und insbesondere von Heym kultiviert wurden. Treffend arbeitet
er jedoch heraus, dal3 die "apokalyptischen Motive bei Heym ihren christlich-es-
chatologischen Sinn verloren”43 haben und dal3 das "Weltende" metaphorisch "die
Entseelung, Sinnentleerung und Selbstentfremdung menschlichen Daseins'44 dar-
stellt.

Auch in frihen Arbeiten zur literarischen Apokalyptik algemein, die den
Expressionismus kursorisch streifen, wurden einzelne Aspekte der expressionisti-
schen Texte vom Weltuntergang kurz angesprochen. So stellte Detlef W.
Schumann schon 1943 unter Betonung des Erlésungsaspekts einige auf Untergang
und Neubeginn deutende Zitate aus Gedichten von einem Dutzend prominenter
Expressionisten als 'apokalyptische Motive' zusammen.4> Dieter Arendt verfaldte in
den sechziger Jahren einen Aufsatz mit dem Ziel, "nach den apokalyptischen Zei-
chen in der Bildsprache unseres Jahrhunderts'46 zu fragen und illustrierte die apo-
kalyptische Stimmung des Expressionismus, indem er drei Weltuntergangsgedichte
abdruckte und kurz kommentierte.4” V erschiedene von Expressionisten gebrauchte
apokalyptische Metaphern zitierte auch Dieter Hoffmann in seiner Abhandlung

40 Epd. S. 224.

41 vgl. ebd. S, 224-247.
42 vgl. ebd. S. 230f.

43 vgl. ebd. S, 231.

4 Epd, S. 247.

45 Vgl. Schumann: Motifs of Cultural Eschatology, S. 1154-1177. Hier zitiert er Paul Zech,
Franz Werfd, Georg Trakl, Johannes R. Becher, Albert Ehrenstein, Gottfried Benn,
Georg Heym, Jakob van Hoddis, Alfred Lichtenstein, Gerrit Engelke, Heinrich Lersch
und Karl Broger.

46 Arendt: Apokalyptik in neuerer deutscher Lyrik, S. 141.

47 Eshanddt sich um Else Lasker-Schillers "Wetende", das gleichnamige Gedicht von
Jakob van Hoddis sowie Georg Heyms "Der Krieg". Pauschal verweist der Verfasser auf
dhnliche Aussagen bei Franz Werfel und in Ludwig Meidners Geméalde " Apokal yptische
Landschaften".
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Uber "Das Weltende in der zeitgendssischen Literatur'48, so dal3 zu Beginn der
siebziger Jahre doch schon einiges Anschauungsmaterial versammelt war, das in
ersten Ansdatzen - wenn auch noch unsystematisch - einen Eindruck davon
vermittelte, wie unterschiedlich das Thema 'Weltende' im Expressionismus kontu-
riert sein kann.

In den siebziger Jahren lield dann auch die Expressionismus-Forschung den
Apokalypsen der Epoche eine etwas ausfihrlichere Beachtung zukommen. Eine
wichtige Grundlage schufen Christoph Eykmans Ausfihrungen zu den Motiven
"Weltende und jingstes Gericht im Expressionismus'4. Hier untersucht er Welt-
endevorstellungen in verschiedenen literarischen Gattungen und kommt dabel zu
Ergebnissen, die wesentliche Merkmale der expressionistischen Apokalyptik erfas-
sen: Eykmann verweist - deutlicher noch als Mautz - auf den Unterschied zwischen
den modernen, sakularisierten Weltendevorstellungen und den religiésen Vorbil-
dern, indem er angibt, dal? das religitses Vokabular ersterer oftmals "nicht mehr
theologisch, sondern zeichenhaft zu verstehen"s0 sei, wobel insbesondere das Mo-
tiv des Jingsten Gerichts mit "neuen, teils sozialen, teils anti-christlichen Gehal-
ten"s1 gefiillt werde, so dal3 die Stufe der Erneuerung nach dem Weltuntergang
meist innerweltlich52 vorzustellen sei. Aul3erdem macht Eykman indirekt auf den
Einfluld der Moderne in diesen Texten aufmerksam, indem er erwahnt, dal3 in ihnen
vielfach Krieg und Technik "als auslésendes Moment des Untergangs gedeutet"s3
werden. Uberdies vermerkt er, da3 die Weltendevisionen der Expressionisten
haufig komisch-groteske Ziige tragen.>* Das wichtigste Ergebnis seiner Arbeit ist
jedoch meines Erachtens eine eher am Rande formulierte Erkenntnis, dal3 ndmlich
die Weltuntergangsszenarien der Expressionisten nicht immer mit dem Ausblick
auf eine neue Welt enden miissen, sondern daf3 sich diese nicht selten "zum diste-
ren Wunschbild eines Weltunterganges ohne Auferstehung"ss> verdichten, zum
"Ende ohne nachfolgende Erneuerung"s6. Dal3 dieser wichtigen Aussage bis heute
nur wenig Beachtung geschenkt wurde, liegt nicht zuletzt daran, dal3 Eykman sel-

48 Vgl. Hoffmann: Weltende. Er zitiert aus den Dichtungen Georg Heyms, Ernst Stadlers,
Jakob van Hoddis, Wilhelm Klemms, Kurt Heynickes, Georg Trakls und Gustav Sacks.

49 "Weltende und Jiingstes Gericht als Motive im Expressionismus’ lautet ein Kapitel
seines Buchs "Denk- und Stilformen des Expressionismus' (ebd. S. 44-62).

50 Eykman: Denk- und Stilformen, S. 46.
51 Epd. S. 54.

52 \/gl. ebd. S. 62.

53 Epd. S. 56.

54 \/gl. ebd. S. 60f.

55 Ebd. S. 59.

56 Epd. S. 61.



-14 -

ber die Akzente auf die "altbekannte Zweiphasigkeit"s” der Weltendetexte setzt,
fur die er - im Gegensatz zu den konsequenzlosen Untergangsvisionen - vielféltig-
ste Beispiele gibt, well er sie - und dies gilt es zu problematisieren - as die typi-
scheren Varianten einschétzt: "In den meisten Féllen folgt jedoch der Stufe des
Untergangs die Stufe der Erneuerung."s8

Neben anderen Prosatexten beleuchtete Joachim Metzner 1976 das Prosa
werk Georg Heyms als einen Beitrag zur literarischen Apokalyptik. Dabei geht er
jedoch von einem sehr weiten Konzept dessen aus, was unter literarischer Apoka
lyptik zu verstehen sei. Die sékularisierte Apokalyptik gilt ihm als "im weitesten
Sinn Sprechen Uber die fUr unausweichlich gehaltene katastrophale Annullierung
von etwas Bestehendem. Literarisiert erscheint sie als ein >Weltuntergang<."s°
Von dieser Pramisse ausgehend, betrachtet Metzner Texte, die das Thema der
'Reise ans Ende der Welt' as einen Prozel3 des Scheiterns bearbeiten, als apoka-
lyptische, denn er identifiziert Personlichkeitszerstorung mit Weltuntergang. Einen
Bezug zu den religidsen Endzeitspekulationen zu finden, félt fur die von ihm be-
sprochenen Texte schwer. Diesen sucht aber auch der Verfasser nicht herzustellen,
wichtiger sind ihm die psychologischen Implikationen der Erzéhlungen, die er im
Ruckgriff auf verschiedene psychologische Theorien zu erhellen sucht. Auch wenn
die Auswahl der von ihm als ‘apokalyptisch’ klassifizierten Texte in bezug auf eine
Apokalypsevorstellung, die sich an den biblischen Vorbildern orientiert, problema-
tisch erscheint, so ist Metzners Arbeit doch das wichtige Verdienst zuzusprechen,
grundsétzlich die inhaltliche Varianz des sékularisierten Weltendetopos betont
sowie die Nahe literarischer Weltuntergangsvorstellungen zu psychotischen Vor-
gangen herausgearbeitet und auf die Bedeutung ihres historischen und ideologi-
schen Entstehungsorts verwiesen zu haben.

In seiner Untersuchung von "Mythos und Groteske" in der expressioni-
stischen Literatur (1979) widmet Ottmar Huber ein Kapitel dem Thema "Apoka-
lypse und Groteske'0, in dem auch er einige apokalyptische Motive vorstellt. Fir
den Bereich der Lyrik beschréankt er sich jedoch fast ausschliefdlich auf Gedichte
Heyms und kommt deshalb kaum Uber die schon von Mautz prasentierten Ergeb-
nisse hinaus.61 Uberdies spricht er apokalyptische Motive im expressionistischen

57 Ebd. S. 58.

58 Ebd. S. 62.

59 Metzner: Personlichkeitszerstérung, S. 1.

60 Huber: Mythos und Groteske, S. 216-241.

61 Allerdings betont er das Kreislaufmotiv etwas stirker und zeigt dessen Bezug zu
Nietzsches Philosophie auf. Bei Heym paarten sich "in einer Uber Nietzsche hinauswei -
senden Verabsol utierung des negativen Aspekts - die Zeichen des Untergangs mit den

Symbolen einer schlechten Endlosigkeit; die Darstellung der sténdigen Wiederkehr des
Gleichen, diesich im Kreislaufmotiv verdichtet". (Ebd. S. 225.)
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Drama und Prosatext an,52 wobei er den Akzent - ebenso wie Eykman vor ihm -
auf die "eschatologisch-utopische Konzeption einer neuen Erde"63 setzt. In seinen
Ausfiihrungen betont Huber mehrfach den Zusammenhang der expressionistischen
mit religiosen Weltendemotiven, doch auch er expliziert nicht, worin dieser be-
steht.®4 So registriert er auch nicht die origindre Koexistenz der Vorstellungen vom
Ende dieser und dem Beginn einer neuen Welt in religiosen Apokalypsen, sondern
er vermerkt es als Besonderheit, dal? "utopische und eschatologisch-apokalyptische
Elemente" in der expressionistischen Literatur vielfach nebeneinanderstehen.®s
Mehrfach betont Huber, wie vor ihm schon Mautz, die Sakularisierung der
expressionistischen Untergangsvisionen. Sie seien "nicht mehr auf die Dimension
einer autonomen Transzendenz bezogen, vielmehr reprasentier[t]en sie immanente
Symptome und Tendenzen der historischen Wirklichkeit."66 Mit dieser Diagnose
stitzt er die Krisenthese: "Die Tatsache, dal3 die expressionistische Bewegung das
Produkt einer historischen Krisensituation darstellt, findet ihren eindeutigsten Aus-
druck in den eschatologisch-apokalyptischen Visionen der expressionistischen
Literatur sowie in ihren grotesken Brechungsformen."8” Konsegquenterweise
spricht Huber den "Weltuntergangsphantasien des Expressionismus’ eine gesell-
schaftskritische Funktion zu. In ihnen seien "die historisch-soziologischen Wider-
spriiche der Krisensituation ins Universal-Endguiltige stilisiert”,8 insbesondere bei
Heym gewanne "die Dimension des Apokalyptischen [...] den Sinn einer ins Total-
Universale gtilisierten Zeitkritik."® Mit dieser Diagnose verbindet Huber die These
von der "subjektiven Befreiung” durch die "apokalyptische Zerstérung der beste-
henen Ordnungen”, die dem Untergang "die Bedeutung einer Katharsis' zukom-
men liel3e, und zwar unabhangig davon - dies ware zu Uberdenken -, ob er "den
Umschlag zur Erneuerung impliziert” oder "die angestrebte Uberwindung des Ant-
agonismus von | ch und Gesellschaft im Negativ totaler Zerstérung spiegelt." 70

Zu Beginn der achtziger Jahre lieferte David Roberts einen Beitrag zur
naheren Bestimmung der Krise, die im Expressionismus Anlald fur die vermehrte
Apokalypseproduktion gab. Da ihm die von Pinthus herausgegebenen Anthologie
"Menschheitsdammerung” zu Recht as reprasentativstes Dokument der Epoche

62 Er geht ein auf Carl Hauptmanns Tedeum "Krieg", Georg Kaisers "Holle Weg Erde”,
Ludwig Rubiners "Die Gewaltlosen" und Franz Kafkas "Amerika".

63 Epd. S. 237.

64 Vvgl. ebd. S. 216, 223, 230.

65 Epd. S. 217.

66 Ebd. S. 217. Vgl. auch S. 239.
67 Ebd. S. 216.

68 Epbd. S. 217.

69 Epd. S. 221.

70 Epd. S. 218.
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gilt,” konzentriert sich seine Untersuchung auf das in den hier versammelten Tex-
ten ausgedriickte "kollektive Bewuf3tsein" - oder auch "kollektive Unbewul3te".72
Ausgehend von fir die "Menschheitsdammerung” typischen Textzitaten, von de-
nen einige auf den Untergang oder auf eine neue Welt verweisen, verortet Roberts
den gemeinsamen Nenner der scheinbar disparaten Elemente des Expressionismus,
wie schon die Aufsdtze der sechziger Jahre, "im Bewul3tsein einer Zeitenwende'73
und fragt genauer nach den soziologischen und geistesgeschichtlichen Ursachen fir
dieses Krisengefiihl.’4 Diese lagen einerseits in den "groRBen sozialen
Umwandlungen seit der Grindung des Reiches, durch Industrialisierung und Ur-
banisierung verursacht", sowie in dem "Ausbleiben entsprechender Verfassungs-
reformen, die dem sozialen Wandel Rechnung getragen hétten"7s, und andererseits
seien die "geistigen Wurzeln" bei "Denkern wie Tonnies und Simmel, und dahinter
natlrlich Nietzsche' zu finden.”® Als Fazit seiner Ausfiihrungen mdchte Roberts
"die Ideologie der Menschheitsdammerung als religios und nicht politisch” be-
zeichnen: "Sie ist die kollektive Artikulation der Erfahrung und Wahrnehmung
einer totalen Krise, aber nicht aus einer politischen Perspektive heraus. Im Gegen-
tell, eine solche Wahrnehmung kann nur as absolute Entfremdung politischer
Aktion gegeniiber verstanden werden." 77

Nur ein Jahr spéter erschien der erste Spezialbeitrag, der sich ausschliefdlich
mit Weltuntergangsvorstellungen in friihexpressionistischer Lyrik befaldt: In seinem
Aufsatz "Selbstmorder gehen nachts in grossen Horden..." (1984) geht Wolfgang
Schomel, ebenso wie Roberts, davon aus, dal3 der Frihexpressionismus, indem er
den Untergang inszeniere, "das institutionaliserte Unbewul3te [...] ausdriickt"78,
und auch er nimmt die geistesgeschichtlichen und soziologischen Wurzeln dieser
Apokalypsekonjunktur in den Blick. Er lokalisiert sie in Nietzsches pessimistischer
Geschichtsauffassung, dem metaphysischen Lebensbegriff Georg Simmels sowie in
der Opposition gegen den klassischen Bildungsbegriff. So wird das Thema des
Weltuntergangs as psychologische Rebellion gegen die Autoritét des Vaters,
respektive des Burgertums, gedeutet, welche Auflésungsphantasien bewirke. Der
Verfasser resiimiert: "In der Boheme, im Kreis marginalisierter Intellektueller trifft
die Rebellion gegen kleinfamilidre Marter zusammen mit den Reflexen des

71 Vgl. Roberts: "Menschheitsdammerung’”, S. 85.
72 Ebd. S. 86.

73 Ebd. S. 88.

74 vgl. ebd. S. 100.

7> Ehd. S. 95.

76 Ebd. S. 96f.

77 Ebd. S. 101.

78 Schome: "Selbstmorder [...]", S. 244.
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beginnenden Niedergangs der optimistischen birgerlichen Verstandeskultur™.7®
Schomels Fazit aus der Benennung der kulturellen Negativfaktoren, das
gleichermal3en flr seine Untersuchung zweier apokalyptischer Gedichteso gilt, ist
so eindeutig wie bedriickend: "Den hoffnungslosen Intellektuellen blieb nur der
Wunsch nach dem Untergang oder der private Ekstatismus im Cafehaus."8!

Auf Grundlage dieser Forschungsergebnisse ist es in der Literaturwissen-
schaft schon seit dem Ende der siebziger Jahre Usus geworden, die Affinitéat der
expressionistischen Literatur zu apokalyptischem Denken auch in Arbeiten, die
sich nicht weiter mit diesem Thema auseinandersetzen, zu betonen. Plakativ geho-
ren seitdem Expressionismus und Weltuntergang zusammen: "Weltuntergang,
Krieg, Wahnsinn waren Motive, in denen die langweilige Alltéglicheit in Bewe-
gung kam", und "das apokalyptische Symbol als Symptom der Stimmung in der
gebildeten Jugend der Oberklasse" sei nicht zu unterschétzen,8? urteilt die Lite-
raturgeschichtsschreibung. Hier wird auf die "Wirklichkeit der Krise" abgehoben,
die sich insgesamt in katastrophischer Dichtung83 und bei einzelnen Dichtern in
apokalyptischen Motivens4 spiegele. Deshalb gilt es nicht mehr as Zufall, ,,dal? die
Motive des Weltendes und des Untergangs einer Uberholten Epoche schon zu
wichtigen Faktoren in der Thematik der deutschen Literatur avanciert waren, be-
vor der Erste Weltkrieg in greifbare Nahe rickte."85> Der Apokalypse wird gera-
dezu ein Leitmotivcharakter fir den Expressionismus zugesprochen. Erich
Kleinschmidt verweist 1988 in einem Beitrag zur "mentalen Konfiguration von
Apokalypse und Utopie'ss darauf, dald im Expressionismus der "doppellaufige
Denkgestus von End- und Neuzeit [...] as epochale Strémung vorhanden war"87
und bezeichnet diesen als eine "epochal empfundene und artikulierte Apokalyp-
tik".88 Ahnlich vermerkt Thomas Anz in einem Lexikonartikel zum Expressionis-

79 Ebd. S. 249.

80 Er bespricht Jakob van Hoddis "Weltende" und Georg Heyms "Die Menschen stehen
vorwartsin den Stral3en...", das dem Aufsatz seinen Titel verlieh.

81 Epd. S. 252.
82 |ehnert: Geschichte der deutschen Literatur, S. 651.
83 Knapp: Literatur des deutschen Expressionismus, S. 74-76.

84 S0 bewertet Knapp insbesondere Werfels Dichtung al's zwei phasige Apokal yptik (ebd.
S. 77-80), und er nennt Uberdies weitere Autoren, die das Motiv des Jingsten Gerichts
verarbeiten (ebd. S. 78f.).

85 Schoberl: Georg Heyms Gedicht, S. 85.

86 So der Untertitel seines Aufsatzes "Neuzeit und Endzeit.”
87 Kleinschmidt: Neuzeit und Endzeit, S. 287.

88 Epd. S. 288.
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mus, die Abfolge von Untergang und Neubeginn sei "ein beliebtes rhetorisches
Schema" der expressionistischen Literatur.8®

So setzt auch die Forschung der 90er Jahre Ubereinstimmend voraus, dal3
der "Hang zur Apokalyptik"9 ein Hauptmerkmal des Expressionismus ist, welches
gleichermal3en fur die Literatur®! wie die bildende Kunst92 zutrifft. Beispielsweise
kann Heinz-Georg Held 1995 zur Abgrenzung des Modernitétsbegriffs der
Futuristen von dem der Expressionisten von dem Fazit ausgehen, dal3 sich ,,in der
expressionistischen Moderne der Antitraditionalismus mit der millenaristischen
Vorstellung einer nahen Apokalypse als geschichtliche Diskontinuitdt sui generis
und als kathartischer Ubergang zu einer neuen, utopischen Menschheitsepoche’
verband.®3 Annahernd zeitgleich lenkt Krzystof Lipinski mit einem Aufsatz zu den
» Endzeitvisonen der Menschheitsdammerung” %4 den Blick noch einmal gezielt auf
das expressionistische ,,Bewul3tsein einer toten Zeit, einer unabwendbaren Zeiten-
wende" 9%,

Auch auf theologischer Seite hat der Expressionismus inzwischen seinen
festen Platz als markante Station der Apokalypserezeption. Ulrich H. J. Kortner,
der die religitse, aber auch die sdkulariserte Apokalyptik ausfihrlich aus einem
existenzphilosophischen Ansatz heraus konturiert, umihr eine theologische Neube-
wertung zukommen zu lassen, widmet in seinem Buch "Weltangst und Weltende"
einige Seiten der Apokalyptik zur Zeit des Ersten Weltkriegs. Hier bespricht er
zunéchst Oswald Spenglers Werk Uber den "Untergang des Abendlandes’, das aus
derselben Krisenstimmung heraus entstanden ist, die auch die Apokalyptik des
Expressionismus motivierte.% Uberdies verweist er auf die Untergangsstimmung,
die aus etlichen Gedichten und Briefen frihexpressionistischer Schriftsteller
spricht, und druckt als Paradebeispiel van Hoddis Gedicht "Weltende" sowie den
beriihmten Kommentar Bechers zu diesem Text ab. Kortner deutet diese Apoka-
lypse - und dies kann man anders sehen - as "Botschaft der Befreiung”: Hier
werde "die drohende Kulturkatastrophe [...] als Akt der Befreiung begriffen und

89 Anz: [Artikel] Expressionismus, S. 150. Vgl. auch Thomas Anz und Michad Stark: Der
alte und der neue Mensch. - In: Anz, Stark (Hrsg.): Expressionismus (1982), S. 128f.;
hier S. 128.

90 Jablkowska: Das Groteske, S. 359.

91 Vgl. Jian: Expressionistische Nachdichtungen, S. 44; Jablkowska: Literatur ohne Hoff-
nung, S. 120f.; Fries: Katharsis, Bd. 1, S. 94.

92 vgl. Jablkowska: Das Groteske, S. 359; Ulmer: Passion und Apokalypse, S. 13; Lang:
Der Tod und das Bild, S. 228, 243.

93 Held: Bilanz der Moderne, S. XIf.

94 So der Untertitel von Lipinski: , Alle StralRen [...]“.
9% Epd. S. 21.

9 Vgl. Kértner: Weltangst und Weltende, S. 212-221.
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AnlaR zu apokalyptischer - Heiterkeit."9” Uberdies macht der Verfasser auf den
ideologischen Mifbrauch der Apokalypse in der Kriegseuphorie des Vorkriegsex-
pressionismus aufmerksam.®® Auch Karl-Josef Kuschel, ein Theologe, der zahlirei-
che fruchtbare Beitrage zu dem interdisziplinéren Forschungsgebiet von Theologie
und Literatur beigesteuert hat, widmet 1994 einen Abschnitt seines Aufsatzes zu
Apokalypsespuren in der Gegenwartdliteratur der Weltende-Lyrik des Frihexpres-
sionismus.®® Auch er kongtatiert, ausgehend von der Klassifizierung der Apokalyp-
sen as "Unruhetexte', dal "die erste apokayptisch fruchtbare Periode der
deutschsprachigen Literatur des 20. Jahrhunderts nicht zuféllig die Zeit zwischen
1910 und 1920, die Zeit kurz vor und kurz nach dem Ersten Weltkrieg" war, und
belegt diese Wertung mit der Interpretation von zwei Gedichten, deren Funktion
er schon zu Beginn des Abschnitts wie folgt bestimmt hatte: Die Frihexpressioni-
sten hétten "die apokalyptischen Motive in ihrer Lyrik als Einschlagtrichter in eine
birgerlich verwaltete, routinierte, rituaisierte alltdgliche Ahnungsdosigkeit” be-
nutzt.101

Da es offenbar schon friih zum Gemeinplatz geworden ist, die Affinitdt des
Expressionismus zum Thema 'Weltende' zu betonen, verwundert es sehr, dal3 bis
heute nur wenige Versuche unternommmen wurden, diesen gesamten Komplex
einer wissenschaftlichen Untersuchung zu unterziehen. Im Gegenteil wird die ndhe-
re Beschaftigung damit manchmal explizit ausgespart. So weisen die Herausgeber
der grundlegenden Dokumentensammlung "Expressionismus’ darauf hin, dal3 "die
Beschwdrungen vom >>Untergang<< und >>Weltende<<" zwar zu den "fur die
expressionistische Bewuf3tseindage wichtige[n] Themen" gehdrten, dal’ sie aber
mangels geeigneter Dokumente keine eigene Rubrik daftir hdtten einrichten kon-
nen.102 Wiederholte Bezugnahmen der vorliegenden Arbeit auf Dokumente dieses
Sammelbandes, die sich dezidiert zum Thema Weltende auf3ern, lassen jedoch
vermuten, dal3 eine andere Akzentsetzung eine solche Rubrik vielleicht doch mog-
lich gemacht hétte. Besonders auffalig sticht die schlagwortartig hervorgehobene
Symbiose von Apokalypse und Expressionismus in dem 1991 erschienenen
Sammelband "Poesie der Apokalypse" heraus, da hier der Herausgeber in seiner
Einleitung ausdriicklich auf die "Hochkonjunktur apokalyptischer Bildlichkeit und

97 Ebd. S. 293.
98 Vgl ebd. S. 293.
99 Vgl. Kuschd: Vor unsdie Sintflut? S. 234-239.

100 Es handelt sich um van Hoddis "Weltende" und Heyms "Die Menschen stehen vorwérts
in den StralRen [...]".

101 Epd. S. 234.

102 Thomas Anz und Michadl Stark: Vorwort. - In: Anz, Stark (Hrsg.): Expressionsmus,
S. XV-XXIII; hier S. XXII.
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Tonlagen im Expressionismus'103 verweist, gleichwohl aber kein Aufsatz zu
diesem Thema in den Band aufgenommen wurde.

Dagegen sind als Ausnahmen zwei Literaturwissenschaftler zu nennen, die
sich intensiver mit der Apokalyptik des Expressionismus auseinandergesetzt und
damit auch eine wichtige Basis fur die vorliegende Untersuchung geschaffen ha-
ben: Klaus Vondung und Angela Jurkat. Die wohl umfassendste Studie zur Apo-
kalyptik auf3erhalb des Religidsen hat Klaus Vondung, der sich auch in zahlreichen
Aufsatzen mit diesem Thema befaldt hat,1°4 mit seinem Buch "Die Apokalypse in
Deutschland" (1988) vorgelegt. Hierin versucht er, eine besonderen Neigung der
Deutschen zu apokalyptischer Weltsicht zu belegen, die seiner Meinung nach vor
allem "in den politischen Bewegungen und ldeologien zur Geltung kam, die
Deutschlands Geschichte wahrend der letzten zweihundert Jahre mal3geblich be-
stimmten”.205 DartUber hinaus zeigt er etliche Beziige geschichtsphilosophischer
Stromungen sowie der Kunst und Literatur zur Apokalypse auf. Als erster Litera-
turwissenschaftler geht er dazu néher auf die Merkmale der judisch-christlichen
Apokalypsen ein, an denen schliefdlich auch moderne Texte gemessen werden miis-
sen, will man ihnen das Pradikat 'apokalyptisch’ auf objektiver Basis zukommen
lassen. Als typologische Gemeinsamkeiten nennt der Verfasser den scharfen Dua-
lismus der strukturellen und inhaltlichen Merkmale der Apokalypse, den Visions-
charakter der Texte sowie ihre Verbundenheit mit dem historischen Kontext.106
AuRerdem fuhrt er einige Bildkomplexe an, die gleichermal3en in traditionellen wie
in modernen Apokalypsen zu finden sind, némlich die Zerstérung durch Feuer oder
Flut, der Erstarrung und des Krieges, des Schmutzes und der Reinheit1°7 oder das
Gerichtssymbol198, und er spricht allen apokalyptischen Texten einen dramatischen
Stil zu, der sich sogar in Gedichten (hier namlich in rhetorischem Pathos, szeni-
schem Bildaufbau und einer Zuspitzung auf das Ende hin) zeige.1%® Uberdies klart
er wichtige Begriffe, die im Umfeld der Apokalypse auftauchen, vor allem 'Escha-

tologie, 'Utopie’ und 'Chiliasmus.110 Die 'Apokalypse’ definiert Vondung erstens

103 K aiser: Apokalypsedrohung, S. 17.

104 v/gl. dazu die Eintrage im Literaturverzeichnis der vorl. Arbeit.
105 vondung: Apokalypse in Deutschland, S. 10.

106 \/gl. ebd. S. 22-26.

107 v/gl. ebd. S. 265-291.

108 | nshesondere betont Vondung die Konjunktur, die das apokal yptische Gerichtssymbol in
degradierter Form bei deutschen Schriftstellern, Professoren und Pfarrern um 1914 er-
langte (ebd. S. 132-136) und untersucht seine Rollein der Geschichtsphilosophie
Oswald Spenglers (ebd. S. 147-149).

109v/gl. ebd. S. 308.

110/gl. ebd. S. 28-46.
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als Text und zweitens as eine Symbolik der Erfahrungsausegung;!! eine "inhalt-
liche Definition der Apokalypse als >Begriff<" scheint ihm dagegen nicht mog-
lich.122 Auch spricht er der Frage, ob man die Apokalypse sékularisieren kann,
ihren Sinn ab'13 und schldgt stattdessen vor, die Apokaypse as Symbolik einer
spezifischen Art der Auslegung einer Existenzspannung zwischen Defizienz und
Fllle zu betrachten, die in religiosem oder weltlichem Kontext erscheinen
konne.114

Im Zuge dieser weitreichenden Darstellung apokalyptischer Tendenzen
trégt Vondung auch manches zur Klarung der apokalyptischen Zlge in expressio-
nistischer Literatur bei. Abgesehen davon, dal3 er systematisch die oben genannten
Merkmale zusammenstellt, die sowohl fur religiose wie auch fir nicht-religiose
Apokalypsen gelten, erhellt er das Sozialfeld des Bewul3seins, aus dem heraus der
Erste Weltkrieg wiederholt apokalyptisch gedeutet wurde!l> und bezeichnet damit
Probleme, die auch die literarischen Apokalypsen des Expressionisms motiviert
haben. Er verweist auf den ,Geist der Utopie*, der nicht nur bei Bloch, sondern
auch bel den aktivistischen Expressionisten im Zusammenhang mit der Apokalypse
stand,16 sowie auf die mogliche Erlésungsfunktion der Kunst.117 Uberdies geht er
kurz auf die grotesken Ziige der expressionistischen Apokalypsen ein.18 Im Ver-
lauf dieser Betrachtungen werden auch mehrere expressionistische Texte als apo-
kalyptische vorgestellt. Dies sind vor alem einige Grol3stadtgedichte, welche den
Untergang symbolisieren,11® sowie Gedichte, die den Krieg herbeischnen oder
Kriegserfahrungen beschreiben;120 darliber hinaus Bernhard Kellermanns Roman
"Der 9. November"121 spwie unter den Dramen insbesondere "Die Wandlung" von
Ernst Toller sowie "Arbeiter Bauern Soldaten” von Johannes R. Becher.122

Ausschliefdlich mit den expressionistischen Apokalypsen befaldt sich Klaus
Vondung in seinem Aufsatz "Mystik und Moderne" (1994). Hierin betont er, daid

111vgl. ebd. S. 46-48.

112vgl. ebd. S. 48.

113v/gl. ebd. S. 49-65.

114vgl. ebd., v.a. S. 65, 69, 74, 76.
115\/gl. ebd. S. 189-207.

116 vgl. ebd. S. 225-257. Weitere Ausfiihrungen zu den aktivistischen Komponenten der
expressionistischen Apokalyptik finden sich ebd. S. 374-377.

117 /gl. ebd. S. 393-397.

118\/gl. ebd. S. 422-425.

119vgl. ebd. S. 273f.

120/g|. ebd. S. 360-363; 371-372.
121v/g|. ebd. S. 275.

122 v/gl. ebd. S. 278, 373. Weitere apokal yptische Bilhnenstiicke nennt VVondung ebd.
S. 306.
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der Expressionismus als asthetisches Phanomen im Zusammenhang mit den Er-
scheinungen der zivilisatorischen Moderne steht, 123 und bewertet seine Apokalyp-
sen as Erlésungsvisionen, die in dieser Krise auf einen Neubeginn ausgerichtet
sind.124 Problematisch scheint mir hier nicht nur die in dieser Wertung deutlich
werdende Vernachlassigung der Gedichte, die sich ausschliefdlich auf den hoff-
nungslosen Untergang kaprizieren, sondern auch der grundsétzliche Schwerpunkt
des Aufsatzes, der die "Apokalyptik des Expressionismus als eine Spielart der My-
stik bestimmen"125> méchte, woraus der Verfasser die Notwendigkeit der Erweite-
rung der Begriffe einer ‘asthetischen’ und einer ‘zivilisatorischen Moderne' um
Komponenten der Mystik ableitet.126

Neben diesem Aufsatz Vondungs, der Arbeit von Schomell?” sowie
Roberts128 und Linpinskist?® Ausfihrungen zur "Menschheitsdammerung” ist mir
nur eine weitere Spezialuntersuchung zur Apokalyptik des Expressionismus be-
kannt. Das ist die Bonner Dissertation von Angela Jurkat "Apokalypse - Endzeit-
stimmung in Kunst und Literatur des Expressionismus’ von 1993. Die Zielsetzung
dieser Arbeit wird bereits durch den Titel indiziert: Jurkat unterzieht mit "Kunst
und Literatur" ein sehr weites Feld einer globalen Betrachtung. Dabei betont sie
wiederholt, dal3 die expressionistischen Untergangsvisionen Krisenphdnomene
sind, 130 und bespricht die soziologischen und geistesgeschichtlichen Kausalfakto-
ren fUr die Katastrophenstimmung.13! Die Basis fur ihre Untersuchungen bildet ein
spezifisch existenzphilosophischer Ansatz, von dem aus "Endzeitstimmung” im
weitesten Sinne als einziges verbindliches Kriterium des Apokalyptischen er-
scheint. Diesen Ansatz Ubernimmt die Verfasserin offenbar von Ulrich H. J.
Kortner.132 Wie dieser133 pestimmt sie unter Verweis auf die Gnosisinterpretation
H. Jonas sowie auf die Ausfihrungen Kierkegaards und Heideggers die
Apokalypse als Ausdruck von Weltangst:

Weltangst ist im philosophischen Sinne Angst vor der Welt und dem
Dasein in ihr. [...] Verdichtet sich [...] Weltangst zur Gewil3heit des

123/gl. Vondung: Mystik und Moderne, S. 142.

124v/gl. ebd. S. 143, 145.

125 Epd. S. 147.

126 \/gl. ebd. S. 149.

127 Siehe Schome: " Selbstmorder [...]".

128 5jehe Roberts; "Menschheitsdammerung'.

129 Sighe Lipinski: ,Alle StralRen [...]“.

130vgl. Jurkat: Apokalypse, S. 13, 24-27.

131vgl. ebd. S. 28-33, 48-50, 69-73, 99, 134-137, 148-152.

132 vgl. Kortner: Weltangst und Weltende. Der Verfasser erscheint bei Jurkat jedoch, wenn
auf ihn verwiesen wird, als"Koérner"!

133vgl. Kortner: Weltangst und Weltende, S. 81-137.
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unwiderruflichen Untergangs alles Bestehenden, steigert sie sich zur
apokalyptischen Angst: Es scheint kein Entrinnen zu geben, und das
l6st Ohnmachtsgeftihle aus, die sich in der Apokalyptik Ausdruck ver-
schaffen.134

Obwohl Jurkat eingangs einige inhaltliche und formale Merkmale der religidsen
Apokalyptik benennt,135> wendet sie diese fir die Untersuchung der expressionisti-
schen Werke nicht an, sondern sie reduziert die sékularisierte Apokalypse auf den
Ausdruck von Angst und Hoffnung®3¢ und verneint dadurch die Moglichkeit, Apo-
kalypsen dartber hinausgehend naher zu definieren:

Den Versuch, die Vielschichtigkeit apokalyptischer Angst und Hoff-
nung durchsichtig zu machen, kann und soll diese Arbeit nicht leisten.
Aber vielleicht ist bereits deutlich geworden, dal3 es kein einheitliches
apokalyptisches Daseinsverstandnis gibt und Apokalypse dementspre-
chend nicht eindeutig bestimmt werden kann. [...] Ein der Apokalypse
inhérentes Kennzeichen ist [...] ihre Ambiguitét.137

Als Konsequenz dieser Pramisse kann Jurkat Texte und Gemélde als apokalyptisch
bewerten, sobald sie eine negative Grundaussage oder gerade eine Opposition zum
Negativen ausdrticken. Dies flhrt einerseits dazu, dal3 die typisch expressionisti-
schen (aber nicht primér apokalyptischen) Themenkomplexe 'Grof3stadt’, 'Ich-Zer-
fal' und 'Krieg' als apokalyptische Motive bezeichnet und die Kunstwerke unter
diesen Stichpunkten betrachtet werden, ohne dal3 ein Bezug zur biblischen Apo-
kalyptik deutlich wirde.138 Dennoch ist bei diesen Themenkomplexen ein nach-
vollziehbarer Bezug zur Endzeitstimmung der Epoche gegeben. Andererseits wer-
den im Rahmen der Apokalypse-Studie auch Gemélde, die eine Hinwendung der
Expressionisten zum Exotismus dokumentieren,13° interpretiert, da sie eine "Ab-
kehr von der verhaldten Wirklichkeit"140 darstellten und sich um "die Wiederher-
stellung des zerstorten Einklangs von Mensch und Welt"141 bemiihten. Hier scheint
mir allerdings kaum noch ein Bezug zur biblischen Apokalypse erkennbar zu sein.
Im Gegensatz zu dieser eher globalen Betrachtung der Exponate einer
Endzeitstimmung im Expressionismus mochte ich in der vorliegenden Arbeit ver-
suchen, mit einem mikroskopischen Blick mdglichst genau zu konturieren, was

134 Jurkat: Apokalypse, S. 20. Vgl. dazu Kortner S. 37-39, 143f., 151.
135vgl. Jurkat: Apokalypse, S. 14f.

136 \/gl. ehd. S. 21f.

137Ebd. S. 22.

138\/q. ebd. S. 48-68, 69-98, 123-147.

139 Beispiel sweise Max Pechsteins "Freilicht. Badende in Moritzburg" oder Erich Heckels
"Badende im Schilf".

140 Epd. S. 108.
141 Ebhd. S. 109
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man as spezifische Merkmale apokalyptischer Texte bezeichnen kdnnte, und in
welchen Variationen diese im Korpus der expressionistischen Lyrik auftreten.
Warum dies in Erganzung aller bisher vorliegenden Forschungsergebnisse zum
Thema 'Expressionismus und Apokaypse sinnvoll ist und wie dies genauer
erfolgen soll, wird im folgenden skizziert.
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1.3. Zielsetzungen und methodisches Vorgehen der vorlie-

genden Arbeit

Die vorangegangenen Ausfihrungen haben gezeigt, dal3 die expressionistische
Apokalyptik in der literaturwissenschaftlichen wie in der theologischen Forschung
bisher nicht unbeachtet geblieben ist. Es wurden nicht nur Details des Weltende-
themas selbst gezielt betrachtet, sondern Uberdies liegt - da der "Expressionismus
heute eine der meist- und besterforschten Bewegungen der deutschsprachigen Li-
teratur"142 ist - eine Vidfalt an Forschungsergebnissen vor, die einzelne fir das
Thema 'Weltende' im Expressionismus relevante Aspekte bertihren. Dennoch ist
eine seltsame Diskrepanz zu verzeichnen. Einerseits wird immer wieder darauf
hingewiesen, dal3 'Weltuntergang' ein Schlagwort ist, das zum Expressionismus
gehort, und eine aufmerksame Lektire expressionistischer Gedichte vermittelt das
Gefuhl, daid in der Tat der Untergang hier eine dominante Rolle spielt. Anderer-
seits jedoch lassen die bisher vorliegenden Forschungsergebnisse kein klares Bild
davon entstehen, was Uberhaupt ‘apokalyptische’ Gedichte sind. Offenbar muf3 hier
nicht unbedingt das Stichwort 'Weltende' oder "Weltuntergang' fallen. Gehdren
aber dle Texte dazu, die in irgendeiner Weise das "latent Unheilvolle und eine un-
terschwellige Bedrohung'143 suggerieren? Gibt es nicht neben dem subjektiven
Empfinden solcher atmosphérischer Elemente deutlichere Kriterien, um 'Apoka
lypsen' zu bestimmen? Mul3 nicht ein Bezug zur biblischen Apokalypse zu erken-
nen sein, wenn man einer Textgruppe diesen theologischen Genretitel verleiht, und
wie konnte der aussehen? Was haben dann aber die eindeutig modernen Elemente
in diesen Gedichten zu besagen?

Will man die Flut an Detailinformationen zur Apokalyptik des Expressio-
nismus systematisieren, so steht man vor verschiedenen Problemen. Dal3 sich die
Apokalyptik mit dem Untergang dieser Welt befaldt, ist in der literaturwissen-
schaftlichen Forschung unumstritten. Insofern entspricht das Apokalyptische in der
Literatur auf den ersten Blick unserem umgangssprachlichen Verstandnis, dem
‘apokalyptisch’ als intensivierendes Synonym fur ‘'katastrophal' gilt. Anscheinend
wird mit dem Begriff 'Apokalypse’ in der Literaturwissenschaft jedoch manchmal
der Ausblick auf eine neue, absolut positive Welt verbunden und manchmal

142 Hartmut Vollmer: Vorwort. - In: Ders. (Hrsg.): "In roten Schuhen ...", S. 13-26; hier
S. 15.

143 Mit diesen Merkmalen bei spiel swei se bestimmt Jurkat Trakls Gedicht "Unterwegs' als
Apokalypse. Siehe Jurkat: Apokalypse, S. 53.
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nicht.244 Kompliziert wird das ganze durch die widerspriichliche Verwendung ter-
minologischer Dichotomien, die das 'Apokalyptische’ mit einer negativen Zukunft
oder auch dem Ende der Welt gleichsetzen, um es mit Begriffen wie 'Chiliasmus
und 'Utopie’ zu kontrastieren, die eine positive Zukunft markieren; zusétzlich ver-
wirrend wirkt die mdgliche Verknipfung jedes dieser Termini mit 'Eschatolo-
gie.145 Dabei ist Chiliasmus ein theologischer Begriff, der eigentlich ein Element
der Apokalypse bezeichnet, die wiederum as Sonderform der 'Eschatologi€e’ gilt;
und den religiosen Apokalypsen ist Uberdies eine positive Zukunftsvision, die heute
oft als 'Utopie’' der Apokalypse entgegengestellt wird, inhérent, jedoch unterschei-
det sich diese apokalyptische Heilswelt in verschiedenen Punkten von der klassi-
schen literarischen Utopie. Eine Klarung des mit der Apokalypse verbundenen
theologischen Begriffsinstrumentariums ist demnach flr eine Spezialuntersuchung
zu apokalyptischen Texten unerlaidlich.

Dies impliziert auch eine Prézisierung der Apokaypse-Definition. Die
theologische Forschung hat namlich trotz erheblicher Divergenzen doch recht
deutlich herausgearbeitet, welche formalen sowie inhaltlichen Merkmale und wel-
che soziologischen und psychologischen Implikationen traditionelle apokalyptische
Texte aufweisen.146 Diese Ergebnisse sind bisher jedoch noch nicht systematisch
fur eine Untersuchung expressionistischer Apokalypsen fruchtbar gemacht wor-
den.247 Von den formal-tilistischen Eigenarten der Apokalypse wurden bisher nur

144 Manchmal wird richtig gesehen, daf3 die Apokalypse traditione lerwei se den Ausblick
auf die neue Wet beinhaltet und dal3 dieser positive Aspekt des Weltuntergangs auch in
modernen Texten zu finden ist (besonders pragnant bei Eykman: Denk- und Stil-
formen). Dagegen erwecken andere Arbeiten den Anschein, dal3 die Apokalypse einzig
den negativen Untergang meine und dai3 eine neue Welt in diesem Zusammenhang mit
einer anderen Terminol ogie bezel chnet werden miisse. Hucke bei spiel sweise konstatiert,
daR die "Menschheitsdammerung" die "Negation der '‘Apokalypse in der 'Erlésung™
symbolisiere (Hucke: Utopie und Ideologie, S. 6), und Fries sieht in der ex-
pressionistischen Literatur den Kontrast von "Apokalypse[n]" und den "Vision[en] einer
nahenden grundlegenden Erneuerung von Mensch und Welt." (Fries: Katharsis, Bd. 1,
S. 169f.)

145'Apokalypse' und 'Utopie' kontrastieren beispielsweise Ziegler: Dichtung und Gesdl|-
schaft, S. 104; Fries: Katharsis, Bd. 1, S. 171; Kleinschmidt: Neuzeit und Endzeit, ins-
bes. S. 295. Auch VoRkamp geht von dem ,, Blochschen Schema von Apokalypse/ Kata-
strophe und Utopie / Erlésung” aus (Vofkamp: , Wie kénnten die Dinge[...]“, S. 111).
Huber stellt das "Utopische" dem "Eschatol ogisch-Apokalyptischeln]" entgegen (Huber:
Huber: Mythos und Groteske, S. 217); Metzner dagegen bestimmt den "Unterschied von
utopisch-eschatol ogischer und apokalyptischer Position” (Metzner: Persinlichkeitszer-
stérung, S. 230). Roberts wiederum unterscheidet zwischen "chiliastischem und utopi-
schem Denken" und setzt davon das 'Apokalyptische' ab (Roberts: "Menschheits-
dammerung", S. 101, 97). Eine Stellungnahme zu dieser Begrifflichkeit erfolgt einzig
bei Vondung: Apokalypsein Deutschland, S. 28-46.

146 Zur formgeschichtlichen Klassifizierung apokalyptischer Texte vgl. Kortner: Weltangst
und Wetende, S. 43-50.

147 Einige dieser Klassifizierungsmerkmale, jedoch langst nicht alle, legt Vondung seinen
Untersuchungen zugrunde (Vondung: Apokalypse in Deutschland, inshes. S. 22-26).
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groteske Elementel48 sowie dualistische Bildpaare, Visionscharakter und ein dra-
matischer Stil angefuhrt.24® Diese wurden jedoch nicht fur eine groRere
Textgruppe nachgewiesen. Inhaltliche Binnenelemente dieser Texte wurden meines
Wissens Uberhaupt noch nicht gezielt untersucht.150

Wohl hat die literaturwissenschaftliche Forschung einen Fundus an Textzi-
taten zusammengestellt, die als 'apokalyptische Motive' bezeichnet werden. Dazu
ist jedoch anzumerken, dald diese nur in den seltensten Fallen unter sinnvollen
Oberbegriffen zu Motivkomplexen klassifiziert wurden,15! die es erlauben wirden,
entsprechende objektive Merkmale der Apokalypse auch in anderen Texten zu
suchen; und wo dies geleistet wurde, geschah es nicht in umfassender Weise, son-
dern immer nur fur einzelne Beispiele. AulRerdem blieb der Bezug der expressioni-
stischen Varianten zu den biblischen Vorbildern bisher ungeklart. Auch dieses
Phanomen bedarf daher einer genauen Anayse, um festlegen zu kdnnen, welche
Motive zumindest in Auswahl vorhanden sein missen, um einen Text as apoka
lyptisch klassifizieren zu kdnnen.

Doch einzig der Blick auf die biblischen Vorbilder reicht offenbar nicht aus,
um die Eigenart moderner apokalyptischer Texte in ihrer Gesamtheit erfassen zu
konnen. Schliefdlich zeigen auch die expressionistischen Gedichte mehrfach wie-
derkehrende Abweichungen von den aten Mustern, etwa indem sie Requisiten des
modernen Lebens zitieren, das dem Untergang folgende Heilsreich wesentlich ein-
deutiger, als man es aus der Bibel herausesen kann, in dieser Welt ansiedeln oder
es vollig ignorieren. Es wurde mehrfach darauf hingewiesen, dal? sich Apokalypsen
und ihre Motive in einem Sakularisierungsprozefd verandert haben.152 Ein Uber-
blick Uber die wichtigsten Phasen dieser Entwicklung kdnnte daher helfen, die
auffalligen Abweichungen der expressionistischen Apokalypsen von den religiésen
Vorbildern systematisch zu erfassen und zu bewerten.

Jurkat listet zwar mehrer Merkmale traditioneller Apokalypsen auf (Jurkat: Apokalypse,
S. 14f.), doch sie benutzt sie nicht fir ihre Untersuchung expressionistischer Kunst-
werke,

148 /gl v.a. Huber: Mythos und Groteske, S. 216-241, bes. S. 219; Vondung: Apokalypse
in Deutschland, S. 422-425.

149 vondung: Apokalypse in Deutschland, S. 308.

150 Metzner verweist auf die grofe Variabilitat der inhaltlichen Gesamtaussage apokal ypti-
scher Texte (siehe Metzner: Personlichkeitszerstérung, S. 1f.), benennt aber keinein-
haltlichen Einzele emente; VVondung lehnt eine inhaltliche Prézisierung des Apoka-
lypse-Begriffs dezidiert ab (ebd. S. 48).

151 Als Ausnahmen sind zu nennen: Mautz: Mythologie und GesdlIschaft, S. 224-247;
Eykman: Denk- und Stilformen, S. 53-56; Huber: Mythos und Groteske, S. 221-230;
Vondung: Apokalypsein Deutschland, S. 265-291.

152 30 bei spiel sweise von Mautz: Mythologie und Gesdllschaft, S. 231; Eykman: Denk- und
Stilformen, S.46; Metzner: Personlichkeitszerstérung, S. 5-7. Vgl. dagegen als Gegner
der S&kularisierungsthese Vondung: Apokalypse in Deutschland, S. 49-65, 151.
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Im Zusammenhang mit der Sakularisierungsproblematik steht das meiner
Meinung nach grofte Desiderat der Forschung zur expressionistischen Apokalyp-
tik. Liest man eine groRe Anzahl expressionistischer Weltuntergangsgedichte, so
erkennt man schnell, dal3 die Uberwiegende Mehrheit dieser Texte ausschlief3lich
den Untergang zum Thema macht und dal3 nur wenige noch dem zweiphasigen
Apokalypsemodell folgen, das urspriinglich auf den Ausblick auf ein neues Para-
dies hin ausgerichtet war. Nun hat zwar schon Christoph Eykman in seinen grund-
legenden Ausfihrungen zur Eschatologie der Epoche die Existenz reiner Unter-
gangsvisionen im Expressionismus konstatiert, sie jedoch als Ausnahmen bewer-
tet.153 Bis heute wird sein Urteil, dal3 das " Schema der zwei Phasen: Weltende und
Geburt einer neuen, gelauterten Menschheit, [...] beinahe as ein Topos in der ex-
pressionistischen Dichtung gelten"154 dirfe, von der Sekundérliteratur tGbernom-
men. Dies gilt auch fur Untersuchungen, die sich nicht schwerpunktmal3ig auf ex-
pressionistische Dramen beziehen, fur die dieses Urteil - im Gegensatz zur Lyrik
oder zum Gesamtwerk der Epoche - zutrifft. So betont Hermann Korte unter
Verweis auf Eykman, dal? "von 1916 an das Weltende-Motiv innerhalb des litera-
rischen Expressionismus’ immer mit einer Stufe der Erneuerung gekoppelt sai.
Joanna Jablkowska zitiert das oben genannten Eykman-Zitat, um zu folgern, dafi3
zwar die Helserwartung in den expressionistischen Apokalypsen gelegentlich
fehlen koénne, dai’ sich jedoch die meisten Dichter dieser Zeit - und hier verweist
se auf Vondung - "voller Enthusiasmus apokalyptischen Erwartungen hinga
ben"1%5, so dal? die expressionistische Apokalypse "noch dem traditionellen Zwei-
Phasen-Schema" folge.156

Dieser Befund palét zur herrschenden Meinung, dal3 die "kupierte Apoka-
lypse"157, die sich ausschliefdlich auf die negative Seite des Spektakels beschrankt,
erst in der zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts entstanden sei, in einer Zeit, die
sich an den Holocaust, an Hiroshima und spater an Tschernobyl erinnert und die
madgliche Auswirkungen eines nuklearen Infernos oder irreparabler Umweltverseu-
chung fur die Zukunft vor Augen hat.158 Klaus Vondungs Urteil, dal3 die "Verkdr-

183 vgl. S. 13f. der vorl. Arbeit.

154 Eykman: Denk- und Stilformen, S. 48.

155 Jablkowska: Literatur ochne Hoffnung, S. 121; hier zitiert sie Vondung: Apokalypsein
Deutschland, S. 369. Dal3 die Dichotomie von Katastrophe und Hoffnung auf Erneue-

rung fir die expressionistischen Apokalypsen konstitutiv ist, betont VVondung auch ebd.
S. 106.

156 Jablkowska: Literatur ohne Hoffnung, S. 122.

157 Diesen Terminus hat Vondung gepragt. Vgl. bspw. Vondung: Apokalypse in Deutsch-
land, S. 12.

158 \/g|. beispielsweise Schneider: Gespenst der Apokalypse, S. 254-362; Grimm, Faulstich,
Kuon: Einleitung, S. 8; Vondung: Apokalypse in Deutschland, S. 11f.; ders: "Uberall
stinkt es nach Leichen", S. 134; ders.: Vernichtungslust und Untergangsangst, S. 19;
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zung der Apokalypse [...] den wichtigsten Unterschied zwischen unsem Fin de
siecle, das zugleich ein Jahrtausendende ist, und dem vor hundert Jahren" mar-
kiere, 159 ist reprasentativ fur die gesamte Forschung zur literarischen Apokalyptik,
die die einphasige Apokalypse erst nach einer atomaren Zeitengrenze ansiedelt:

Die traditionelle Apokalypse kann die Zerstérung dieser Welt lustvoll
ausmalen, weil sie an deren Stelle die Errichtung einer neuen, vollkom-
menen Welt erwartet. Diese Erwartung, die noch die apokalyptischen
Visionen der Expressionisten kennzeichnete, ist angesichts der Mdg-
lichkeit eines nuklearen Krieges zusammengebrochen.160

Lediglich Thomas Anz und Joseph Vogl bemerken zu Recht, dal3 die Gewichtung
schon im Expressionismus eine vollig andere war, dal3 man in den expressionisti-
schen "Texten Uber die Apokalypse und das Weltgericht" namlich nur noch verein-
zelt "auf sinngebende und utopische Bildelemente”" trifft.161 Es steht noch aus, die-
ses Urtell durch eine umfassende Untersuchung der Untergangsgedichte abzusi-
chern.

Mit der Einschdtzung der expressionistischen Gedichte als ein- oder
zweiphasige Apokalypen ist auch die Frage nach ihrer Funktion verbunden. Tradi-
tionell haben apokalyptische Texte durch ihre Orientierung auf ein dem Untergang
folgendes positives Endziel hin eine deutliche Trostfunktion, und sie motivieren ein
das Heil forderndes Verhalten. Dal3 modernen zweiphasigen Apokalypsen ein glei-
ches Anliegen unterstellt werden kann, ist unumstritten. Wo man jedoch in der
Forschung Stellungnahmen zu einphasigen Untergangstexten der Literatur findet,
lassen diese die Trostfunktion auch fur die kupierten Apokalypsen unangetastet.
Sie unterstellen schon dem Artikulieren von Untergangsangsten eine kathartische
Funktion. Deutlich urteilt Ottmar Huber: "Der Untergang gewinnt die Bedeutung
einer Katharsis, - sei es dald er den Umschlag zur Erneuerung impliziert, [...] sei es

Henningsen: Die deutsche Apokalypse; Anders. Die Frist. 1960. — In: Ders.: Die
atomare Drohung, S. 170-221, hier bes. S. 207-210; Korte: Krieg in der Lyrik des Ex-
pressionismus, S. 209; Jablkowska: Literatur ohne Hoffnung, insbes. S. 12, 120-122;
dies.: Einleitung. — In: Apokalyptische Visionen (1996), S. 5-6, hier S. 5f. Auch Jurkat
unterscheidet in der Einleitung ihrer Arbeit noch ganz eindeutig: "Wahrend die
Epochen vor dem Atomzeitalter das Ende aller Zeiten immer als ein relatives angesehen
und auf ein besseres "Danach" gehofft haben, erscheint in der Gegenwart die Apoka-
lypse al's absolutes Weltende, als endgiltige Zerstorung allen Seins.” (Jurkat: Apoka-
lypse, S. 8.) Wenig spéter gibt sie dann im Gegensatz dazu an, dal3 sie priifen wolle, ob
die kupierte Apokalypse auch konstitutiv fir die expressionistische Literatur sei (Jurkat:
Apokalypse, S. 23), jedoch greift sie diesen Aspekt spater nicht mehr deutlich auf.

159 vondung: Vernichtungslust und Untergangsangst, S. 19.

160 vondung: "Uberall stinkt es nach Leichen”, S. 134. Im iibrigen widerlegen Werke wie
Grass' ,Réttin“ auch den Hauptaspekt dieser These, dafd némlich in post-atomaren Apo-
kalypsen keine Vision eines zweiten Aons moglich sei. Vgl. dazu Neuhaus: Giinter
Grass ,Die Réttin“.

161 Anz, Vogl: Nachwort, S. 241.
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daB er die angestrebte Uberwindung des Antagonismus von Ich und Gesellschaft
im Negativ totaler Zerstérung spiegelt."162 So geht auch Angela Jurkat mit
Kortnerl63 davon aus, dald die Apokalyptik in jedem Falle helfe, die Weltangst zu
Uberwinden.164 Deshalb kann die Verfasserin eindeutig einphasige Untergangsvi-
sionen wie etwa Georg Trakls "Abendland” als Versuch, "innere Not und Ver-
zweiflung zu Uberwinden und neue Hoffnungsperspektiven zu eréffnen165, be-
werten oder am Beispiel von Jakob van Hoddis "Weltende" der "kinstlerischen
Gestaltung des Grauens' eine "befreiende Wirkung" bescheinigen.166 Dadurch, dal3
eine Bereitschaft, "die totale Destruktion als Katharsis zu akzeptieren” as zentrale
Tendenz des Expressionismus, "die nicht nur den &sthetischen Bereich betrifft,
sondern auch den politisch-gesellschaftlichen”, ausgegeben wird,167 wird von der
Tatsache abgelenkt, dal’ die totale Destruktion in vielen Féllen eher [éhmend als
agitatorisch und damit keineswegs kathartisch gewirkt haben konnte. Der wichtige
Unterschied zwischen zweiphasigen und kupierten Apokalypsen wird in solchen
Argumentationen nicht gentigend beriicksichtigt. Demgegeniiber scheint es mir
von Bedeutung, eine genligend grofRe Auswahl an Texten auf das etwaige Vorhan-
densein einer Hoffnungsperspektive hin zu untersuchen und zu prifen, ob mit einer
asthetischen Destruktion vielleicht nicht nur ein mit konventionellen sprachlichen
Mitteln unsagbares Grauen ausgedriickt werden sollte.

Ziel dieser Arbeit ist es von daher, in einem grundlegenden ersten Teil her-
auszuarbeiten, was genau die Merkmale von Apokalypsen sind, um diese anschlie-
Rend in expressionistischen Gedichten nachweisen zu kénnen. Dabei soll vor allem
der erstaunlichen Quantitét der Apokalypsespuren speziell in der expressionisti-
schen Lyrik Rechnung getragen und entgegen den bisherigen Einschétzungen die
Dominanz der kupierten Apokalypsen innerhalb dieses OEuvres verdeutlicht wer-
den.

Angesichts seiner kaum noch kontrollierbaren Vieldeutigkeit ist zunachst
eine Prézisierung des Begriffs '‘Apokalypse’ dringend geboten. Deshalb versucht
das zweite Kapitel der vorliegenden Untersuchung, die disparaten Facetten der
theologischen Diskussion zur Apokalyptik auf einen vertretbaren gemeinsamen
Nenner zu bringen, der fur die literaturwissenschaftliche Arbeit fruchtbar gemacht
werden kann. Aus der Beschreibung von Inhalt, Form und Funktion der biblischen
Apokalypsen sowie der Bewertung dieses Literaturmodells soll sich ein handhab-

162 Huber: Mythos und Groteske, S. 218f.

163vgl. Kortner S. 37-39, 307.

164 Jurkat: Apokalypse, S. 20.

165 Jurkat: Apokalypse, S. 100.

166 Epd. S. 101. Vgl. ebenso Kértner: Weltangst und Weltende, S. 293.
167 Jurkat: Apokalypse, S. 122.
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bares Kriterienraster fir die Untersuchung derjenigen expressionistischen Gedichte
ergeben, die letztlich auf die traditionelle Apokalyptik zurlickzufiihren sind. Diese
| dentifikation der Gattung dient nicht nur als heuristisches Mittel, um die as 'Spu-
ren der Apokalypse' immer wieder auftretenden traditionellen Charakteristika zu
konturieren, sondern sie stellt Uberdies eine Folie bereit, welche die distinktiven
Merkmale hervortreten 1a3t, durch die sich die expressionistischen Apokalypsen
vom Muster der religiosen Gattung unterscheiden.168 Als deutlichste Abweichung
von den biblischen Vorbildern soll in diesem Grundlegungsteil der Arbeit auch die
'negative Apokalyptik' definiert werden, denn die mit diesem Begriff bezeichneten
Vorgtellungen vom folgenlosen Weltende, die zum Hauptkriterium der
(post)modernen Apokalypsen avanciert sind, spielten auch schon im Expressionis-
mus eine wichtige Rolle.

Nun hat die Apokalypse in den expressionistischen Gedichten noch andere
als die auf religiose Vorbilder weisenden Spuren hinterlassen. Um auch diese sy-
stematisch erkennen und als Reaktionen auf ein umfangreiches Diskursangebot
bewerten zu konnen, beleuchtet das dritte Kapitel schlaglichtartig die markantesten
Stationen des fast zweitausendjahrigen Sakularisierungsprozesses, der als Binde-
glied zwischen den religiosen Vorbildern und den modernen Texten steht. Als Er-
gebnis dieser Betrachtung sékularisierter Apokalypsevarianten sowie wichtiger
aulerliterarischer Einflisse, welche die Apokalyptik umformten, konnen dann finf
Hauptkriterien moderner Apokalypsen benannt werden, die die formalen und in-
haltlichen Eigenschaften erfassen, durch die sich moderne Untergangsgedichte von
den religiésen Apokalypsen unterscheiden. Die im Verlauf der vorliegenden Arbeit
folgenden Analysen sollen die Existenz dieser Merkmale auch in den expressioni-
stischen Gedichten nachweisen. Doch zuvor wird am Ende des Grundlegungsteils
eine umfassende A pokalypsedefinition gegeben, die sowohl den spezifisch moder-
nen Eigenarten der expressionistischen Untergangsvisionen als auch ihren Bezligen
zu den Wurzeln Rechnung tragt.

Das vierte Kapitel untersucht die verbliiffenden Ubereinstimmungen zwi-
schen den Stilistika traditioneller Apokalypsen und denen der expressionistischen
Asthetik. Eine Darstellung der expressionistischen Stilmittel, die nach formalen
Kriterien traditioneller Apokalypsen gegliedert ist, soll die Struktur der im folgen-
den kompilierten Apokalypsemotive erkléren sowie eine Grundlage fir die Ge-
dichtinterpretationen am Ende der vorliegenden Arbeit schaffen. Abschlie3end
wird danach gefragt werden, welche Wirkungsabsichten hinter einer Asthetik ste-
hen, die den Gebrauchscharakter von Sprache tberwinden will. Denn dieses haben
die Expressionisten in gleicher Weise wie zahlreiche traditionelle Apokalyptiker

168 \/gl. auch Collins: Preface, S. VI.



-32-

versucht. Insgesamt sollen diese Ausfiihrungen zu den Formaspekten die These
begriinden, dal? die Apokalypsekonjunktur im Expressionismus nicht einzig auf die
Attraktivitét inhatlicher Aussagen dieses Genres zurtickgefuhrt werden kann, son-
dern auch auf sein Angebot modern anmutender Stilmittel, die den asthetischen
|dealen der Expressionisten deutlich entgegenkamen.

Sowohl formal-strukturelle als auch inhaltliche Qualitéten sind in apoka
lyptischen Motiven vereint. Digenigen Motive, die auffallend haufig in den expres-
sionistischen Untergangsgedichten verwendet werden, stellt das funfte Kapitel
katalogartig zu Gruppen zusammen. Dabel werden Zusammenhange mit biblischen
Motiven sowie andere Einflisse auf einzelne Motivvarianten erklért. Um einen
repréasentativen Querschnitt zu erlangen, wurden hierfir mehr as vierhundert Ge-
dichte aus verschiedenen Sammelpublikationen analysiert. Diese deskriptive Zu-
sammenstellung des sprachlichen Materials, das die Autoren in der Lyrik verwen-
den, um die Gesamtaussage 'Weltende / Weltumbruch' zu transportieren, verfolgt
verschiedene Ziele. Schon auf den ersten Blick gibt der Katalog einen tberzeugen-
den Eindruck von der eklatanten Haufung der apokalyptischen Motive in einem
relativ begrenzten Zeitraum. AulRerdem konturiert die Zusammenschau vielfaltiger
Motivvarianten die facettenreiche Textgruppe der apokalyptischen Gedichte des
Expressionismus auf plastische Weise. Dabei wird immer wieder auf spezifisch
moderne Motivvariationen aufmerksam gemacht. Da diese typisch expressionisti-
schen Modifikationen des traditionellen Repertoires das spezifische Weltversténd-
nis ihrer Produzenten widerspiegeln, werden sie in dem letzten Unterkapitel noch
einmal zusammenfassend benannt und bewertet.

Mit den zentralen inhaltlichen Implikationen expressionistischer Weltunter-
gangsgedichte befaldt sich das sechste Kapitel. Dabel ist zu unterscheiden zwischen
Basisstrukturen der traditionellen apokalyptischen Vorstellungswelt, die bis heute
das Geriist fur Untergangsvisionen abgeben, und inhaltlichen Aussagen, die typi-
sche Positionen der sdkularisierten Apokalyptik vertreten. Oftmals kdnnen bel der
Erlauterung bestimmter Denkmuster in den Gedichten erhellende Verweise auf
auffallige Analogien in der expressionistischen Poetik sowie auf wichtige aul3erlite-
rarische Einfliisse gemacht werden. Ein besonderes Augenmerk wird im zweiten
Teil dieses Kapitels den negativen Apokalypsen gewidmet, da diese bisher noch
nicht als die ersten kollektiven Vorboten unserer heutigen Apokalyptik des Super-
gaus erkannt worden sind, die keine Erinnerung mehr an die urspringliche Trost-
funktion apokalyptischer Visionen hat.

AnschlieRend soll der Zusammenhang von Thema, Motiven und Textorga-
nisation in exemplarischen Gedichtinterpretationen untersucht werden. Da negative
Apokalypsen in der Lyrik bei weitem Uberwiegen, liegt der Schwerpunkt der Text-
analysen auf dieser im siebten Kapitel interpretierten Gedichtgruppe. Die Inter-
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pretationen des achten Kapitels fihren dagegen charakteristische Vorstellungen
einer sakularisierten Weltenwende vor. In allen Interpretationen werden aul3erlite-
rarische Einflisse berlicksichtigt, die die in den spezifischen Gedichten zum Aus-
druck gebrachte Katastrophenstimmung verursacht haben kdnnten. Diesem Ver-
fahren liegt die Uberzeugung zugrunde, dai3 ein werkimmanenter Zugriff speziell
apokalyptischen Gedichten, die per definitionem von konkreten Krisensituationen
ausgelost wurden, auf die sie auch Bezug nehmen, nicht gerecht werden kann und
dal3 Uberdies die markante Haufung der Apokalypsen in einem begrenzten Zeit-
raum in besonderer Weise nach auR3erliterarischen Erkléarungsansitzen verlangt.169

Den Abschlufd der vorliegenden Untersuchungen soll mit dem neunten Ka-
pitel ein Fazit bilden, das - ausgehend von einer Funktionsbewertung der expres-
sionistischen Apokalypsen - auf die Notwendigkeit eines ideologiekritischen Um-
gangs mit diesen spezifischen Modellen der Wirklichkeitsdeutung hinweist.

169 Einen Uberblick tber die verschiedenen Positionen der sozial geschichtlichen Literatur-
wissenschaft, die den Expressionismus als Teil geschichtlicher Wirklichkeit zu begrei-
fen sucht und seine Literatur mit den politisch-sozialen Verhaltnissen der Zeit in Ver-
bindung bringt, vermitteln folgende Aufsétze: Knopf: "Expressionismus'; Huppauf:
Zwischen revolutiondrer Epoche; Werner: Das Wilhelminische Zeitalter.
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2. TRADITIONELLE UND NEGATIVE APOKALYPTIK

2.1. Der unterschiedliche Gebrauch der Begriffsfelder

Im Laufe der letzten Jahrzehnte sind das Substantiv 'Apokalypse’ und das
dazugehorige Adjektiv 'apokalyptisch’ zu immer gebrauchlicheren Modewdrtern
degeneriert, deren Bedeutung allerdings nur duRerst diffus umrissen werden kann.
Die umgangssprachliche Verwendung machte beide Worter schon am Ende der
sechziger Jahre zu allgemein bekannten Ausdriicken fir eine furchtbare Katastro-
phe mit einem undefinierbaren "Beigeschmack nicht nur des Unheim-
lich-Drohenden, sondern auch des Krausen, Phantastischen1. Zahlreiche Publika-
tionen und Medienproduktionen haben seitdem daflr gesorgt, dal3 ‘apokalyptisch’
zu einem globalen Synonym fir 'grauenvoll’ avancierte, das sehr haufig mit ver-
schwommenen Vorstellungen von Krieg oder Weltuntergang behaftet ist. Das
wohl bekannteste Beispiel fir die Vermarktung des Begriffs ist Francis Ford
Coppolas Spidfilm ” Apokalypse Now” 2, dessen Titel seit Beginn der 80er Jahre in
den unterschiedlichsten Bereichen immer wieder als Schlagwort fir den drohenden
Untergang herhalten muf3. Die Apokalypse ist auf kommerzialisierter Basis ins
breite Bewul3tsein gedrungen.3

Die verschwommenen Assoziationen, die in unserer Zeit mit dem Wortfeld
der Apokalypse verbunden werden, erschweren den wissenschaftlichen Zugang zu
der damit verbundenen Thematik. Der alltégliche Umgang mit dem V okabular der
Apokalypse verdeckt namlich die jahrhundertealte kulturhistorische Tradition, mit
der diese Terminologie befrachtet ist. Eine Aufarbeitung dieser Tradition ist des-
halb unumganglich, wenn man apokalyptische Ziige in moderner Literatur richtig
erfassen und deuten méchte. Diese miissen zunéchst as Transformationen traditio-
neller Apokalypseelemente erkannt werden, und deshalb ist es entscheidend, auf
ihren religiosen Ursprung zu rekurrieren.4 Traditionell enthlllen die bilderreichen
apokalyptischen Texte Vorstellungen vom nahenden Ende der Welt mit seinen
typischen Vorzeichen und Begleiterscheinungen. Als religitéses Phanomen teleolo-
gischer Geschichtsschau und kritisch-endzeitlicher Weltbetrachtung ist die Apo-

1 Koch: Ratlos vor der Apokalyptik, S. 15.
2 Zu den apokal yptischen Aspekten dieses vielschichtigen Films siehe Faulstich: Didaktik
des Grauens.

3 Weitere Beispide fur die durchgéngige Apokalypse-Konjunktur in den Bereichen Jour-
nalismus, Philosophie, Literatur und bildender Kunst geben: Ebach: Apokalypse, S. 8f.;
Kaiser: Apokalypsedrohung.

4 Vgl. Kermode: Apocalypse and the Modern, insbes. S. 85.
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kalyptik eng mit dem vieldeutigen Begriff der 'Eschatologi€, der 'Lehre von den
letzten Dingen', verzahnt. Man kann sie als "eine bestimmte Konkretisierung" der
Eschatologie auffassen, die in der Literaturgattung der Apokalypsen "Bilder vom
Endgeschehen” vermittelt und "das Ende chronologisch fixiert".5> Wichtig ist hier-
bei, dal3 es nicht bei dem Ende bleibt. Die religidsen Offenbarungsschriften malen
fur die letzten Tage nicht nur eine allumfassende Degeneration von Natur und
Menschenleben - bis hin zur vélligen Katastrophe - aus, sondern sie kindigen vor
allem den dem Weltuntergang folgenden Anbruch einer endguiltigen Heilszeit an, in
welcher die urzeitlichen paradiesischen Zustande wieder hergestellt sein werden.
Demnach ist das Anliegen des Apokalyptischen - vdllig im Gegensatz zu den
heutigen umgangssprachlichen Assoziationen - von seinem urspriinglichen Wesen
her eine Uber ales hinwegtrostende Erldsungsvision!

Auch wenn Uber zentrale Inhalte dieser Form judisch-christlicher Eschato-
logie Einigkeit herrscht, sind mit dem Begriff der Apokalypse gleichwohl grof3e
definitorische Probleme verbunden. Ulrich H. J. Kortner illustriert diesen Umstand
mit einem plastischen Bild: " Gelegentlich hat es eher den Anschein, als sei Apo-
kalyptik ein nebuldses Gebilde, das sich immer mehr verflichtigt, je intensiver man
nach ihm Ausschau hélt”.6 So liegt bis heute keine allgemeinguiltige wissenschaftli-
che Begriffsklarung vor, obwohl die Apokalyptik-Forschung einen breiten Raum
innerhalb der Theologie einnimmt. Vielmehr scheint es im Rahmen einer seit 1945
anhaltenden ”Verunsicherung gegentiber der Bestimmung einer Apokalypsengat-
tung im Kontext der religionsgeschichtlichen Stréomung der Apokalyptik Uber-
haupt”?” Mode geworden zu sein, dal? jeder, der sich zu dem Thema &aul3ert, zu-
nachst beklagt, dald der Begriff der Apokalyptik kaum auf einen definitorischen
Nenner zu bringen ist, und daraus folgert, dal3 aufgrund des verschwommenen
Gebrauchs der Terminologie zunéchst eine eigene Definition der Sache abzulegen
sei.8 Dies fuhrt zu dem Kuriosum, dal3 sich immer wieder ausgewiesene Apoka-
lyptik-Experten intensiv und gewinnbringend Uber offenbar ein- und denselben

5 Mit diesen auf Bultmann zuriickgehenden Zitatfragmenten umschreibt Klein in der
Theol ogischen Real enzyklopédie die Bertihrungspunkte zwischen Eschatol ogie und
Apokalyptik. (Er bezieht sich hierbei auf: Rudolf Bultmann: Ist die Apokalyptik die
Mutter der christlichen Theologie? Eine Auseinandersetzung mit Ernst Kéasemann. — In:
Ders.: Exegetica, S. 476-482, hier S. 476.) Siehe Klein: 1V. Neues Testament, S. 270.
Eine Auswahl umfassender Arbeiten zum Thema 'Eschatologi€’ ist aufgelistet bei
Merklein: Eschatologie im Neuen Testament, S. 36.

6 Kortner: Weltangst und Weltende, S. 42.

7 Karrer: Johannesoffenbarung als Brief, S. 13.

8 Eine reprasentative Klage findet sich wieder bei Kortner: ” Unklar ist tiberhaupt die Ein-
grenzung und Abgrenzung dessen, was unter Apokalyptik zu verstehen ist. Angesichts
dieses Dunkels versuchen ganz unterschiedliche Wissenschaftszweige, einen Zugang zur

Apokalyptik zu erschlief3en, wobei das Phanomen jeweils anders bestimmt wird.”
(Kortner: Weltangst und Weltende, S. 40.)
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Forschungsgegenstand austauschen,® um abschlief3end unisono festzustellen, dal3
sich eine Einigung dartber, was 'Apokalyptik’ sei, nicht - im Extremfall "nicht
einmal ansatzweise’10 - abgezeichnet habe.

Dennoch steht man heute langst nicht mehr "ratlos vor der Apokalyptik”11,
Bei alen Schwierigkeiten, eine allseits befriedigende Definition der Apokalypse zu
finden - nach wie vor gilt Martin Karrers Urteil, dal3 ein Abschlufd der Diskussion
noch nicht abzusehen seil? -, ist es dennoch moglich, das exegetische Objekt Uber
verschiedene Annaherungsversuche hinlanglich zu prazisieren. Dabei differenzieren
sich, trotz aler Unscharfen in den Randbereichen, algemein akzeptierte Wesens-
merkmale der Apokalypsen heraus. Es zeigt sich, dal3 sich Apokalypsen aus Bin-
deln von typischen Merkmalen konstituieren, die jedoch in unterschiedlichsten
Kombinationen auftauchen kénnen. Entscheidend fur die vorliegende Arbeit ist die
Tatsache, dal3 sich in den Gedichten des Expressionismus erstaunlich viele dieser
konstitutiven Charakteristika, teils mehr oder minder ungebrochen, teils in aussa-
gekréftigen Modifikationen, wiederfinden. Deshalb soll ein Beschreibungsversuch
der traditionellen Apokalyptik den Ausgangspunkt fur alle weiteren Untersuchun-
gen bilden.

9 AlsMusterbeispid ist das” International Colloguium on Apocalypticism” 1979 in
Uppsala zu nennen. Vgl. Apocalypticism in the Mediterranean World.

10 Stegemann: Bedeutung der Qumranfunde, S. 526. Seine |akonische Schluffolgerung
lautet: " Da eine Einigung Uber einen einheitlichen Sprachgebrauch fir den Begriff
"Apokalyptik’ in absehbarer Zeit kaum erreichbar sein dirfte, bleibt nichts anderes
Ubrig, alsdal ein jeder, der diesen Begriff verwenden will, zuvor mitteilt, wie er ihn
versteht.” (Ebd. S. 498.) Um ein neueres Beispid flr die ' apokalyptische Vidfalt' zu
nennen, sei auf das 6kumenische halbjahrige Kulturprogramm " Visionen vom Ende.
Apokalypse’ 92" verwiesen, das die Evangelische und die Katholische Kirchein Kéln
gemeinsam veranstaltet haben. Aus theol ogischer, philosophischer, kiinstlerischer, lite-
rarischer, politischer, geschichtlicher, 6kologischer und schliefdlich seel sorgerischer
Sicht wurde hier ein Phdnomen 'Apokalypse' beeuchtet, das je nach Blickwinkel recht
unterschiedlich konturiert war. Vgl. Visionen vom Ende (1992).

11 Dieses Schlagwort, welches zu vidféltigen Zitaten gereizt hat, wurde 1970 von Klaus
Koch vorgegeben (Koch: Ratlos vor der Apokalyptik). Zu dem umfangreichen For-
schungsgebiet der Apokalyptik vgl. McGinn: Early Apocal ypticism.

12 Karrer: Johannesoffenbarung als Brief, S.15. Ausfiihrlich diskutieren Miller und
Mazzaferri die unbereinigte Konkurrenzsituation verschiedener Forschungsmethoden.
(Siehe Mlller: 111. Diejudische Apokalyptik, insbes. S. 210; Mazzaferri: Genre, S. 157-
174.)
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2.2. Judische und christliche Apokalyptik

2.2.1. Die wissenschaftliche Terminologie: '‘Apokalypse’ und

'‘Apokalyptik’

Die Literaturgattung 'Apokalypse’ verdankt ihren Namen dem Incipit bzw.
der Inscriptio des letzten Buches der Bibel, der Offenbarung des Johannes. Der
Titel wurde der EinfUhrung des Textes als apocalypsis Jesu Christi enthommen:
Das griechische Wort bedeutet urspringlich "’ Enthtillung, Offenbarung’ géttlicher
Geheimnisse’13, Bis heute liefert diese Vokabel eine mal3gebliche Zutat fur die
meisten Definitionsversuche; umfassend und reprasentativ ist Jirgen Ebachs Erkl&a
rung:

Die apokalyptische Literatur beansprucht, den geheimen Verlauf der
Geschichte zu enthillen, die tatséchlichen Kréfte hinter den histori-
schen und politischen Verhaltnissen aufzudecken, die vordergriindig be-
stehenden Macht- und Gewaltverhdltnisse zu entlarven und die wahre

Macht Gottes zu offenbaren. (Diese vier Verben umfassen etwa die
Wortbedeutung von Apokalypse.)14

Aufgrund der herausragenden Bedeutung der Johannesoffenbarung avancierte der
Begriff 'Apokalypse’ ab dem spaten zweiten Jahrhundert zur Ubertragbaren Gat-
tungsbezeichnung?> - zunéachst flr verwandte christliche Schriften; danach wurde
der Titel auch auf vergleichbare jidische Werke Ubertragen. Zahireiche Texte, die
sich bis in das Mitteldter hinein denselben Titel zulegten, beanspruchten damit
"den gleichen Rang besonderer Offenbarung Uber Endgericht und -vollendung.” 16
So konturiert die rezeptionsgeschichtlich sekundare Entwicklung eines Titels so-
wie einer Gattungsbezeichnung aus der biblischen Offenbarung des Johannes die
forschungsgeschichtlich relevante Gruppe der christlichen und jidischen Apoka-
lypsen.t?

Der Begriff 'Apokalyptik' wurde zu Beginn des 19. Jahrhunderts von
Friedrich Licke geprégt, dem Vertreter der historisch-kritischen Exegese, der as
Begriinder der Apokalyptikforschung gilt.18 Dieser schlof aus der Existenz der
apokalyptischen Literatur im spétisraglitisch-urchristlichen Milieu der Zeitenwende

13 Lanczkowski: |. Religionsgeschichtlich, S. 189.

14 Ebach: Apokalypse, S. 12.

15 vgl. Karrer: Johannesoffenbarung als Brief, S. 17.

16 Koch: Einleitung, S. 1.

17 vgl. Karrer: Johannesoffenbarung als Brief, S. 19, 96-100.
18 vqgl. Liicke: Versuch einer vollstandigen Einleitung.
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auf das Vorhandensein einer entsprechenden geistig-religiosen Stréomung, in wel-
cher diese Schriften beheimatet gewesen sein konnten. Diese Vorstellungswelt
bezeichnete er als 'Apokalyptik'. Bis heute findet das Kunstwort als Sammelbe-
zeichnung flur dieses umstrittenel® religionsgeschichtliche Phénomen Verwen-
dung.20 Darlber hinaus wird mit dem Wort 'Apokalyptik' oftmals die gesamte Lite-
raturgattung der Apokalypsen - somit das Medium, welches diese Vorstellungs-
welt vermittelt - bezeichnet.2! Als erste Anndherung an den Gegenstand dieser
Arbeit soll an dieser Stelle eine globale Definition dessen stehen, was im folgenden
unter Apokalyptik verstanden und weiter ausdifferenziert wird: Bel der Apoka-
lyptik handelt es sich um eine Vorstellungswelt, in deren Zentrum immer eine
"Enthtllung der Wirklichkeit im Untergang”22 steht und die ein spezifisches Ge-
schichts- und Weltverstandnis® voraussetzt.

2.2.2. Strukturelle und inhaltliche Merkmale apokalyptischer Texte

" Apokalyptisches Denken ist [...] eine mit Hilfe einer bestimmten literari-
schen Technik vollzogene Deutung der Gegenwartssituation des Verfassers und
seiner zeitgendssischen Leser”, definiert Jirgen Lebram das schwer zu fassende
Phanomen in der Theologischen Realenzyklopadie.2 Nach dieser literarischen
Technik und den mit ihr Ublicherweise vermittelten Inhalten soll im folgenden ge-
fragt werden. Die theologische Forschung klassifiziert die apokalyptischen Texte
in der Regel phanomenologisch nach bestimmten sprachlich-formalen Konstituen-

19 Wegen der betréchtlichen Variationsbreite der Kriterien, die die Apokalypsen formal
und inhaltlich konstituieren, fand in der Forschung der Versuch, aus diesen divergie-
renden Texten auf eine sie tragende religise Bewegung zu schliefen, immer wieder
Kritiker. Das reicht bis zur rigorosen Ablehnung: "Die’ Apokalyptik’ als Gruppe oder
Stromung ist also eine moderne Fiktion, ohne soziol ogisch ausreichende Bestimmungs-
kriterien.” (Maier: Apokalyptik im Judentum, S. 45.) Dennoch spielt die Apokalyptik
als vermeintlich nachweisbare Bewegung bis heute eine grof3e religionsgeschichtliche
Rolle - wieder ein typischer Zug des’ Kuriosums Apokalyptik’.

20 Hier s in erster Linie verwiesen auf Vielhauer: Geschichte der urchristlichen Literatur,
S. 486f. Aus der Fllle neuerer Beitrége, die in diesem Zusammenhang aufgefiihrt
werden kénnten, scheinen mir v.a. folgende geeignet: Koch: Einleitung, S. 1; Kortner:
Wdtangst und Weltende, S. 40-59.

21 vgl. beispielsweise Vidhauer: Einleitung, S. 408.

22 Kortner: Weltangst und Weltende, S. 290; ders.: Weltzeit, S 34.

23 Zum Geschichtsverstandnis der Apokalyptik siehe Bultmann: Geschichte und Eschato-
logie, S. 24-43; Koch: Ratlos vor der Apokalyptik, S. 37-45; Maier: Apokalyptik im
Judentum, S. 50-54; Vondung: Apokalypsein Deutschland, S. 85-149.

24 | ebram: I1. Altes Testament, S. 192 (Zitat kursiv).
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ten und nach bestimmten Basisstrukturen ihrer Vorstellungswelt,2> wobei man sich
fur den Grundstock auf Merkmaldlisten beruft, die von Philipp Vielhauer, John J.
Collins und Klaus Koch zusammengestellt und spéter vielfach erweitert und modi-
fiziert worden sind.26 Auf diese Charakteristika werde auch ich mich in der folgen-
den Kompilation von Wesensmerkmalen beziehen.2?

Relative Einigkeit besteht in der Forschung tber die strukturellen Gemein-
samkeiten sowie die formalen Stilelemente dieser Gattung: Uber Visionen - selte-
ner Auditionen - enthillt ein Vertreter des Himmlischen dem in die Himmelswelt
entriickten Apokalyptiker das den Menschen bisher unbekannte Wissen Uber die
am Ende der Weltperiode eintretenden Ereignisse. Dies fuhrt bei dem Seher zu-
nachst zu schweren seelischen Erschitterungen; dann entfaltet er eine Reihe von
paranetischen Reden an seine Gemeinde, mit denen er sie zum rechten Verhalten
vor dem bevorstehenden Weltuntergang aufruft.28 Mit Ausnahme der Offenbarung
des Johannes sind alle Texte Pseudepigraphen: in fiktiver Vorzeitigkeit werden sie
Gestalten der Urzeit zugeschrieben, die dem Rezipienten als Autoritét gelten. Den
Hintergrund der eschatologischen Aussagen bildet dann ein Geschichtsiiberblick in
der Form von , vaticinia ex eventu‘, der die Zuverlassigkeit der Verkindigung ver-
birgen soll. So wie vieles des hier Geschilderten bereits nach Gottes Plan einge-

25 Die Einwande der neueren theol ogischen Forschung, daR diese Klassifizierungsversuche
zu stark mit inhaltlichen Kriterien arbeiteten (vgl. Karrer: Johannesoffenbarung als
Brief, S. 14), kdnnen fur die vorliegenden Arbeit vernachlassigt werden. Diese Kritik
bezieht sich auf diein der Theologie haufig vorkommende Praxis, aus solchen inhaltli-
chen Kriterien Rickschllisse auf religions-, traditions- oder zeitgeschichtliche Zusam-
menhange zu extrapolieren. Flr eine literaturwissenschaftliche Untersuchung apokal yp-
tischer Texte liefert jedoch die literarische Form- und Inhaltsbestimmung den entschei-
denden Interpretationsschliissdl. Textexterne Faktoren werden - zumindest nach Ab-
wendung von der textimmanenten Methode - als zusétzliche Informationen an den Text
herangebracht, aber keinesfalls aus jenem erschlossen.

26 Solche Auflistungen finden sich bei: Vielhauer: Einleitung, S. 408-421; ders.:
Geschichte der urchristlichen Literatur, S. 487-492; Collins: Introduction; Koch: Ratlos
vor der Apokalyptik. S. 20-31; ders.: Einleitung, S. 12-18; Mazzaferri: Genre, S. 181-
184. Vgl. dazu auch: Hartman: Survey of the Problem; Sanders. Genre; Schiissler
Fiorenza: Phenomenon; Stegemann: Bedeutung der Qumranfunde, S. 526-528.

27 Ein kurzes Reslimee der im folgenden zusammengestellten Wesensmerkmal e findet sich
auf S, 71f. der vorl. Arbeit.

28 Die Apokalyptik teilt einige der hier genannten Strukturelemente — namlich die beson-
dere Beziehung des die Zukunft Verkiindenden zu Gott, seine oft in Ekstase erlebten
Visionen und Auditionen sowie die Ermahnungen der Angesprochenen - mit der bibli-
schen Prophetie, als deren Fortsetzung sie gilt. Jedoch gibt es einen wichtigen Unter-
schied zwischen Prophetie und Apokalypse: Die Prophetie ist dynamisch, da sie mogli-
che Abéanderungen des Verkiindeten kennt. So muf3 der Prophet ,,gelegentlich erkennen
und verkinden, dal’ Gott der Herr seiner Entschliisseist und sie andern kann“ ([Artikel]
Propheten. — In: Die Religion in Geschichte und Gegenwart, Bd. 5, Sp. 608-635, hier
Sp. 623); das bekannteste Beispiel hierfir ist das Buch Jona. Dagegen ist der Weltlauf in
der Apokalypse deterministisch von Gott vorausbestimmt und geht unerbittlich dem
Endzid entgegen. (Zum Verhaltnis von Prophetie und Apokalyptik vgl. Mazzaferri:
Genre.)
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troffen ist, sollen auch die weiteren angekiindeten Geschehnissen wahr werden. Zu
dieser Fiktion pafdt, dal? die Offenbarungen von ihren Empfangern nicht veréffent-
licht, sondern bis zum Ende der Zeit versiegelt werden sollten. Auf diese Weise
lield sich das spédte Auftauchen der Schriften erklaren. Diese Verhillung der tat-
séchlichen Entstehungsdaten ermdglichte spéter unterschiedliche, aber stets pas-
sende Enthillungen und gab den Texten einen faszinierend-unheimlichen Charak-
ter.

Charakteristisch ist auch die auffallige Bildersprache der Apokalypsen: Das
Geschaute wird in Bildern vermittelt, die entweder die Ereignisse selbst direkt dar-
stellen oder sie indirekt, in Form von Symbolen und Allegorien schildern. Dabei ist
die Sprache derart verschliisselt, dal3 die symbolreichen mythischen Bilder, oft ins
Groteske gesteigert, nur in den seltensten Féllen eindeutig erkennen lassen, wie
weit sie wortlich oder als Metaphern gemeint sind. Viele von ihnen lassen sich
wiederholt vorkommenden Motivgruppen zuordnen. Oft wird in den Apokalypsen
auch die Entschliisselung einzelner Bilder zum Thema gemacht: Reflexionen Uber
die Bedeutung der Bilder werden dem Seher durch einen Offenbarungsmittler,
haufig einen Deuteengel oder auch Gott selbst, eréffnet.

Schliefdlich fallt auf, dal? es sich bel den Texten um literarisch recht kompli-
Zierte, kunstvoll arrangierte Kompositionen handelt, deren systematische Struktur
das planvolle Handeln Gottes widerspiegelt. Diese Kompositionen sind von kont-
pilatorischem Charakter: Haufig lassen sich neben einer Rahmengattung mehrere
Gliedgattungen unterscheiden - wie Geschichtsiiberblicke in Futurform, Jenseits-
schilderungen, Thronsaalvisionen oder Gebete - , die wiederum Briiche und Wi-
derspriiche aufweisen. So ist auch aus dem Nacheinander der Bilder und Visionen
nicht unbedingt eine Chronologie der Endereignisse abzuleiten, sondern es finden
sich zahlreiche Wiederholungen desselben, oder Gleichzeitiges wird linear aufgeféa-
chert. Auch hierin zeigt sich eine deutliche Tendenz zur Verschleierung des Offen-
barten. Im Gegensatz dazu fallt immer wieder die Tendenz zur Systematisierung
auf: Verschiedene Ordnungsprinzipien, wie z.B. die Periodisierung der Geschichte
oder markante Zahlenschemata, machen die verwirrende Vielfat des Geschauten
scheinbar Ubersichtlicher; aber auch aus diesen lai3t sich kein eindeutiges Textver-
sténdnis ableiten.

Mit derartigen literarischen Kunstgriffen suchen die apokalyptischen Texte
”die Ubermittlung tberweltlicher Offenbarung an einzelne Menschen und deren
inhaltliche Entfaltung sprachlich zu erfassen und darzustellen”29. Betrachtet man
diese inhaltlichen Entfaltungen genauer, dann zeigt sich, dal3 unter ahnlicher litera-
rischer Gestalt auch inhaltlich vergleichbare Motivkomplexe und Leitideen verbor-

29 Karrer: Johannesoffenbarung als Brief, S. 15.
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gen sind. Schlief’dlich basiert die apokalyptische Vorstellungswelt auf einem ein-
heitlichen Grundverstdndnis von Gott, Welt und Mensch, das in den verschiedenen
Inhalten der diversen Apokalypsen stets wiederzuerkennen ist, so dald unter dem
Sammelbegriff "Apokalyptik’ bei allen Kontroversen im Detail doch immer wieder
eine geistige Grundeinstellung zu erkennen ist.

Folgende kongtitutive Inhaltselemente kennzeichnen diese Auffassung: Die
Gegenwart wird aufgrund untriigerischer Anzeichen as ’letzte Zeit' empfunden.
Summarische Geschichtsiiberblicke, die von einer Periodizitét allen Geschehens
ausgehen, erkennen in der Gegenwart Degenerationserscheinungen sowohl der
Natur as auch der menschlichen Moral. Es herrscht eine ausgesprochene Naher-
wartung in bezug auf eine baldige Umwazung aller bestehenden Verhdltnisse in
Form einer ungeheuren, die gesamte Welt betreffenden Katastrophe, die durch
Gottes Eingreifen in Gang gesetzt werden wird. Uber allem steht die absolute Ge-
wifheit, dal3 das Ende definitiv kommt, und zwar bald. Alle Terminangaben sind
jedoch lediglich als Chiffren zu sehen, die trotz immer neuer Entschliisselungsver-
suche chronologisch nicht berechnet werden kdnnen. Solchen Vorstellungen liegt
ein spezifisches, lineares GeschichtsbewuR3tsein zugrunde, nach dem der Weltgang
nach einem genau fixierten gottlichen Plan ablauft: Apokalypsen sind gekennzeich-
net durch einen rigiden Determinismus.

Vorstellungen der kosmischen Mythologie sind in der Apokalyptik zu ei-
nem geschichtlich-ethischen Dualismus mutiert, der als wesentlichstes inhaltliches
Merkmal der Apokalyptik angesehen werden mui3: Gottliches Eingreifen bewirkt
einen radikalen Bruch, der dem gegenwaértigen, schlechten Aon dieser Weltzeit ein
absolutes Ende setzt und einen neuen, guten, ewigen Aon folgen 14R3t, in dem die
goldene Zeit des Paradieses zurtickkehren wird. Zwischen beiden polaren Aonen
gibt es keine Kontinuitét, aber Gott verheif3t den Frommen ihren Anteil an der
neuen Heilszeit. 30

Dabei ist ein deutlicher Unterschied zu verzeichnen zwischen der eschato-
logischen Erlésungsvorstellung der Apokalypse und der Heilsvision der literari-

30 Eine Ausnahme von dem radikalen Dualismus der Apokalypsen kann man in der
Johannesoffenbarung aufgrund ihrer Christol ogisierung sehen. Wahrend die judische
Apokalypse noch auf ein spateres souverdnes Eingreifen Gottes wartet, ist fir die christ-
liche Apokalypse die Wende zur Hellszeit durch die Auferstehung Jesu schon angebro-
chen, wenn auch der endzeitliche Geschichtsplan Gottes noch nicht vollendet ist. Da-
durch wird die Naherwartung extrem verscharft. Deshalb erweitern einige Exegeten die
futurisch-apokal yptische Eschatologie zur "Formd des Schon und Nochnicht”. (Vgl.
Karrer: Johannesoffenbarung als Brief, S. 132-136, Zitat auf S. 136; Taeger:
Johannesapokalypse, S. 135-171.) Dabei ist esvor allem diese christologische Mitte, die
dem Text seinen einmaligen Rang verleiht und die seine grof3e Wirkungsgeschichtein
den Bereichen von Literatur, Kunst und Musik ermdglichte. Vgl. Strobel: Apokalypse
des Johannes, S. 186.
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schen Utopie, die in der Literaturwissenschaft haufig in einem Atemzug mit der
Apokalpyse genannt wird:3! Die apokalyptische Heilszeit wird as definitiv in
Kirze eintreffender Zustand verkiindet. Von Gott gewahrt, bricht sie abrupt Uber
die Menschen und ihre Umwelt herein. Sie kommt in Form einer jenseitigen Welt
mit neuem Raum und neuer Zeit, die einen vollkommenen Zustand des absolut
Positiven verkorpert. Diese neue Welt ist endgtiltig und unveranderlich. Weil diese
vollig neue Seinsform von der menschlichen Vorstellungkraft nicht angemessen
erfaldt werden kann, bleibt die Schilderung des neuen Aons — im Gegensatz zur
Deskription der Untergangserscheinungen — notwendigerweise relativ vage und
unscharf. Dagegen entwirft die Utopie eine paradigmatische Gegenwelt, die als
vom Menschen zu denkendes und sukkzessive von ihm zu realisierendes Konstrukt
nicht von der gegenwartigen Wirklichkeit abgeltst werden kann. Auch wenn sie
versucht, diese zu transzendieren, weil sie sie as mangelhaft erkannt hat, reibt sie
sich doch notwendigerweise an ihr und verortet ihre Vision trotz ortlicher
und/oder zeitlicher Distanz in der Diesseitigkeit. Es werden relativ konkrete
Handlungsanweisungen zum Erreichen eines gewiinschen |dealzustands gegeben.
Doch dieser ist niemals von absolut neuer Qualitdt sowie nie hundertprozentig
vollkommen und unveranderlich, sondern immer nur besser als das durch ihn kriti-
serte Alte.

Bevor nun in den Apokalypsen das Endheil - meist Uber einen Vermittler
mit koniglichen Funktionen - gewahrt wird, muf zuerst der gealterte Aon, der ale
Anzeichen physischer und moralischer Degeneration aufweist, endgultig vernichtet
werden. So it die letzte Zeit erfillt von Greueln und zahllosen Kémpfen, wobel
Satan und bose Méchte mythologisch die wesenhafte Vergéanglichkeit und
Schlechtigkeit dieser Weltzeit symbolisieren. Der apokalyptische Pessimismus
mindet schliefdlich in einem Machtkampf zwischen Gott - sowie in der christlichen
Apokalypse: dem Heiland - und seinem Widersacher, der von Katastrophen um-
rahmt wird, in denen sich die Sonne verfinstert, Sterne vom Himmel fallen, Sintflut
und Weltenbrand die Erde zerstren.

Wenn auch die Apokalyptik hauptsachlich anthropozentrisch orientiert ist,
nimmt sie doch immer die gesamte Schoépfung in den Blick; die Krise wird in das

31 Zum Verhéltnis von Apokalypse und Utopie vgl. auch S. 401, Anm. 104, der vorl. Arbeit
sowie Vondung: Apokalypse in Deutschland, S. 42-46; Minster: Utopie, Messianismus
und Apokalypse; Volkamp: , Wie kénnten die Dinge[...]". Zum Utopiebegriff allgemein
siehe Ideologie und Utopie (1995), hier v.a. die Beitrage von Th. Verweyen und H.-O.
Horch; Utopieforschung (1982), hier vor allem die Beitrége von M. Winter und H. U.
Seeber/ W. Bachem; Jablkowska: Literatur ohne Hoffnung; insbes. S. 17-44; Kuon:
Gattung als Zitat; Volkamp: Utopie als Antwort auf Geschichte; weitere biblio-
graphische Hinweise bei Kértner: Weltangst und Weltende, S. 279f.
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grotmaogliche Ausmal3 gesteigert. Der Universalismus der Apokalypsen umfal3t
zeitlich die gesamte Weltgeschichte - von der Schoépfung bis zum Untergang mit
dem folgenden Neuanfang - und raumlich die gesamte Erde, Himmel und Unter-
welt. Vor diesem allumfassenden Hintergrund konturiert sich dann ein spezifischer
Individualismus: jeder einzelne kann sich bewdhren, um seinen Anteil an dem
neuen Aon zu erlangen; die Zugehorigkeit zum judischen Volk alleine reicht auch
in den frihesten Apokalypsen nicht als Qualifikationsmerkmal aus. Erst nach der
Zerstorung der Erde mit der folgenden Auferstehung der Toten und dem Weltge-
richt, in dem individuell den Gerechten die Belohnung des ewigen Lebens, den
Slndern dagegen die Strafe des ewigen Todes zuteill wird, bricht endlich der neue
Aon an, und die Urzeit-Endzeit-Entsprechung ist erreicht.

2.2.3. Die Textbasis der Apokalyptik

Die die Apokalypsen als Gattung beschreibenden Form- und Inhaltsmerk-
male sind aus der Analyse unterschiedlichster Quellen32 gewonnen: Schon zu Be-
ginn des 19. Jahrhunderts wurden Pseudepigraphen wie das 4. Esrabuch, die
Sibyllinischen Biicher und das athiopische Henochbuch als Apokalypsen anerkannt.
Zahlreiche Textfunde, die bis zum Anfang des 20. Jahrhunderts gemacht wurden,
und vor allem die nach dem Zweiten Weltkrieg in Nag-Hammadi in Oberégypten
und in Qumran am Toten Meer entdeckten Fragmente schienen diese Basis noch-
mals zu erweitern; aus heutiger Sicht wird man mit der Bewertung dieser neuen
Textfunde als Apokalypsen jedoch vorsichtig sein missen.33 Zusammenfassend
lant sich festhalten, dal3 in der neueren Apokalyptik-Forschung Ubereinstimmend

32 Eine ausfiihrliche Auflistung und auch Beschreibung der Apokalypsen findet sich z.B.
in folgenden Standardwerken: Schmithals: Apokalyptik, S. 142-161; Koster: Einfuh-
rung, S. 266-273, 678-682; Koch: Einleitung, S. 1-11; Vielhauer: Geschichte der
urchristlichen Literatur, S. 487, 495; Mazzaferri: Genre, S. 174-181. Einen Konsens
Uber die als apokalyptisch zu bezeichnenden Texte spiegeln naturgemald Lexikonein-
trége. Vgl. deshalb auch folgende Artikel: "Apokalyptik/Apokalypsen”. - In: Theologi-
sche Realenzykopédie 3 (1978), S. 189-289; "Apokalyptik". - In: Die Religion in Ge-
schichte und Gegenwart. Bd. 1 (1957), Sp. 463-472; "Apokalypsen, apokryphe'. - In:
Lexikon fur Theologie und Kirche. Bd. 1 (1957), Sp. 696-704; "Apokalyptik" - In: Ebd.,
Sp. 704-705; Neuhdussler: Apokalypse des Johannes; Michel: Apokalypsen, Apocryphe;
Grelot: Apokalyptik.

33 Entgegen ersten Vermutungen spielen die Schriften aus Qumran doch nur eine geringe
Rolle fur die judische Apokalyptik, denn nur wenige dieser Schriften gelten in der For-
schung heute noch als apokalyptisch. Siehe dazu Maier: Apokalyptik im Judentum,

S. 49f.; Kortner: Weltangst und Weltende, S. 48. Vgl. auch Anm. 102 in diesem Kapitel
der vorl. Arbeit.
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ein Komplex von Schriften als apokalyptische Literatur gilt, von denen man an-
nimmt, dald sie vom dritten Jahrhundert vor Christus bis zum dritten Jahrhundert
nach Christus34 ”in Palastina in der israglitischen Diaspora sowie in urchristlichen
Kreisen verbreitet waren”35: Von den judischen Texten sind Daniel, der athiopi-
sche Henoch, das 4. Esrabuch, der syrische Baruch, die Abrahamapokalypse und
der davische Henoch als Apokalypsen akzeptiert; zu den allgemein anerkannten
fruhchristlichen Apokalypsen zdhlen neben der Offenbarung des Johannes vor al-
lem die Apokalypse des Paulus und die Petrusapokalypse.36

Die prominentesten und unbestrittensten Beispiele apokalyptischer Schrif-
ten aus dieser Reihe sind ohne Zweifel das Danielbuch und die Apokalypse des
Johannes; bei ihnen handelt es sich um die einzigen in den Kanon der Grof3kirche
aufgenommenen Apokalypsen, die Uberdies unter allen biblischen Texten eine sin-
gulére Wirkungsgeschichte aufzuweisen haben. Aufgrund ihrer Einzigartigkeit -
man konnte ebensogut prézisieren: aufgrund ihrer ausgepragten Gattungsmerkmale
- setzten sie nicht nur zwel Jahrtausende theologischer, philosophischer und politi-
scher Reflexion in Gang, sondern sie stimulierten auch eine breite Rezeption in
verschiedenen Bereichen der Kunst und der Literatur.3” Schlief3lich sind auch die
Wesensmerkmale und Funktionsmechanismen der expressionistischen literarischen
Apokalyptik nur vor dem Hintergrund dieser biblischen Texte zu erkennen. Des-
halb sollen im folgenden ihre Strukturen und Inhatselemente mit Verweisen auf
zentrale Auslegungen vorgestellt werden.38

34 Vgl. z.B. Koch: Einleitung, S. 13; Schiissler Fiorenza: Phenomenon, S. 298.

35 Koch: Ratlos vor der Apokalyptik, S. 11.

36 Vgl. Karrer: Johannesoffenbarung als Brief. S. 15.

37 Zum EinfluR der Bibel auf die literarische Kultur vgl. The Literary Guide to the Bible,
hier speziell die Beitréage von Shemaryahu Talmon ("Danid") und von Bernard McGinn
("Revelation"). Einen Uberblick tiber die Rezeption der Apokalypsein der bildenden
Kunst geben die entsprechenden Eintrége in den diversen Fachlexika. Vgl. v.a. den Ar-
tikel "Apokalypse. (Geheime Offenbarung des hl. Johannes)". - In: Reallexikon zur
deutschen Kunstgeschichte. Bd. 1 (1937), Sp. 751-782; zu den Darstellungen des 20.
Jahrhunderts siehe auch Géartner: Apokalypse.

38 Dabei werden alle Bibel-Zitate der Ziircher Bibel entnommen - siehe Heilige Schrift
(1987).
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2.2.3.1. Das Buch Daniel

Bei dem Buch Daniel3° handelt es sich um einen Zyklus von pseudo-histori-
schen Erzdhlungen und Visionen, die sich um die Lebensgeschichte Daniels, eines
palastinischen Juden aus hochgestellter, eventuell sogar koniglicher Familie (Dan.
1,3), ranken. Dem Text zufolge wird Daniel bei der Eroberung Jerusalems durch
Nebukadnezar im dritten Jahr Jojakims (601 v. u. Ztr.4%) nach Babylon deportiert
(1,1-4), wo er aufgrund seiner aufRergewdhnlichen Begabung zum Berater und
Traumdeuter des koniglichen Hofes avanciert (1,19; 2,48) und seine Stellung auch
unter den drel folgenden Herrschern behaupten kann (1,21; 12,13). Von Anfang an
schildert der pseudonyme Kompilator, respektive Verfasser des Textes Daniel als
den Typus des aulRergewdhnlichen, intellektuellen Sehers und Visionars. Gott gab
Daniel "Wissen und Verstandnis fur jegliche Schrift und Wissenschaft, und Daniel
verstand sich auch auf Gesichte und Tréaume aller Art" (1,18). Seine apokalypti-
schen Einsichten dominieren das nach ihm benannte alttestamentliche Buch. Auto-
ritdt und Wahrheitsanspruch dokumentieren sie nicht nur dadurch, dal3 einzig
Danid erwahlt ist, zentrale himmlische Offenbarungen tber die Endzeit, begleitet
von den geblhrenden psychischen und physischen Erschitterungen (7,28;
8,18+27; 10,8-9+16), zu empfangen (7-12; insbes.10,7). Er ist Uberdies der ein-
zige, der von anderen wahrgenommene, aber nicht verstandene apokalyptische
Ankundigungen as solche zu erkennen und zu deuten vermag (2,10+19; 4,4-5;
5,8+17), und viele seiner Prognosen treffen noch im Textverlauf ein (vgl. 4,25-34;
5,31; 6,28). Schliefdlich bestétigt sich seine Sonderstellung als einzig auserwahiter
Visionar durch gottliche Befehle an seine Person, die Weissagungen zu verschlie-
3en und bis zur Endzeit zu versiegeln (8,26; 12,4).

Im 2. Kapitel profiliert sich der junge Hofangestellte durch sein Wissen um
Nebukadnezars Traum von einer Statue, den er aufgrund gottlicher Offenbarung
(2,19) errét und deutet; denn Gott "ist's, der das Tiefste und Geheimste enthillt; er
weiss, was in der Finsternisist, und das Licht wohnt bei ihm" (2,22). Dieser Traum
entfatet die Vorstellung eines Standbilds, welches von Kopf bis zu den Flissen aus
vier immer minderwertigeren Metallen besteht, die eisernen FiRe sind sogar mit
tonernen Bestandteilen vermischt (2,31-34). Pi6tzlich bricht ein Stein "ohne Zutun
von Menschenhand vom Berge" los und zertrimmert "die eisernen und tonernen
Fusse des Bildes' (2,34), woraufhin samtliche Bestandteile der Statue sofort "zer-
malmt und zerstoben” waren, "und der Wind trug sie fort, sodass keine Spur mehr

39 Zum Buch Danid sieheinsbesondere Koch: Buch Danid; Lebram: Daniel/Danielbuch;
Talmon: Danid; Mller: Studien zur frihjidischen Apokalyptik, S. 65-72.

40 Koch: Buch Danid, S. 2.
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von ihnen zu finden war. Der Stein aber, der das Bild zerschlug, ward zu einem
grossen Berge und erfillte die ganze Erde" (2,35). Daniel deutet diese Statue als
Abfolge von vier Weltreichen: Das "goldene Haupt" beziehe sich auf Nebukad-
nezar (2,38), und seiner Regierung wirden noch drei, immer minderwertigere,
Reiche folgen (2,39-44). In den Tagen des vierten Reiches*! aber werde Gott ein
ewiges Gottesreich errichten, das diese Weltreiche vernichten werde, was im Bild
des Steines zu erkennen sei, der "ohne Zutun von Menschenhand” zur Zerstérung
der Statue vom Berg losbrach. Expressis verbis wird die apokalyptische Dimension
dieser Vision betont: "esist ein Gott im Himmel, der Geheimnisse enthtillt; der hat
dem Konig Nebukadnezar zu wissen getan, was am Ende der Tage geschehen
wird" (2,28).

In diesem zentralen 2. Kapitel - man kann es as autarke Binnen-Apoka-
lypse lesen - lassen sich die meisten der die Apokalypsen as Genre konstituieren-
den Form- und Inhaltselemente erkennen: Die eigentliche Botschaft wird in einem
verschliisselten Bild vermittelt - auch die fiktive Gegenwart erscheint in einem pla-
stischen Bildsegment -, und die Aufschliisselung ist ebenfalls Gegenstand der Er-
zahlung. Das aus mythologisierenden Elementen®2 zusammengesetzte Gesamtbild
vermittelt aufgrund seiner Struktur das typisch apokalyptische Geschichtsschema,
fur welches der Gedanke einer fortschreitenden Degeneration alles Irdischen, ge-
folgt von einem transzendenten Eingriff, der das ewige Gottesreich einsetzt, ent-
scheidend ist. Da der zeitgenossische Leser die im weiteren Verlauf des Daniel-
buches erfolgenden Anspielungen eindeutig auf seine eigene Zeit unter der Regie-
rung des Antiochos 1V. Epiphanes beziehen muf3,43 ist auch der Faktor 'Nah-
erwartung' gegeben. Das Ende ist von Gott beschlossene Sache, esist determiniert,
und die Vernichtung wird sich mit dem letzten Reich auch auf alle anderen bezie-
hen, sie ist universell. Doch schliefdlich leuchtet schon das neue Gottesreich am
Horizont - ihren Sinn erhélt diese Vision erst durch einen rigiden Dualismus.

Mit den Kapiteln 3-6, bei denen es sich ebenso wie bei den ersten beiden
Kapiteln um berichtende Er-Erzéhlung handelt, bezeugt der pseudonyme Erzahler
den fUr die Endzeit typischen Abfall der Menschen von Gott und vermittelt die

41 Zur Vier-Monarchien-Lehre des Buches Danid, die die christliche Auffassung von Ge-
schichte, Staat und Palitik entscheidend gepragt hat, sowie speziell zur Deutung der vier
W treiche als Abfolge des Neubabyl onischen, Medischen und Persischen Reichs sowie
des Imperiums Alexanders und der Diadochen vgl. Koch: Buch Danidl, S. 182-213;
Caragounis: History and Supra-History.

42 7ur Mythologisierung, insbesondere zu dem orientalischen und antiken Metallzeitalter-
mythos sowie zu der Vier-Monarchien-Lehre vgl. Koch: Buch Danidl, S. 182-213;
Lebram: Daniel/Danielbuch, S. 325-349.

43 Hier wéren insbes. Dan. 11,21-45 zu nennen. Zum geschichtlichen Hintergrund vgl.
Koch: Buch Danid, S. 8-12, 127-157; Lebram: Daniel/Danielbuch, S. 337-340.
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Zuversicht, dal3 Gott den in dieser Situation dennoch Getreuen gegen die Frevler
helfen werde: So werden im 3. Kapitel drei judische Freunde Daniels von einem
Engel aus dem Feuerofen gerettet, in den Nebukadnezar sie werfen liel3, well sie
die kultische Huldigung eines von ihm errichteten goldenen Standbildes verwei-
gerten. Dal3 sie schlief3lich vollig unversehrt - sogar ohne Brandgeruch - tberleben
(3,25-27), Uberzeugt den Konig von der Macht ihres Gottes, so dal3 er schlief3lich
alen Untertanen dessen Huldigung befiehlt (3,29). Mit dieser Pointe gibt der Au-
tor ein Beispiel fur den von den Apokalypsen geforderten Individualismus. Jeder
einzelne ist angesichts des nahenden Endes gefordert, sein Verhalten zum Positiven
zu verandern. Die folgenden drei Kapitel malen diese parénetische Warnung als
Chance aus, deren Ergreifung von Gott belohnt und deren MifRachtung unweiger-
lich bestraft wird.

Das positive Modell wird im 4. Kapitel44 vorgeftihrt: Daniel deutet einen
Traum des Konigs, in dem dieser einen méachtigen Baum sah, der "wuchs und
wurde stark, sein Wipfel reichte bis an den Himmel, seine Krone bis ans Ende der
ganzen Erde" (4,8). Diesen Baum lief3 eine Himmelsgestalt zerstoéren; der Wurzel-
stock sollte gefesselt in der Erde des Feldes verbleiben, sein Menschenherz gegen
ein Tierherz getauscht werden. (4,12-13). Das ganze gelte fir "sieben Zeiten"
(4,13), eine typisch apokalyptische Zeitchiffre,4> und auch der Zweck der Ver-
nichtungsaktion wird schon in dem Traum genannt: "damit die Lebenden erkennen,
dass der Hochste Gewalt hat Uber das Konigtum der Menschen" (4,14). Daniel
erklart den Baum als Bild fur den Konig selbst (4,19), der "aus der Gesellschaft
der Menschen ausgestossen” werde, bis er die Allmacht Gottes anerkenne (4,22).
Der erhatene Wurzelstock bedeute alerdings, dal’ der Konig nach seiner Laute-
rung sein Reich zuriickerlangen werde (4,23). Deshalb folgt der Ratschlag, wie das
Gluck zu erreichen sai: "mache deine Stinden wieder gut durch Wohltun und deine
Missetaten durch Barmherzigkeit gegen die Elenden” (4,24). Die Gultigkeit der
Worte Daniels bestétigt sich, als die Prophezeiung zwdlf Monate spéter, ausgelost
durch eine EigenrUhmung Nebukadnezars, in Erflllung geht (4,25-34), womit
gleichzeitig die Zuverlassigkeit aller apokalyptischen Ankindigungen des Buchs
Danidl bekraftigt wird.

Als Kontrastfolie erscheint das 5. Kapitel, welches gleichzeitig dazu dient,
die Gottlosigkeit der Menschen in der Endphase der Geschichte vor Augen zu

44 Eine genaue Untersuchung von Dan. 4 mit Blick auf zeitgendssische Dokumente, den
weiteren Uberlieferungskreis sowie die Ikonographie der Nachbarkulturen |eistet Koch:
Gottes Herrschaft.

45 Das Siebenschema gilt generell als traditionelles Formelement religidser Schriften. V.
dazu Reader: Stadt Gottes, S. 172; Kraft: Bilder der Offenbarung, S. 99f.; Gamber: Ge-
heimnis, S. 23f. Die vage MalReinheit der "Zeiten" dient wie dhnliche Ausdriicke in den
Apokalypsen der Verréatselung der vermeintlich exakten Zeitangabe.
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fuhren: Der Sohn Nebukadnezars, Konig Belsazzar, mif3braucht die von seinem
Vater aus dem Jerusalemer Tempel entwendeten Gefalde zu einem Gelage (5,1-3).
Diese Entweihung der Kultgegenstande wird durch gleichzeitigen Gotzendienst
verschérft: "Sie tranken Wein und priesen die goldenen und silbernen, ehernen,
eisernen, holzernen und steinernen Gotter" (5,4). Pl6tzlich erscheint eine Geister-
hand und schreibt unleserliche Zeichen an die Wand (5,5), was den Konig in grol3e
Angst versetzt. Wieder ist einzig Daniel imstande, die Zeichen zu deuten (5,8;
5,16; 5,18). Er liest in ihnen den Untergang des babylonischen Reiches und die
Ubernahme der Macht durch die Meder und Perser (5,26-28). Konsequenterweise
beschliefdt der pseudonyme Verfasser das Kapitel mit dem Tod Belsazzars noch in
der selben Nacht (5,30), "und Darius, der Meder, empfing das Koénigtum im Alter
von 62 Jahren" (5,31). Mit diesem Schlufd wird dem Leser erneut die unbedingte
Zuverlassigkeit der apokalyptischen Prognosen suggeriert.

Wiederum eine Lauterung zu gottgefdligem Verhalten fihrt darauf das 6.
Kapitel vor: Daniels Neider Uberreden Konig Darius zum Verbot anderer Bittge-
bete als an seine Person (6,8-9), woraufhin dieser gezwungen ist, Daniel, der - was
vorauszusehen war - an den Lobpreisungen seines Gottes festhédlt (6,10), in die
Lowengrube sperren zu lassen (6,16). Wie schon bei den drei Jinglingen im Feu-
erofen (Dan. 3) schickt Gott einen Engel zur Rettung (6,22), und Darius befiehlt in
einem Brief an alle Volker seines Reiches die Anbetung des Gottes Daniels (6,25
27). AbschlieRend erwdhnt das 6. Kapitel noch, dal3 Daniel auch bel Darius
Nachfolger, dem Perser Cyrus, Anerkennung fand (6,28), womit auch die Prophe-
zeiung des 5. Kapitels erflllt wére.

Die nun folgenden Kapitel 7-12 vermitteln im Ich-Stil Visionen und Audi-
tionen Daniels, welche sich auf die nahe Zukunft beziehen. Neben dem zweiten
Kapitel bildet das siebte die zentrale apokalyptische Passage des Danielbuches.46
Der Erzahler fuhrt in Daniels Niederschrift eines Traumes ein, indem er den mitt-
lerweile in seiner Autoritét unbestreitbaren Visionar in die Rolle des Ich-Erzahlers
stellt. Daniel "schaute” folgendes: Aus dem windgepeitschten Meer entstiegen vier
tierische Ungeheuer (7,2-3). Zuerst erschien ein Léwe mit Adlersfliigel, die ihm
jedoch ausgerissen wurden, und er wurde "wie ein Mensch auf zwel Flsse gestellt,
und Menschenverstand ward ihm gegeben" (7,4). Dem zweiten, béarengleichen
Tier, welches "nur auf einer Seite aufgerichtet "war und "drei Rippen im Maul”
hatte, wurde aufgetragen, viel Fleisch zu fressen. Danach folgte ein Panther mit
vier Vogelfligeln und vier Képfen, "und Macht ward ihm gegeben” (7,6). Schlief3-
lich kulminiert die Schreckensreihe in dem vierten, mit zehn Hornern ausgestatte-
ten Tier, "furchtbar und schrecklich und Uberaus stark. Es hatte grosse eiserne

46 Eine umfassende Analyse dieses Kapitels |eistet Haag: Menschensohn.
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Zahne, esfrass und zermalmte, und was Ubrigblieb, zerstampfte es mit den Flissen"
(7,7). Ein éftes Horn wuchs ihm nach, und drei der anderen zehn wurden vor ihm
ausgerissen. Dieses Horn hatte "Augen wie Menschenaugen und ein Maul, das
redete grofRe Dinge" (7,8). Dem zeitgenossischen Leser fiel es nicht schwer, in
dieser Reihe die "sich in den vier Universalimperien der Neubabylonier, Meder,
Perser und Griechen" entfaltenden Weltmacht zu erkennen, "als deren letztem Ge-
walttéter derzeit Antiochos V. Gericht und Vernichtung bevorsteht (Dan 7,26)".47
Denn anschlief3end "schaute' der Visiondar eine typisch apokalyptische Gerichts-
szene: Ein "Hochbetagter” in schneewei3em Gewand nahm auf einem Feuerthron
vor einem Uberdimensionalen Gericht Platz, "und die Bucher wurden aufgetan”
(7,9-10). Das grolmaulige Tier wurde "getotet, sein Leib vernichtet und dem Feu-
erbrand Ubergeben. Und den anderen Tieren ward ihre Macht genommen und ihre
Lebensdauer auf Zeit und Stunde bestimmt” (7,11-12). Darauf erschien auf Him-
melswolken "einer, der einem Menschensohn glich”; diesem wurde die ewige
Macht Ubertragen (7,13-14).48 Daniel bittet einen Dabeistehenden - einen Deute-
engel - diese Vision zu deuten und speziell das vierte Tier ndher zu erkléaren. Ex-
plizit werden nun die Tiere als die Abfolge von vier Kdnigen gedeutet (7,17), de-
ren Herrschaft vom ewigen Gottesreich abgel6st werde (7,18). Daniels Perspektive
des Schauens konzentriert sich noch einmal auf das vierte Tier (7,19-22): "jenes
Horn fuhrte Krieg mit den Helligen und Uberwéltigte sie, bis dass der Hochbetagte
kam und das Gericht zusammentrat und die Macht den Heiligen des Hochsten ver-
liehen ward und die Zeit da war" (7,21-22). Der angelus interpres erkért, dal3 das
mit diesem Bildsegment gemeinte vierte Reich "die ganze Erde verschlingen” und
"se zerstampfen, zermalmen" werde (7,23). Die zehn Horner stiinden fur zehn
Konige dieses Reiches, und ein efter werde drei der vorigen stiirzen, "Reden wider
den Hochsten fuhren, und die Helligen des Hochsten wird er qualen und wird
trachten, Zeiten und Gesetz zu andern" (7,24-25). Diese futurisch erzéhlte, tat-
séchlich aber historische Szene, ist wie auch der Schlul? des 11. Kapitels unschwer
als Anspielung auf die Okkupation Jerusalems durch Antiochos V. zu erkennen.4®
Doch das Ende seiner Schreckensherrschaft scheint in greifbare Nahe gertickt.
Eine fur die Apokalypsen typische, verschllisselte Zeitspanne lang ("eine Zeit und
[zwei] Zeiten") werde das Unheil noch dauern (7,25). "Dann aber wird das Gericht
zusammentreten, und jenem Konig wird die Macht genommen werden, endguiltig

47 Miiller: I11. Diejudische Apokalyptik, S. 216.

48 Zur zentralen judischen Gestalt des Menschensohns vgl. Koch: Buch Danid, S. 216-
234; Mller: Studien zur frihjldischen Apokalyptik, S. 229-278.

49 vgl. van Henten: Antiochus IV. Zur Deutung der Tiere als Antichrist-Figuren siehe
Jenks: The Origins and Early Development of the Antichrist Myth.
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zerstort und vernichtet” (7,26), denn dann bricht endlich das ewige Reich Gottes
an (7,27).

Wie das 2. weist auch das 7. Kapitel zahlreiche Merkmale einer in sich ge-
schlossenen Binnenapokalypse auf. So ist das Kapitel nach dem Schema apokalyp-
tischer Geschichtsbetrachtung strukturiert: Die durch die vier immer unmenschli-
cher werdenden Tiere reprasentierte Sequenz eines zunehmenden Ordnungsver-
lustes, die Degeneration, wird zur determinierten Zeit auf gottlichen Gerichtsbe-
schiu® hin durch die eine universale Vernichtung beendet, worauf in polarem
Kontrast die ewige Gottesherrschaft durch den Menschensohn folgt. Der zeitge-
ndssische Leser kann seine eigene Position als in der Endphase der Depravation
angesiedelt erkennen, kurz vor dem goéttlichen Vernichtungsakt; das Ende steht
also nahe bevor. Eine geheimnisvolle Aura von immer mdglicher Aktualitét erhalt
auch dieses Kapitel durch seine bizarren Bilder oft mythologischen Ursprungs®,
die nicht aufzuldsenden Zeitchiffren und den nicht immer linearen Textaufbau
voller Wiederholungen, eine Struktur, welche die Diffusitdt der Gesamtapokalypse
in nuce spiegelt.

Auch das 8. Kapitel, welches ein "Gesicht" Ubermittelt, das Daniel im drit-
ten Regierunggahr Belsazzars erschienen ist (8,1), 1a3t keinen Zweifel an seiner
apokalyptischen Intention aufkommen; plastisch schildert hier eine astrologische
Allegorie das Untergangsszenario der Endzeit: Daniel sah einen Widder mit zwel
ungleichen Hornern, der "gegen Westen und Norden und Slden stiess'. Niemand
konnte ihn an seinem Erstarken hindern (8,3-4), bis auf einen einhdrnigen Ziegen-
bock, der ihm aus dem Westen kommend (8,5) im Kampf beide Horner zerbrach,
ihn zu Boden warf und zertrat (8,7-8). Auch dieser "Ziegenbock wurde Uber die
Massen gross’, sein Horn brach ab, und vier neue wuchsen in alle Himmelsrich-
tungen (8,8). Aus einem davon breitete sich schliefdlich ein kleines Horn nach Si-
den und Osten aus, dann "bis an das Heer des Himmels hinan, und es warf etliche
von dem Heer und den Sternen zur Erde hinab und zertrat sie" (8,9-10). Dieses
erfolgreiche Horn erhob sich bis zum Himmelsfirsten, ersetzte dessen tagliches
Opfer durch ein Frevelopfer und stirzte "die Stétte seines Helligtums®. Sogar "die
Wahrheit wurde zu Boden geworfen" (8,11-12) - in diesen Bildern wird erneut auf
die Unterdriickung des judischen Kultus durch Antiochus angespielt. Aus einem
Gesprach zweier Engel erféhrt Daniel, dal3 der frevelhafte Zustand noch "2300
Abenden und Morgen" andauern werde (8,13-14). Auf himmlischen Befehl hin
deutet dann der Engel Gabriel dem darauf in Ohnmacht sinkenden Daniel die Vi-
sion: "Das Gesicht geht auf die Endzeit" (8,17). Ein zweites Mal bekréftigt er:

50 Zum Zusammenhang von Dan. 7 mit der Kanaanéischen Mythologie vgl. Collins:
Stirring up the Great Sea.
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"Siehe, ich tue dir kund, was in der letzten Zeit des Zornes geschehen wird; denn
auf die Endzeit geht das Gesicht” (8,18-19). Der zweihdrnige Widder stehe fur die
Konige von Medien und Persien (8,20), der Ziegenbock fur den Konig von Grie-
chenland (8,21) - aso Alexanders. Die vier aus dem abgebrochenen ersten Horn
wachsenden Horner bedeuteten vier Reiche, die aus seinem Volk hervorgehen
wurden (8,21-22) - demnach die Diadochenreiche®2. An exponierter Schluf3posi-
tion erscheint der Hohepunkt des Bosen - Antiochus -, und es wird klargemacht,
was diesen erwartet: "Und in der letzten Zeit ihrer Herrschaft, wenn die Frevler
das Mass (ihrer Stinden) voll gemacht haben, wird ein Konig erstehen”, der grim-
mig und intrigant ist (8,23). Dieser werde ein verheerendes Unheil gegen die Helli-
gen anrichten (8,24), "doch ohne Zutun von Menschenhand wird er zerschmettert"
(8,25). Abschlief3end folgt die Versiegelung der Offenbarung: "Du aber verwahre
das Gesicht; denn es geht auf eine ferne Zeit" (8,26).

Das 9. Kapitel prazisiert die zuvor gemachten Ausfihrungen, insbesondere
in zetlicher Hinsicht: Daniel bezieht sich auf seine Spekulationen Uber den Zeit-
punkt der Wiederherstellung des Jerusalemer Kultus, welche er im ersten Regie-
runggahr des Meders Darius anhand der Weissagungen Jeremias (Jer. 25,11-12)
angestellt hatte (9,1-2). Eine prophetische Engelsbotschaft gibt ihm einen futuri-
schen Geschichtsliberblick von der Zeit nach dem Exil bis zum Untergang von
Stadt und Tempel, bis "am Ende der Zeiten", nach der Ausrottung eines Gesalbten
ohne Richterspruch, Stadt und Heiligtum vernichtet wirden (9,25-26). "Dann
kommt das Ende mit Verheerung, und bis zum Ende ist Krieg", Gottesdienst und
Opfer wirden ausgesetzt "und auf das Heilige [d.h. den Altar] kommt ein Greuel
der Verwlstung zu stehen” - wieder wird der Eingriff des Antiochus deutlich -,
"bis Vertilgung und Strafgericht sich Uber die Verwlstung ergiesset” (9,26-27).

Die letzte grol3e Vision, bestehend aus den Kapiteln 10 - 12, Uberschreibt
die Zircher Bibel: "Von den Ereignissen der Endzeit bis zum Anbruch des Heils";
immer deutlicher wird also die eigentliche Textintention, die zeitgentssische Ge-
genwart des Autors in ein eschatologisches Gesamtkonzept einzuordnen, ausge-
sprochen. Doch zunéchst wird wieder eine fiktive Vorzeitigkeit suggeriert: "Im
dritten Jahre des Konigs Cyrus von Persien” (536 v. u. Ztr.53) erfuhr Daniel eine
Offenbarung (10,1) durch einen Engelhelden: "Sein Leib war wie Chrysolith, und
sein Antlitz leuchtete wie Blitzesschein; seine Augen brannten wie Feuerfackeln,
seine Arme und Beine funkelten wie poliertes Erz, und der Schall seiner Worte
tonte wie das Tosen einer Volksmenge" (10,6). Nur fur eine kurze Unterbrechung

51 Siehe Lebram: Daniel/Danielbuch, S. 328.
52 Gighe ebd.
53 Koch: Buch Danidl, S. 5.
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vom Kampf mit einem Engelfirsten gekommen (10,20), will er Daniel erkennen
lassen, was dessen Volk am Ende der Tage widerfahren werde; "denn wiederum
geht das Gesicht auf die Tage [der Endzeit]” (10,14).

Zu diesem Zweck teilt er Daniel im elften Kapitel mit, was von der Perser-
zeit an geschehen werde. Unverschliisselt, aber ohne Namensangabe berichtet er
Uber drei weitere Konige, die Macht des folgenden griechischen Koénigs und die
Aufteilung dessen Reiches (11,1-4). Dann kommt er zu den Auseinandersetzungen
zwischen dem Reich des Silidens und dem des Nordens, in denen sich Differenzen
zwischen Agypten und Syrien erkennen lassen. Wieder ist der Hohepunkt der apo-
kalyptischen Greuel mit Antiochos IV. Epiphanes erreicht, der umschrieben wird
als "ein verachtlicher Mensch [...], dem die konigliche Wiirde nicht bestimmt war"
und der seine Position durch Rénke, Heimtiicke und Raub erlangt (11,21-24):
"Heere werden vor ihm hinweggeschwemmt, und zerschmettert wird auch der
Furst des Bundes [d.h. der Hohepriester]" (11,22). Nach Erwéhnung seiner Feld-
ziige gegen Agypten (11,25-29) - aus denen kein Sieger hervorgeht, "denn das
Ende kommt erst zur bestimmten Zeit" (11,28) -, spitzt sich die vermeintliche Vor-
aussage in Antiochos' Einfall nach Jerusalem zu. Hier wirden seine Streitkréfte das
Heiligtum entweihen, das tagliche Opfer abschaffen und den Greuel der Verwi-
stung, ein heidnisches Kultobjekt, aufstellen (11,31). Jetzt ist die entscheidende
Bewahrungssituation gekommen: Nur die Standhaften blieben ihrem Gott treu, die
Frevler wirden zum Heidentum verleitet (11,32), womit die Oppositionen genannt
waren, welche sich durch Antiochus Mal3nahmen gegen den Jahwekult unter den
Jerusalemer Juden gebildet haben. Noch "bis zur bestimmten Zeit" (11,35 + 11,33)
hétten die Weisen das Unglick "durch Schwert und durch Feuer, durch Wegfih-
rung und durch Beraubung" zu ertragen (11,33-35),54 denn das Ende sei abzuse-
hen: "Denn was beschlossen ist, wird ausgefuhrt” (11,36) - dem Determinismus ist
nicht zu entrinnen. An dieser Stelle gehen die futurisch wiedergegebenen Vergan-
genheit und Gegenwart in die Schilderung der vom Erzadhler erwarteten Zukunft
Uber: Fir die Endzeit erwartet er Kampfe mit Agypten, Libyen und Aethiopien, die
der frevelhafte Konig gewinnen werde. Die Requisiten der zu erwartenden Kriegs-
greuel sind Wagen, Reiter, Schiffe und zehntausende Tote (11,40-43). Doch
schliefflich werde dieser Konig auf Gertichte hin erneut ausziehen und bel dieser
Gelegenheit sein Ende "zwischen dem Meer und dem Berge der helligen Zierde"
(11,44-45) finden, d.h. zwischen dem Tempelberg und dem Meer in Paléstina
werde er sterben.

54 In diesen Worten wird allgemein eine Anspielung auf die seit 166 v. Chr. einsetzenden
Makkabaerkampfe gesehen. Vgl. Koch: Buch Danid, S. 8-12, 127-157; Lebram:
Daniel/Danielbuch, S. 215; Miiller: I11. Die judische Apokalyptik, S. 215.
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Schliefdlich werde der Engelfurst Michael zugunsten I sragls eingreifen, "und
eswird eine Zeit der Bedrangnis sein, wie noch keine gewesen ist, seit Volker be-
stehen, bis auf jene Zeit." (12,1). Israels Rettung erfolge zur Zeit der Totenaufer-
stehung: "viele von denen, die schlafen im Erdenstaube, werden erwachen, die
einen zu ewigem Leben, die andern zu Schmach, zu ewigem Abscheu” (12,2). Die
Bildlichkeit setzt die kaum direkt vorstellbare Belohnung der Weisen ins rechte
Licht: Sie "werden leuchten wie der Glanz der Himmelsfeste und [...] wie die
Sterne immer und ewig" (12,3). Abschlie3end erhélt Daniel den Befehl, die Apo-
kalypse bis zur Endzeit zu versiegeln. Dadurch wird die spétere Rezeption des
Textes entscheidend angeregt: "Viele werden es durchforschen, und die Erkenntnis
wird wachsen" (12,4). Wer sich mit dieser Offenbarung auseinandersetzt, wird sich
schnell zu den Auserwahlten zéhlen kdnnen, denn die "Gottlosen werden sie nicht
verstehen, wohl aber die Weisen" (12,11). In einem letzten Gesicht sprechen zwei
Engel Uber den Zeitpunkt des "wunderbaren Endes' (12,6-7) und verwenden dabei
Zeitchiffren, die auch Daniel nicht verstehen kann. Doch er erhdlt keine weitere
Auskunft, "denn die Worte bleiben verschlossen und versiegelt bis zur Endzeit”
(12,9). Nach einer Fristverlangerung (12,12) ergeht an Daniel der abschlief3ende
Befehl, sich zur Totenruhe zu begeben, bis er "zu seinem Erbteil" am Ende der
Tage auferstehen werde (12,13).

So wie die zentralen apokalyptischen Kapitel des Danielbuchs (2 + 7) as
eigenstandige kleine Apokalypsen bewertet werden kénnen, wird auch das Buch
als ganzes, bei aler literarischen Uneinheitlichkeitss, inzwischen von der neueren
Forschung als Gesamtapokalypse angesehen.5¢ Schliefdlich ist es gerade ein Kenn-
zeichen aller Apokalysen, dal3 sie als Rahmengattung unterschiedliche literarische
Formen integrieren. Die Collagetechnik des Danielbuches 183t sich schon rein
auRerlich an seiner Zweisprachigkeits” - die Kapitel 1-2,4a; 8-12 sind hebréisch,
die Kapitel 2,4b-7,28 araméisch abgefaldt - ablesen. Die neuere Forschung betont
Uberdies die formale Eigenstandigkeit der erzahlenden Kapitel 1 - 6,58 und einige
Passagen - wie zum Beispiel die astrologische Allegorie in Kapitel 8 oder die
Weissagung in Kapitel 11 - scheinen urspriinglich selbstéandig konzipiert worden zu
sein;>® schlief’lich finden sich immer wieder Briiche in der Handlungsfolge.5° Doch

55 Zu formgeschichtlichen Betrachtungen des Danielbuchs vgl. Koch: Buch Danid, S. 78-
126.

56 V/gl. Koch: Buch Danid, S. 80; Lebram: Daniel/Danielbuch, S. 328.

57 Zur Doppelsprachigkeit siehe Koch: Buch Danidl, S. 34-54; Lebram:
Daniel/Danielbuch, S. 334 - 337; van der Woude: Doppe sprachigkeit, S. 3-12.

58 |ebram: Daniel/Danielbuch S. 330.

59 Zur Uneinheitlichkeit sowie zu &lteren Textschichten vgl. Koch: Buch Daniel, S. 11f.,
55-77; Lebram: Danid/Danielbuch, S. 329, 332.

60 vgl. Koch: Buch Danid, S. 57f.
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insgesamt dient die Kompilation von Weisheitserzéhlungen und apokalyptischen
Visionen, von Belegen fir das gottlose Verhaten der Menschen in der Endzeit und
didaktischen Modellen der Bewédhrung der Darstellung des apokalyptischen Ge-
schichtsmodells, wobei sich die disparaten Elemente synergetisch verstarken. Kon-
kret schildert das Danielbuch verschiedene Facetten der in ihrem Verlauf als nega
tiv empfundenen Geschichte vom Anfang der persischen und griechischen Herr-
schaft bis zu den Tagen des Autors unter Antiochus 1V und weitet dieses Pan-
orama einer sich steigernden Degeneration nicht nur zur weltgeschichtlichen Di-
mension, sondern sogar zur Endphase des von Gott beschlossenen Vernichtungs-
aktes. Damit dient jeder Teil dem Ziel, den zeitgendssischen Leser zur Erkenntnis
seiner Position innerhalb einer "von Gottes Vorsehung gelenkten Gesamtge-
schichte"61 zu bringen: Er befindet sich in einer Ubergangsphase, kurz vor der Es-
kalation des kosmischen Infernos, dem allerdings der Umschlag zu einem positiven
Aon, einem unzerstorbaren gottdurchwalteten Reich, folgen wird. Als Dokument
einer religidsen Reaktion auf einen historischen Vorgang®? weitet die Gesamtapo-
kalypse des Danielbuches die negative Erlebnissituation des zeitgentssischen Le-
sers zum eschatologischen Mellenstein aus und dient somit als Seismograph fur die
Befindlichkeit seiner Zeit.

2.2.3.2. Die Offenbarung des Johannes

Nicht ohne Grund ist die Offenbarung des Johannes Namensgeber fir die
Gattung der Apokalypsen.83 Mit ihrem schier Gberbordenden Arsenal an apokalyp-
tischen Phanomenen hinterlal3t sie bis heute indirekt oder auch direkt ihre Spuren
im abendlandischen Denken und in der Kunst. So gilt 'die Apokalypse' auch als
"der in der europaischen Literatur der letzten zweihundert Jahre am meisten - offen
oder verdeckt - zitierte Text der literarischen Tradition"64; man kann also mit

61 Koch: Gottes Herrschaft, S. 77.
62 \/gl. Lebram: Daniel/Danielbuch, S. 340.

63 Die Deutungsversuche zu diesem Werk sind kaum zu tiberschauen; noch heute gilt -
auch aufferhalb der Kirche - Liickes Urtell von 1832: "Ueber kein neutestamentliches
Buch ist von jeher so viel Streit in der Kirche gewesen, al's ueber die Offenbarung
Johannis. Man moechte sagen, das Buch sey zu stetem Widerspruche geboren”. (Licke:
Versuch einer vollstandigen Einleitung, S. 3.) Als einschlégige Kommentare wéren zu
nennen; Lohse: Offenbarung; Kraft: Bilder der Offenbarung; Miiller: Offenbarung; Ritt:
Offenbarung. Einen Uberblick tiber die Hauptpositionen der Forschung sowie die wich-
tigsten Kommentare geben neben anderen Bécher: Johannesapokalypse; Strobel: Apo-
kalypse des Johannes; Giinther: Nah- und Enderwartungshorizont.

64 Metzner: Personlichkeitszerstérung, S. 262.
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Sicherheit davon ausgehen, dal’3 auch die Expressionisten nicht unberihrt von
seinem Einflul? bleiben konnten.

Bel ndherer Untersuchung erweist sich das letzte Buch der Bibel as ein
literarisch recht kompliziertes, planvoll arrangiertes und kunstvoll gestaltetes
Werk, dessen ausgekliigelte Komposition "das planvolle endzeitliche Handeln
Gottes anschaulich macht."85 Buchanfang (Off. 1,1-20) und Schluf? (22,6-21) bil-
den einen aul3eren Textrahmen, der die Intention aler Ausfihrungen unmifRver-
standlich klarmacht: Es geht um die Offenbarung Gottes an Jesus Christus, die
dieser an Johannes weitergab, um zu zeigen, was "in Balde geschehen soll" (1,1),
"denn die Zeit it nahe." (1,3; vgl. 22,6-7). Die zu Beginn ebenfalls erfolgende
Selbstvorstellung des Verfasser Johannes ist verbunden mit der Wiedergabe seiner
Berufungsvision, die ihn beauftragt, das Geschaute den sieben Gemeinden in der
Provinz Asia mitzuteilen (1,9-20). Wie auch Danidl reagiert Johannes auf die gott-
lichen Offenbarungen mit Ohnmacht und Verziickung (1,10; 1,17; 4,2). Bevor
alerdings die Visionen berichtet werden, diktiert eine Himmelsstimme mit sieben
Sendschreibent® Ermahnungen und Zuspruch an die Gemeinden (2,1-3,22).

Der eigentlichen Hauptteil der Apokalypse (4,1-22,5) "besteht aus einer
Reihe von Einblicken in die himmlische Welt (bes. Kap. 4f.) und in kinftiges Ge-
schehen, das Stufe fur Stufe bis zur Vollendung des Ewig-Neuen enthillt wird
(vgl. bes. 21,1-225)".67 Schon die einleitende Vision, die Johannes in den
Thronsaal Gottes im Himmel entriickt (4,1-5,14), beeindruckt mit den typisch
apokalyptischen Requisiten Blitz, Donner, Stimmen und Feuer, welche Gottes
Thron zugeordnet sind (4,5), mit schwer vorstellbaren goéttlichen Attributen - "Und
vor dem Thron ist es wie ein glasernes Meer gleich Krigtall* (4,6) - sowie mit vier
skurrilen Wesen$8, von denen das erste einem Lowen dhnelt, das zweite einem
Stier, das dritte ein menschliches Antlitz hat und das vierte einem fliegenden Adler
gleicht (4,6-7). Alle sind vorne und hinten voller Augen (4,6) und mit jeweils sechs
Flugeln ausgestattet und haben die Aufgabe, Gott zu preisen (4,8) sowie Signale
fur die Schrecken des Endes zu geben (6,1.2.5.7; 16,7). Inmitten dieses Szenarios
erblickt Johannes "in der Rechten dessen, der auf dem Throne sass' ein mit sieben

65 Strobel: Apokalypse des Johannes, S. 175.

66 Die Kommunikationssituation der Johannesoffenbarung untersucht ausfuhrlich Karrer:
Johannesoffenbarung als Brief; zur Siebenzahl als Kompositionsprinzip siehe Reader:
Stadt Gottes, S. 172-174. Zur Zahlensymbolik als generellem Formprinzip der Apoka-
lypse siehe Gamber: Geheimnis.

67 Strobel: Apokalypse des Johannes, S. 178.

68 Zu diesen vier Cherubim, welche al's Vertreter des babylonischen Tierkreises die vier
Wetecken symbolisieren, vgl. Kraft: Bilder der Offenbarung, S. 75-77.
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Siegeln verschlossenes Buch (5,1), das nur vom Lamm, dem Sinnbild Christi,5°
gedffnet werden kann (5,6-14).

Die nun folgenden sieben Siegelvisionen (6,1-8,1)7° enthillen den Inhalt
dieses Buches als die gottlichen Beschllisse Uber die Endgeschichte, die das Lamm
durch das Offnen der Siegel in die Praxis Uberfiihrt, was furchtbare Vernichtung
Uber die Welt bringt. So hat die Offnung der ersten vier Siegel das Erscheinen der
beriihmten apokalyptischen Reiter”™ zur Folge: Es erscheinen nacheinander ein
Reiter auf einem weil3en Pferd mit einem Bogen, dem ein Siegeskranz verliehen
wird (6,2), ein Reiter auf einem feuerroten Pferd, der Kriegsgreud auf der Erde
bewirken soll (6,4), ein Reiter auf einem schwarzen Pferd, ausgestattet mit einer
Waage, um Getreide nach einem festgesetzten Preis abzuwiegen (5,5-6), und
schlieflich "ein fahles Pferd, und der darauf sass, dessen Name ist 'Der Tod'; und
der Herrscher des Totenreichs folgte ihm nach”. Letzteren wird die Macht Uber ein
Viertel der Erde gegeben, "zu téten mit dem Schwert und mit Hunger und mit Pest
und durch die wilden Tiere der Erde" (6,8). Nach dem Racheruf der Seelen der
Martyrer beim Offnen des fiinften Siegels, der ihnen das Versprechen einbringt,
dal3 es bald zur himmlischen Vollendung kommen werde (6,9-11), ist ein erster
Hohepunkt durch kosmische Katastrophen erreicht:

Und ich sah, als es das sechste Siegel 6ffnete, da entstand ein grosses
Erdbeben, und die Sonne wurde schwarz wie ein hérenes Trauerge-
wand, und der ganze Mond wurde wie Blut, und die Sterne des Himmel
fielen auf die Erde, wie ein Feilgenbaum seine Friichte abwirft, wenn er
von einem starken Wind geschittelt wird, und der Himmel entschwand
wie eine Buchrolle, die sich zusammenrollt, und alle Berge und Inseln
wurden von ihren Stellen gertickt. (6,12-14)

Nach einem Zwischenstiick der Versiegelung der 144000 Nachfolger des Lamms
und der Mértyrer vor dem Thron Gottes (7,1-17; vgl. 14,1-5),72 zu dessen Beginn
schon die vier Engel an den vier Eckpunkten der Erde ale vier Winde festhielten,
"damit kein Wind wehe Uber die Erde noch tber das Meer, noch Uber irgendeinen
Baum" (7,1), bringt das siebte Siegel schliefilich die sprichwortliche Ruhe vor dem
Sturm: Es "entstand eine Stille im Himmel etwa eine halbe Stunde lang” (8,1),73
bevor noch furchtbarere Katastrophen verkindet wurden.

69 Zum Lamm als wesentlichem Bestanditeil der Christologie der Johannesoffenbarung
siehe Reader: Stadt Gottes, S. 88-90; Bocher: Johannesapokalypse, S. 42-47.

70 Zu den drei Plagenreihen (Siegel-, Posaunen- und Schalenvisionen) siehe Giinther: Nah-
und Enderwartungshorizont, S. 162-239; Rissi: Hure Babylon, S. 23-28, 39-48.

71 Zu den apokalyptischen Reitern, die meistens gedeutet werden als Vélkerkrieg, Biirger-
krieg, Hungersnot und (Seuchen)tod, siehe Bicher: Johannesapokalypse, S. 47-56.

72 Zum Motiv der 144000 siehe Bocher: Johannesapokalypse, S. 56-63.

73 Die halbe Stunde gilt als Sabbat der Weltzeit - vgl. Kraft: Bilder der Offenbarung,
S. 99f.
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Die zweite Zyklusreihe, die der sieben Posaunen (8,2-11,19), steigert das
"Thema der agyptischen Plagen ins Endzeitliche".7 Ein Engel wirft ein mit Altar-
feuer gefllltes Rauchfal3 auf die Erde, "und es entstanden Donnerschldge und
Stimmen und Blitze und ein Erdbeben", welche die sieben Posaunenengel auf den
Plan rufen (8,3f.). Der Schall der ersten vier Posaunen richtet Schaden an Natur
und Mensch an: Nach der ersten Posaune fallen "Hagel und Feuer, mit Blut ver-
mischt" auf die Erde und verbrennen ein Drittel von ihr (8,7). Beim zweiten
Posaunenstol’ wird etwas wie ein "brennender Berg ins Meer geworfen", das sich
daraufhin zu einem Drittel in Blut verwandelt - ein Drittel seiner Geschopfe und
der Schiffe gehen daran zugrunde (8,8-9). Als der dritte Engel posaunt, fallt der
brennende Stern "Wermut" vom Himmel und vergiftet ein Drittel der Gewasser, so
da3 viele Menschen sterben (8,10-11). Der vierte Posaunenstof3 verfinstert den
dritten Teil von Sonne, Mond und Sternen (8,12). Nach dem Weheruf eines Adlers
Offnet mit der funften Posaune ein vom Himmel fallender Stern den rauchenden
Schlund der Unterwelt (9,1-12), aus dem damonische Heuschreckenheere’s unter
der Fuhrung Abaddons, des Engels der Unterwelt, die Erde Uberfallen. Diese
Wesen gleichen Kriegspferden, haben ein goldbekranztes menschliches Antlitz und
Frauenhaare, aber Zéhne wie Lowen, Panzer wie aus Eisen, tosende Fligel und
Schwanze wie Skorpione, mit denen sie die Menschen plagen (9,7-10). Allerdings
sind die Gott Treuen von dieser Bedrohung ausgenommen - sie gilt nur fir die
Menschen, "die nicht das Siegel Gottes an der Stirne haben™ (9,5). "Und in jenen
Tagen werden die Menschen den Tod suchen und werden ihn nicht finden, und sie
werden begehren, zu sterben, und der Tod flieht von ihnen™ (9,6). Mit der sechsten
Posaune (9,13-21) werden vier bis dahin festgebundene Engel befreit: die vier
Winde (7,1) sind mit ihnen losgebrochen. Mit einem ebenso phantastisch
wirkenden, immens grolen Reiterheer (9,16) - "sie hatten feuerrote und
dunkelfarbige und schwefelgelbe Panzer, und die Képfe der Pferde waren wie
Kopfe von Lowen, und aus ihrern Méaulern kam Feuer und Rauch und Schwefel
heraus' (9,17), geféhrliche schlangenéhnliche Schwanze komplettieren das
damonische Bild (9,19), - toéten sie ein Drittel der Menschheit (9,15.18). Doch die
ubriggebliebenen Menschen lassen nicht ab von ihrem Gotzendienst, von Mord,
Zauberel, Unzucht und Diebstahl (9,20-21).76

74 Strobel: Apokalypse des Johannes, S. 178.
75 Zu dem Motiv der Heuschrecken siehe Kraft: Bilder der Offenbarung, S. 107-109.

76 Diese Verfehlungen erweist Reader als Bestanditeile eines traditionellen Lasterkatal ogs.
Vgl. Reader: Stadt Gottes, S. 188-194.
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Zwischen die sechste und die siebte Posaune ist ein Zwischenstiick in drei
Szenen eingefligt.”” Zunéchst erscheint ein riesiger Engel (10,1-11), der verkindet,
dal3 mit der siebten Posaune das Geheimnis Gottes vollendet sein werde - es "wird
keine Zeit mehr sein" (10,6). Er gibt dem Seher ein Buch zu essen, das zuerst sif3,
dann bitter schmeckt.” Dieses Ritardando setzt sich fort mit dem Auftrag an Jo-
hannes, den Tempel Gottes zu vermessen (11,1-2)79, sowie mit der Episode der
zwel Zeugen (11,3-13): Das zweite Wehe ist vollendet, als zwei Zeugen Gottes0
von dem "Tier, das aus der Unterwelt heraufkommt,” (11,7) get6tet werden, ihre
Leichname zunéchst nicht begraben werden (11,9), sie dann aber von Gott erweckt
und, wahrend auf der Erde ein grol3es Erdbeben stattfindet, in den Himmel ent-
rickt werden. Erst jetzt folgt die siebte Posaune (11,15-19), die unter Siegedlie-
dern der himmlischen Stimmen den Tempel Gottes im Himmel o6ffnet: "und die
Lade seines Bundes in seinem Tempel wurde sichtbar. Und es entstanden Blitze
und Stimmen und Donnerschldge und ein Erdbeben und grosser Hagel" (11,19).

In den Kapiteln 12-14 wird die Siebenerreihe unterbrochen. Hier erscheinen
die wohl bizarrsten archaischen Bilder, die aus verschiedenen kosmogonischen
Mythen gespeist sind:8! Das apokalyptische "Weib"82 am Himmel, "angetan mit der
Sonne, und der Mond unter ihren Fussen, und auf ihrem Haupt ein Kranz von
zwolf Sternen” (12,1), gebiert unter starken Wehen den Messias (12,6), wahrend
ein "feuerroter grosser Drache, der sieben Kopfe und zehn Horner und auf seinen
K opfen sieben Kronen hatte" (12,4) und mit seinem Schwanz ein Drittel der Sterne
vom Himmel fegt, darauf wartet, dieses Kind zu vernichten (12,5). Doch das Kind
wird zu Gott entriickt, das Weib flieht in die Wiste (12,5-6). Folge ist der "Krieg
im Himmel" zwischen Michael und seinen Engel und dem Drachen (12,7). Von
Michael besiegt und samt seinen Engeln auf die Erde geworfen, verfolgt "der gros-
se Drache, die ate Schlange, genannt der Teufel und der Satan" (12,9) zunéchst
das Weib, dann die dbrigen Christen (12,13-17). Ihm zur Hilfe erscheinen zwei

77 Zu diesem nicht befriedigend zu deutenden und dennoch zentralen Zwischenstiick des
Blichlein-Essens, des symbolischen Vermessens und der Zeugen siehe Reader: Stadt
Gottes, S. 243-263. Zu den Zeugen siehe auch Bocher: Johannesapokalypse, S. 63-68.

78 Dieses Bild mag als Indiz dafiir gelten, dald der Verfasser einen fertigen Text integriert,
der den Erwahlten von dem sliRen Lohn des neuen Gottereichs erzéhlt, aber auch von
den zuvor durchzustehenden bitteren Qualen. Vgl. Reader: Stadt Gottes, S. 245. Ganz
anders deutet Kraft den Kontrast von Siif3e und Bitternis als Gegensatz zwischen der
Rede und dem Amt des Propheten - vgl. Kraft: Bilder der Offenbarung, S. 118.

79 Zum Motiv des Messens siehe Reader: Stadt Gottes, S. 90-98.

80 Zu den beiden Zeugen siehe Bocher: Johannesapokalypse, S. 63-68.

81 Vgl. Strobel: Apokalypse des Johannes, S. 179.

82 Die ekklesiologische Deutung der Sonnenfrau am Himmel als Messiasmutter 'Israel’ ist
allgemein akzeptiert. Vgl. dazu Bécher: Johannesapokalypse, S. 68-76; Rissi: Hure
Babylon, S. 29-31.
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Tiere:83 Das erste kommt aus dem Meer, versehen mit zehn gekronten Hornern
und sieben Kdpfen, die mit gottedéasterlichen Namen gebrandmarkt sind, ahnlich
einem Panther mit Barenfu3en und einem Lowenrachen (13,1-2). Von dem Dra-
chen empfangt es seine Macht (13,2), so dal3 es Gott lastern und siegreich Krieg
gegen die Heiligen fuhren kann (13,5-7). Anbeten werden es ale, deren Name
nicht im Lebensbuch® des Lammes, welches schliefdlich den Eingang in das neue
Himmelsreich gewahrt (21,27), verzeichnet ist; "Glaube und Standhaftigkeit” sind
also das Gebot der Stunde (13,10)! Dann folgt ein Tier aus der Erde in Lammsge-
stalt, das jedoch redet wie ein Drache (13,11). Dieser falsche Prophet "tut grosse
Zeichen, sodass es sogar Feuer vom Himmel auf die Erde herabfallen lésst vor den
Menschen" (13,13) und verfuhrt so die Menschen unter Todesdrohung zum Got-
zendienst (13,14-15). Die Frevler sind daran zu erkennen, dal3 sie das Zeichen des
Tieres, die Zahl 666,85 auf ihrer rechten Hand oder ihrer Stirne tragen (13,16-18).
Als Gegenfiguren erscheinen die 144 000 Nachfolger des Lammes (vgl. 7,2-8), die
wie das Lamm "seinen Namen und den Namen seines Vaters auf ihren Stirnen ge-
schrieben” tragen (14,1). Jetzt wird der Beginn der Gerichtsstunde explizit ange-
kundigt (14,7) und erstmals mit dem Fall Babylons, der Verkérperung der anti-
christlichen Teufelsmacht, vorgreifend verknipft (14,8).86 Noch einmal warnt ein
Engel davor, sich der Huldigung des Tieres anzuschlief3en und droht fur diesen Fall
mit dem "Zornwein Gottes', mit "Feuer und Schwefel" (14,10). Wieder ist "die
Standhaftigkeit" gefordert, an Gottes Geboten und dem Glauben an Jesus festzu-
halten (14,12). Schliefdlich wird der Gerichtsakt in den traditionellen Bildern der
Ernte (14,15-16) und der Weinlese (14,18-19) beschrieben, bei der aus der "Kelter
des Zornes Gottes' das Blut "bis an die Zlgel der Pferde, 1600 Stadien weit",
fliefdt (14,19-20).

In Paraldlitét zu den Posaunenvisionen folgt die dritte Siebenergruppe, die
Vison der AusgieBung der sieben Zornschaen (15,1-16,21). Wieder sieht
Johannes sieben Engel, diesmal mit den sieben Plagen, als Zeichen am Himmel
(15,1), dabei erscheint "[etwas] wie ein glasernes, mit Feuer[-schein] untermisch-
tes Meer”, an dem die Sieger Uber das Tier ein attestamentliches Preidiied singen
(15,2-4), bevor die Zornesschalen an die Engel gegeben werden. Das Ausgielien

83 Zur teuflischen Trinitét des Drachens und der beiden Tiere siehe Bocher: Johannesapo-
kalypse, S. 76-83; Rissi: Hure Babylon, S. 31-34. Zum Einflul? dieser satanischen Ver-
treter auf den Antichrist-Mythos siehe Jenks. The Origins and Early Devel opment of the
Antichrist Myth.

84 Zum Motiv des Lebensbuches siehe Reader: Stadt Gottes, S. 136f.
85 Zu diesem Zahlenrétsel siehe Bocher: Johannesapokalypse, S. 84-87.

86 Eine ausfiihrliche Gegeniiberstellung der Antipoden Babylon und Himmlisches Jerusa-
lem als Polaritét von civitas Diaboli und civitas Dei leistet Reader: Stadt Gottes, inshes.
S. 264-282.
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der ersten Schale verursacht "ein bdses und schlimmes Geschwir" an den ungléu-
bigen Menschen (16,2), die zweite Schale verwandelt das Meer und die dritte die
Flisse und Wasserquellen in Blut (16,3-7), und ales Leben im Meer stirbt ab
(16,3). Die nachsten beiden Schalen geben der Sonne die Macht, die Menschen zu
versengen, und verfingtern das Reich des Tieres, doch immer noch tun die Men-
schen keine BulRe (16,8-11). Der Inhat der sechsten Schale 1a3t den Euphrat ver-
trocknen, um den Konigen vom Osten den Weg freizugeben (16,12); aus den
Mundern des Drachen und der Tiere entsteigen froschahnliche Damonen, die alle
Konige der Erde zum Krieg gegen Gott in Harmagedon versammeln (16,13-16).
Das Ausgiel3en der siebten Schale bewirkt einen neuen Hohepunkt der Qualen mit
Blitzen, Donnern, einem noch nie dagewesenen Erdbeben (16,18), das die grosse
Stadt in drei Teile zersplittert, die Stadte der Heiden einstiirzen und ale Inseln und
Berge verschwinden 183t (16,19-20), und mit zentnerschwerem Hagel. Doch im-
mer noch nicht ist das Ende erreicht, immer noch l&stern die Menschen Gott
(16,21).

An die Auswirkungen der siebten Schalenplage schliefdt unmittelbar die
umfangreiche Visionsreihe von Babylon und seinem Untergang (17,1-18,24) an.8’
Dieses Gesicht bildet den Auftakt zur grofRartigen Entfaltung des Endgerichts
(17,1-20,15). Die "grosse Buhlerin" (17,1) erscheint - formal und inhaltlich in ge-
nauem Gegensatz zur Vision von der himmlischen Braut Jerusalem (21,9-22,2) -
als "Welb auf einem scharlachroten Tier [...], das voll gottedéasterlicher Namen
war und sieben Kdpfe und zehn Horner hatte" (17,3). Nach Kurtisanenart ist diese
Gedtalt, die Inbegriff der Gottlosigkeit ist, Uberfrachtet mit Schmuck; sie trégt in
der Hand einenen goldenen Becher, geflllt mit "Greueln und dem Schmutz ihrer
Unzucht" (17,4). Auf der Stirne steht der Name der antichristlichen Weltstadt als
"Mutter der Buhlerinnen und Greuel der Erde”. Die Konige der Erde huren mit der
grolen Verfuhrerin (17,2), welche trunken ist vom Blut der Christen (17,6). Ein
Deuteengel legt die sieben Kopfe des Tieres aus der Unterwelt als "sieben Berge,
auf denen das Welb sitzt” und zugleich as sieben Kaiser aus (17,7-11). Spétestens
an dieser Stelle macht die Lokalisierung den zeitgeschichtlichen Bezug eindeutig:
der in der judischen Apokalyptik gelaufige schmdhende Deckname '‘Babylon' fir
Rome8 bezeichnet hier unzweifelbar die Hauptstadt des rémischen Imperiums, wel-

87 Zur Hure Babylon siehe Bécher: Johannesapokalypse, S. 87-96. Eine ekklesiologische
Audegung der Kapitd 17 und 18 im Rahmen der Gesamtstruktur der Offenbarung bie-
tet mit Hinwelsen auf die wichtigsten Deutungsversuche Rissi: Hure Babylon.

88 V/gl. Reader: Stadt Gottes, S. 264. Zur Problematik der Tier-Interpretation siehe ebd.
S. 271-275. Zu den gangigen Rom-Babylon-Deutungen vgl. auch Giinther: Nah- und
Enderwartungshorizont, S. 100-148. Die zeitgeschichtliche Deutung lehnt neuerdings
Rissi zugunsten einer ekklesiologischen Deutung ab, die er mit der Bewertung der Verse
17,9-17 als spéteren Texteeinschub zu erkléren sucht. (Siehe Rissi: Hure Babylon.)
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che die Volker aus urchristlicher Sicht mit ihrer Unzucht, d.h. mit ihrer Verdor-
benheit und ihrem Kaiserkult, verfuhrt. Die zehn Horner stiinden fur zehn zukinf-
tige Konige (17,12-13), erklart der Deuteengel weiter, die mit dem Lamm Krieg
fuhren wirden, "und das Lamm [werde] sie besiegen” (17,14). Doch sie wirden
sich auf Gottes Willen hin auch gemeinsam mit dem Tier gegen die Buhlerin wen-
den "und ihr Fleisch verzehren und sie mit Feuer verbrennen™ (17,16). Im 18. Ka-
pitel®® verkiindet ein Engel, dai die Stadt Babylon gefallen sei, well sie alle Volker
und Konige zur Unzucht und die Kaufleute zur Uppigkeit verfiihrt habe (18, 2-3).
Eine andere Stimme warnt die Christen, sich von ihr fernzuhalten und die Verbre-
chen der Stadt zu vergelten, und kiindigt - wiederum ein Bruch in der Handlungs-
folge - an: "Deshalb werden an einem Tage ihre Plagen kommen, Pest und Trauer
und Hunger, und sie wird mit Feuer verbrannt werden" (18,8), was die bisher von
ihr Profitierenden - Konige, Kaufleute und Seeleute - betrauern wirden (18,9-19).
AbschlieRend wirft ein Engel in symbolischer Darstellung der Vernichtung einen
Stein, der grol3 wie ein Muhlstein ist, ins Meer und spricht: "So wird die grosse
Stadt Babylon mit einem Schwung weggeworfen werden, und sie wird nicht mehr
zu finden sein” (18,21). Der Klage der Verdorbenen entspricht ein Jubel im
Himmel (19,1-10), der die "Hochzeit des Lammes’ mit dem Weib ankindigt
(19,7), deren Gaste Seligkeit erlangten (19,9):90 Mit der Vernichtung Babylons hat
in dieser Offenbarung das Strafgericht Uber die gottfeindlichen Méachte begonnen,
und der Sieg ist sicher!

Schlief3dlich folgt die Schlacht zwischen Christus, aus dessen "Mund [...] €in
scharfes Schwert” hervorgeht und der "die Kelter des Zornweins' Gottes tritt
(19,15), samt seinen himmlischen Heerscharen und dem Tier in Gemeinschaft mit
den Konigen der Erde und ihren Heeren. Diese endet damit, dal3 das Tier zusam-
men mit seinem falschen Propheten Iebendig in den Feuersee geworfen wird, "der
von Schwefel brennt” (19,20), und dai3 die V6gel das Fleisch all ihrer Gefolgdeute
fressen. In der folgenden Episode sperrt ein Engel den Drachen auf tausend Jahre
in die Unterwelt (20,1-3). In dieses Millennium féllt die erste Auferstehung:9! Aus-
schlieflich die Seelen der Martyrer werden hier zum Leben erweckt, um mit
Christus wahrend dieses Zwischenreichs zu herrschen (20,4-6). Auf diese Passage
grunden sich zahlreiche chiliastische Strémungen in der Weltgeschichte, die sich
auf ihre Teilhabe an einem tausendjdhrigen messianischen Friedensreich auf der

89 Zum Gericht liber die Hure Babylon siehe Rissi: Hure Babylon, S. 75-80.
90 Zu den Brautbildern der Johannesapokalypse siehe Reader: Stadt Gottes, S. 71-76.

91 Die Vorstellungen des ersten und zweiten Todes sowie der ersten und zweiten Auferste-
hung erlautert ausfihrlich: Reader: Stadt Gottes, S. 199-202.
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Erde berufen, welches zwischen Parusie und Weltuntergang angesiedelt ist.92 Wie-
der freigelassen, wird der Satan dann ein letztes Mal mit der Streitmacht Gog und
Magog die Christen belagern (20,7-10), aber sein Heer wird durch Feuer vom
Himmel vernichtet, er selbst auf ewige Qualen zu den Tieren in den Feuersee ge-
worfen (20,9-10). Erst jetzt folgt die universale, also die zweite Totenauferstehung
im Rahmen des letzten Weltgerichts, bei dem die Toten aus dem Meer und aus
dem Totenreich gerichtet werden "auf Grund dessen, was in den Blchern ge-
schrieben war, nach ihren Werken". Ein letztes negatives apokalyptisches Bild be-
schreibt die unrevidierbare Strafe fur die Stinder, die wie der Tod und das Toten-
reich in den Feuersee geworfen werden: "Dies ist der zweite Tod, der Feuersee"
(20,14).

An dieser Stelle haben die Bilder vom Untergang ihr Ziel erreicht, die alte
WEelt ist vernichtet, damit das neue Jerusalem® "von Gott her aus dem Himmel
herabkommen™ kann, "gertstet wie eine Braut" (21,2). Hiermit schlief3t sich der
innere Rahmen des Textes, der mit der einleitenden Vision des Thronenden und
des Lamms (4,1-5,14) begonnen hatte: "Und ich sah einen neuen Himmel und eine
neue Erde; denn der erste Himmel und die erste Erde sind verschwunden, und das
Meer ist nicht mehr" (21,1). Die traditionelle Apokalyptik hat demnach erst nach
vollzogenem Untergang der Welt ihren Zielpunkt erreicht, von dem aus die ge-
schilderten Endzeitvisionen ihren Sinn erhalten. So beschwort ein aus verschiede-
nen traditionellen Motiven zusammengesetztes Vier-Strophen-Gedicht (21,3-4.
22,3-5) fir den neuen Aon die Nahe Gottes zu den Menschen herauf (21,3); es
werde weder Tod noch Leiden (21,4) und auch "nichts dem Fluche Verfalenes'
mehr exigtieren (22,3). "Und es [werde] keine Nacht mehr geben”, wie auch keine
Lichtquelle mehr nétig sein werde, da Gott in alle Ewigkeit Gber den Auserwahiten
leuchten werde (22,5).

Den Sendschreiben (2,1-3,22) vor dem apokalyptischen Hauptteil (4,1-
20,5) korrespondierend, steht am Ende der Johannesoffenbarung eine aus sieben
selbsténdigen Sprichen zusammengestellte Gottesrede (21,5-8), die Bestétigung
der Erflllung, VerheiBung, Trostung und Mahnung gibt und mit einer umfassenden
Gerichtsandrohung nochmals zum Ausharren aufruft (21,8).

Das eigentliche Endziel der apokalyptischen Sehnsucht wird in einer letzten
ausfuhrlichen Vision im bewuf3t durchgestalteten Kontrast zum Gesamtbild Baby-
lons ausgemalt (21,9-22,5): Auf einen Berg entriickt, sieht Johannes in einem sur-
realen Phantasiebild die heilige Stadt Jerusalem as Signum fir das vollendete

92 7Zum Tausendjahrigen Reich siehe Bocher: Johannesapokalypse, S. 96-106; weiterfiih-
rende Literatur findet sich bel Giinther: Nah- und Enderwartungshorizont, S. 60,
Anm 1.

93 Zum Himmlischen Jerusalem siehe Bécher: Johannesapokalypse, S. 106-120.
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Heilsvorhaben Gottes aus dem Himmel herabkommen (21,10); die Trennung von
Himmel und Erde ist jetzt fur immer aufgehoben. Helligkeit, Klarheit und Licht
sind der Stadt symbolisch als Gottesattribute zugeordnet: "Ihre Leuchte ist gleich
dem kostbarsten Edelstein, wie ein kristallheller Jaspis' (21,11). Ausfuhrlich wer-
den ihre Mauern, Tore und Grundsteine beschrieben und durch Aufschriften mit
den zwolf Stdmmen Isragls sowie den zwolf Aposteln in Verbindung gebracht
(21,12-14). Schon die Zwolfzahl verweist dabei auf heilsgeschichtlichen Inhalt.o4
Im Gegensatz zum Tempelmessen in Kapitel 11 vermildt der zeigende Engel die
Stadt nun selber, mit einem kostbaren goldenen Mef3rohr (21,15). Das Resultat
zeigt, dai’ dieses neue Jerusalem nach idealen Mal3en as Kubus konstruiert ist und
somit ein Sinnbild fir Vollkommenheit und Universalitét darstellt:9 Die Messung
ergibt also, dal? der Bau vollkommen Gottes Plan entspricht und garantiert damit,
da3 sich die Geschichte dem von Gott geplanten vollkommenen Ziel annahert.
Ebenso detailliert wie die GroRenverhdtnisse wird anschlief3end das Baumaterial
der Stadt geschildert: Kostbarste Edelsteine und reines Gold sowie zwolf Perlen-
portale (21,18-21) kiinden von der mannigfaltigen Herrlichkeit sowie dem kulti-
schen Charakter der eschatologischen Welt, wobel materialistischer und geistiger
Sinn ineinanderflieen.% Der Blick in das Innere der Stadt zeigt, dal3 sie im frap-
panten Gegensatz zur allgemeinen judischen eschatologischen Erwartung eines
wieder hergestellten Tempels keinen Tempel besitzt, denn in einer nahezu unvor-
stellbaren Nahe zum Menschen wird Gott selbst ihr Tempel sein (21,22).97 An-
kntpfend an das Lichtmotiv von Off. 21,11, bedarf die endzeitliche Stadt auch
"nicht der Sonne noch des Mondes, dass sie ihr scheinen; denn der Lichtglanz
Gottes erleuchtete sie, und ihre Leuchte ist das Lamm” (21,22; ebenso 22,5). Die
apokalyptische Erwartung vom Verldschen des Sonnen- und Mondedlichts am
Ende dieses Aons ist hier durch die Entbehrlichkeit des Lichtes ersetzt: Der neue
Aon kennt keine Teilung mehr zwischen Tag und Nacht (21,25), ein endloses,
unmefRbares Zeitater ist demnach angebrochen.®® Nach all diesen Verlockungen
wird jedoch auch die Zugangsbeschrankung fur dieses Paradies nochmals wieder-
holt, um wirkungsvoll zu gottgefalligem Verhalten in der Zeit der Repression zu
ermahnen: Nichts Unreines, niemand, der Greuel oder Lige ausiibt, wird hinein-

94 Zur Zwolfzahl im Himmlischen Jerusalem und in der Offenbarung vgl. Reader: Stadt
Gottes, S. 81-88; Gamber: Geheimnis, S. 52-62.

95 Zum symbolhaften Charakter des Messens und der Ergebnisse vgl. Reader: Stadt Gottes,
S. 90-98.

96 Zur mineral ogischen Klassifizierung sowie zu Deutungsversuchen vgl. Reader: Stadt
Gottes, S. 103-118.

97 Zum Tempd in der Offenbarung siehe Reader: Stadt Gottes, S. 122-124.
98 Zum Licht der Stadt vgl. Reader: Stadt Gottes, S. 125f.
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gelangen, "sondern nur die, welche im Lebensbuch des Lammes geschrieben ste-
hen" (21,27). Diese alerdings finden das wiedergekehrte Paradies (vgl. Genesis
2,10) vor, dessen Requisiten der vom Thron ausgehende Strom des Lebenswas-
sers®, "klar wie Kristall" (22,1; vgl. 21,6), sowie die immer Friichte tragenden
L ebensbdume (22,2) sind.

Schliefdlich rundet ein Epilog (22,6-21) das Buch als literarisches Ganzes
ab, wobei die Thematik der Eingangsvision wieder aufgenommen wird. Wiederholt
werden folgende Elemente: die Intention des gesamten Textes "zu zeigen, was in
Balde geschehen soll" (22,6), die Selbstvorstellung Johannes' als Zeuge dieser Vi-
sionen und Auditionen (22,8) und die Nennung Jesus als ihr Sender (22,16), das
Versprechen der Teilhabe am Lebenswasser (22,17) sowie Beteuerungen, dal3 der
Zeitpunkt fir die vorgestellten Ereignisse nahe sei (22,10.12.20), weshalb gottge-
faliges Verhalten von jedem einzelnen gefordert werde. Wer aber dieses Buch in
der Uberlieferung verandere, verwirke damit seinen Anteil an dem neuen Aon
(22,18-19): Wehe also den Expressionisten?

2.3. Apokalyptik - ein Krisenphanomen mit Trostfunktion

Die traditionelle Apokalypse wird als kollektiver Ausdruck eines Krisen-
phanomens gesehen.190 Wenn auch verschiedene Ansdtze, die Apokalyptik Uber
ihre soziologische Basis, den 'Sitz im Leben', zu definieren, bis heute zu keiner
Einigung gefuhrt haben,101 herrscht doch ein eindeutiger Konsens dariiber, dal3 die
Entstehung von Apokalypsen mit Situationen der Not und Bedréngnis zusammen-
héngt, woraus sich ihre Trostfunktion zur Stérkung der eigenen Gemeinschaft na
helegt:102 Die als unertraglich empfundene Gegenwart wird durch diese Offenba

99 Zum Motiv des Lebenswassers siehe Reader: Stadt Gottes, S. 137f.; Taeger:
Johannesapokalypse, S. 29-60, 88-119.

100vgl. beispielsweise Kortner: Weltangst und Weltende, S. 57, 139, 152; ders.: Weltzeit,
S. 34f., 45f.; Kitzberger: "Wasser und Baume des Lebens', S. 206f.

101 Das breite Spektrum an Meinungen skizziert Raguse: Psychoanalyse und biblische Inter-
pretation, S. 227-231. Vdl. auch Koch: Einleitung, S. 18-21; Kdrtner: Weltangst und
Wdtende, S. 55-59; Maier: Apokalyptik im Judentum, S. 47-50; McGinn: Early
Apocalypticism, S. 16.

102 Ein kurzer Hinweis auf einen zeitweise erwarteten "Umsturz” in der Apokalyptikfor-
schung, der auch Konsegquenzen fir die bis dato unangefochtene Trostfunktion der apo-
kalyptischen Texte gehabt héatte, mufd und kann an dieser Stelle geniigen: Die Hand-
schriftenfunde von Nag Hammadi und Qumran schienen die Quellenlage und damit
auch die literarische Einschatzung der apokal yptischen Texte zunéchst stark zu veran-
dern. Vor alem die Entdeckung araméischer Fragmente des 1. Henochbuches legten die
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rungen as Uberwindbares Durchgangsstadium durchschaubar. Sie wird bald ihr
Ende finden; dann kann den bisher verfolgten Minderheiten - der vermutlichen
Tragerschicht dieser Literatur - die ihnen gebiihrende Stellung zukommen.103 Ent-
sprechend ist das

Auftreten von "Apokaypsen" [...] auf der Basis des deuteronomi-
stisch-eschatologischen Geschichtshildes jederzeit moglich, wenn die
Situation die Vorstellung von der Gegenwart als akuter Entscheidungs-
phase vor der endgiltigen Wende beglnstigt. Solche Situationen sind
sehr haufig politischer Natur, aber auch Naturkatastrophen kénnen der-
art stimulieren.104

So erkléart sich die judische Apokalyptik als Hoffnungsmodell in einer geschichtli-
chen Phase der Repressionen durch die Hellenisierungspolitik; fir das Danielbuch
gelten die Jahre nach der Tempelschandung durch Antiochos IV (168/167 v. Chr.)
und vor seinem Tode (164 v. Chr.) as Abfassungszeit.205 Auch im frihen
Christentum bleibt die Apokalypse

eine Trostgattung, die dem Glaubigen versichert, dal3 seine gegenwaérti-
gen Leiden, die Verfolgungen, die politischen und kosmischen Kata-
strophen’Zeichen' des unabéanderlich beschlossenen und dariiber hinaus
nahen Endes des ’aion houtos' und der Ankunft des’aion mellon’ sind,
an dem die Glaubigen as’heiliger Rest” Anteil haben werden.106

Entsprechend 183t sich die Entstehungszeit der neutestamentlichen Apokalypse des
Johannes mit der beginnenden Christenverfolgung durch die Rémer in der Provinz

Vermutung nahe, dafd spezifische Apokalypsen schon im 3. oder gar 4. Jh. v. Chr. nach-
zuweisen sind, also bereits vor den Religionsverfolgungen durch Antiochus 1V. Epi-
phanes. Hieraus erwartete man eine Neuorientierung mit untiberschaubaren Konse-
guenzen fur die Apokalyptikforschung. (Vgl. Koch: Einleitung, S. 11; Krause: Dielite-
rarischen Gattungen; Stegemann: Bedeutung der Qumranfunde, insbes. S. 502.) Nach
fortgeschrittener Editionstétigkeit setzte sich allerdings die Erkenntnis durch, dal3 die
vorhandenen Fragmente zu wenig von den Inhalten abdecken, um sie sicher als Apoka-
lypsen qualifizieren zu kénnen. (Vdl. bes. Maier: Apokalyptik im Judentum, S. 47-50;
Kortner: Weltangst und Weltende, S. 48.) Zudem variiert die Einschdtzung der Textein
Abhangigkeit von dem jeweils zugrundegel egten Apokal ypsebegriff betrachtlich (Vgl.
Miiller: Studien zur friihjiidischen Apokalyptik, S. 15f., Anm. 1.) Zu dieser Uberliefe-
rungslage bleibt im Rahmen der vorliegenden Untersuchung lediglich anzumerken:
Selbst wenn man von Archetypen ausgehen mifdte, die nicht aus Notsituationen heraus
entstanden sind, bleibt fur die Entstehung der judisch-christlichen Apokalypsen, auf
deren Gestaltungsmuster die Expressionisten schliefdlich vermittelt zurlickgreifen, eine
existentielle Krisensituation erwiesen, aus der heraus sie bestimmte Mative aufgreifen,
um ihr Ungentigen an einer al's ungerecht empfundenen Zeitlage auszudriicken.

103 gl z.B. Conzelmann, Lindemann: Arbeitsbuch, S. 38, S. 158f.
104 Maier: Apokalyptik im Judentum, S. 51f.

105 vgl. Mlller, Studien zur frihjidischen Apokalyptik, S. 65; Koster: Einfuhrung, S. 266;
Lebram: Il. Altes Testament, S. 195; Mller: 111. Die judische Apokalyptik, S. 215-218;
Lebram: Daniel/Danielbuch, S. 337.

106 Neuhaus: Giinter Grass Die Rattin, S. 135.
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Asia, vermutlich gegen Ende der Regierungszeit des romischen Kaisers Domitian
(um 95 n. Chr.), in Verbindung bringen.107

Apokalyptisches Denken macht die eigene Situation der Existenz im Leid
nicht nur durchschaubar, sondern aufgrund der positiven VerheilRung eines neuen
Aons vor allem ertraglich: ” Die Gegenwart wird als Krisensituation erlebt, die mit
Hilfe des apokalyptischen Denkens gedeutet und auf diese Weise bewdltigt werden
soll.”108 Mit phantastischen Ausmalungen der jenseitigen Herrlichkeit und der
Qualen, welche die anderen - die Gottlosen - bald erleiden missen, verleihen die
Apokalypsen der Geschichte einen Sinn und kompensieren das Leiden an dieser
Welt.109 Sje versuchen demnach, durch symbolisches Sprechen Sinndeutung, Ori-
entierung, psychischen Halt zu vermitteln. Der Trostfunktion dieser Texte korre-
spondiert meistens eine parénetische Zielsetzung: "Wahrend die Apokalyptik ge-
wissermal3en auf der Objektseite das Weltende als Befreiungsgeschehen deutet,
fordert sie auf der Seite des Subjektes zu einer Lebensweise und L ebensgestaltung
auf, die der Einsicht in die Katastrophalitét der Wirklichkeit entspricht.”110 So eig-
net sich die Apokalypse, noch verscharft durch den Umstand, dal3 sich ihr Denken
in absoluten Antithesen auf die polaren Kategorien von gut und bdse reduziert,
alerdings auch hervorragend zur Manipulation von Massen. Alle Widrigkeiten im
Vollzug der eigenen Politik brauchen nur der Opposition des Bésen zugeschrieben
werden, um ihre Liquidation zu legitimieren. Historische Beispiele fur die Wirk-
samkeit dieses apokalyptischen Musters gibt es zuhauf:

In times of extreme stress such thinking has helped engender a
collective paranoia, religious or racia or national, which has manifested
itself in Crusades, sacred wars, pogroms, witch-hunts, or other
attempts to achieve, by annihilating the massed forces of evil, a final
solution.111

Unzéhlige Adaptationen apokalyptischer Vorstellungen entweder religioser Art,
wie zum Beispiel der mittelalterliche Chiliasmus!!?, oder auch sékularisierter Art
(sel es die kommunistische apokalyptische Vision Marx’'113 oder auf der anderen
Seite der apokalyptisch geprégte politische Nationalismus der Deutschen zur Zeit

107vgl. z.B. Strobel: Apokalypse des Johannes, S. 182-184, 187; Bicher: Johannesapoka-
lypse, S. 36-41; Drewermann: Wahrheit, S. 546-549.

108 K grtner: Weltangst und Weltende, S. 57; vgl. auch Vielhauer: Geschichte der urchrist-
lichen Literatur, S. 503.

109vqgl. Vidhauer: Einleitung, S. 413.
110K értner: Weltangst und Weltende, S. 307.
111 Abrams; Apocalypse: theme and variations, S. 346.

112 Einen guten Uberblick tiber den Stellenwert der Apokalypse in der Gedankenwelt, der
Kunst und der Kultur des Mittelalters gibt der Sammelband: Apocalypse in the Middle
Ages (1992). Vgl. auch Reeves. The development.

113 gl. dazu Tuveson: The millenarian structure.
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Napoleons!!4 oder Hitlers!!s ) belegen deren ” Gebrauchs- und Mif3brauchswert fr
politische und religidse Machtzwecke.” 116

2.4. Apokalyptik als Teil einer universalgeschichtlichen

Eschatologie

Zwar sind es ausschliefdlich die kanonischen Apokalypsen, die eine breite
Wirkung - auch auRerhalb der religidsen Literatur - entfalten und so letztlich die
expressionistischen Apokalypsen anregen konnten; dennoch missen diese Texte
auch unter literaturwissenschaftlichem Blickwinkel als Reprasentanten einer we-
sentlich umfangreicheren Gruppe erkannt werden, um ihre Eigenart voll erfassen
zu konnen. Denn aus der Tatsache, dal3 es sich bei diesen fir eine literarische Re-
zeption einzig relevanten Vorlagen keinesfalls um isolierte Erscheinungent!’ han-
delt, 183t sich ein Qualitatsmerkmal ableiten, das geradezu Gattungsmerkmal ist
und dessen Gilltigkeit auch fur die expressionistischen Apokalypsen Uberprift
werden mul3: Apokalypsen kénnen offenbar in eingéngiger Form Inhalte vermit-
teln, die den Basiserfahrungen menschlicher Existenz - insbesondere der Erfahrung
von Mangel und Gewalt sowie dem Bedirfnis nach Transzendenz - entsprechen
und dadurch menschliche Grundbedrfnisse befriedigen.

Aus dieser Einsicht heraus hat die dtere Forschung intensiv an religionsge-
schichtlichen Vergleichen!18 gearbeitet und zunéchst babylonisches, iranisches und
agyptisches Material, schliefdlich auch hellenistische Parallelen, dann mandéische
und manichéische Literatur sowie gnostische Schriften auf ihre Verwandtschaft mit
den judischen und christlichen Apokalypsen hin untersucht.11® Schliefdlich konnte

114 Die apokal yptischen Wurzeln des wihrend der napol eonischen Zeit entstehenden deut-
schen National bewul3tseins beleuchten - mit Akzent auf der Rolle Arndts und Fichtes -
Vondung: Die Apokalypsein Deutschland, S. 152-175; Riedl: "Hort den Antichrist er-
schallen ..".

115 Zur nationalsozialistischen Deutung der Weltgeschichte als Kampf polarer Méchte, der
zur Erneuerung fihrt durch Eliminierung des Bésen, mithin des Judentums, siehe
Vondung: Die Apokalypsein Deutschland, S. 207-225.

116 Reinisch: [Einfulhrung zu] 2. Das Spiel mit der Apokalypse, S. 35.

117 Eine entsprechende Bewertung der Johannesoffenbarung al's Reprasentant einer breiten

Stréomung der jidischen und christlichen Literatur hat schon Liicke vorgegeben. Vgl.
Licke: Versuch einer vollstandigen Einleitung, S. 22.

118 Grundlegende Erkenntnisse der religionsgeschichtlichen Forschung finden sich bei:
Olrik: Ragnartk; Reitzenstein: Weltuntergangsvorstellungen. Vgl. dazu Lanczkowski: |.
Religionsgeschichtlich; Kortner: Weltangst und Weltende, S. 50-59.

119vgl. Strobel: Apokalypse des Johannes, S. 181f.
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die religionsgeschichtliche Forschung umfassend nachweisen, dal3 es sich bei der
Erwartung des Weltendes in der Apokalypse um ein universalgeschichtliches
eschatologisches Phanomen handelt.

Beispielsweise sind uns aus der Antike Weltuntergangsvisionen tberliefert,
die mit einem Ausblick auf ein neues Menschengeschlecht verbunden sein kon-
nen.120 Ausgangspunkt fir diese klassischen Weltaltervorstellungen ist der von
Hesiod in seinen ,Erga‘ entwickelte Zeitaltermythos, der — wie spater auch das
Buch Daniel der Bibel — die Aufeinanderfolge immer degenerierterer Menschen-
geschlechter durch eine Reihung immer minderwertigerer Metalle symbolisiert.121
Ziel dieser Darstellung ist die Ankindigung des Untergangs, der dem in der Ge-
genwart herrschenden eisernen Geschlecht in Kirze droht. Dennoch schildern die
»Erga‘ die Lage der Menschen nicht als hoffnunggos, denn — so eine im weiteren
Verlauf der Dichtung erfolgende Pardnese — Arbeit nach den Regeln der Gotter
laRt die FleiBigen dennoch deren Segen erlangen. Ovid, um ein weiteres bekanntes
Beispiel zu nennen, verlegt in seinen ,,Metamorphosen® eine entsprechende Me-
talreihe, die die Sukzession der Geschlechter verkorpert, in die Vorzeit, indem er
das eiserne Zeitalter mit den Giganten verknlpft. Der universalen Vernichtung
durch die deukalionische Flut folgt in der ovidischen Fassung das neue Geschlecht
der Heroen- und der Jetztzeit.

Ahnliches Gedankengut taucht auch in spateren Eschatologien immer wie-
der auf:122 Bis heute wird in der christlichen Theologie der Einflul3 der parsisti-
schen auf die judische Apokalyptik diskutiert - auch der Parsismus erwartet ein
Weltgericht, von einem kosmischen Inferno umrahmt und verbunden mit dem
Auftreten eines endzeitlichen Retters und der Auferstehung der Toten. Die Apo-
kalyptik des Idam beschreibt nach der Adaptation judischer und christlicher Ele-
mente im Mittelalter den apokalyptischen Weltgerichtstag, der von Katastrophen
in Natur und Kosmos eingeleitet wird. In dhnlicher Weise hat die germanische
Religion apokalyptische Vorstellungen ausgebildet: Ein Text der Edda, die
Voluspd, schildert den Untergang dieser Welt mit dem Erstarken der bdsen
Méchte, dem Verfal der menschlichen Sitten und dem Sturz aller Ordnung ins
Chaos. Dazu wird der Kosmos erschittert, und es folgt der alles vernichtende
Weltenbrand; doch am Ende taucht eine neue Erde aus den Fluten des Meeres auff.
Immer wieder wird auch die Religion einiger Indianerstdmme aus dem stdlichen
Amazonas-Gebiet zum Vergleich herangezogen: Grof3e Wanderbewegungen der

120vgl. dazu [Schwabl:] [Artikel] Wdtalter. — In: Pauly’s Realenzyklopédie.
121 Hier Uberdies verquickt mit dem Gegensatz , Heroenzeit' versus, Jetztzeit'.

122 \Weiterfuhrende Literatur zu den einzelnen Eschatol ogien verzeichnet Lanczkowski: |.
Religionsgeschichtlich, S. 191.
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Tupi-Guarani hatten das Ziel, ein gottliches Gebiet vor dem in Kirze erwarteten
Untergang der Welt zu erreichen. Motive der von ihnen befirchteten Katastrophe
sind ein Damon der Nacht, der die leuchtenden Gestirne verschlingt, ein menschen-
fressendes Ungeheuer, der Absturz der Erde in den Abgrund, ein Weltenbrand und
eine Sintflut.

Es bleibt zu erwahnen, dal3 apokalyptische Vorstellungen nicht ausschlief3-
lich im Kontext linearer Geschichtsvorstellungen (wie der Abfolge von zwel
Aonen) auftauchen, sondern auch im Zusammenhang zyklischer Weltbilder formu-
liert wurden. So geht beispielsweise die indische Philosophie von vier immer wie-
der aufeinanderfolgenden Weltzeitaltern aus, an deren Ende Verfal und Umkeh-
rung natdrlicher und moralischer Ordnungen stehen, und auch die apokalyptischen
Vorgtellungen der Stoa rechnen mit einem vernichtenden Weltbrand, der in
zyklischer Wiederholung die Welt in ihrer urspriinglichen Gestalt neu entstehen
[a03t.

2.5. Die archetypische Disposition apokalyptischer Muster

und ihre besondere Eignung fir Adaptationen

Kennzeichnend fur die Geschichte der Apokalypsen ist es, dal3 sie einerseits
universell verfigbare Denkmuster und Darstellungsweisen bereitstellen, wahrend
andererseits ihre konkreten Ausgestaltungen einem historischen Wandel
unterworfen sind. Die Rezeptionsphanomene machen deutlich, dal3 das
Literaturmodell der Apokalypse auf3erordentlich beweglich und anpassungsfahig
ist.123 So werden von der neueren Forschung erste Vorformen der Apokalypsen
schon der spéatpersischen und frihhellenistischen Zeit zugeordnet.124 Ebenso wie
sich schliefdlich unter veranderten gesellschaftlichen Umstanden die judischen und
christlichen Apokalypsen aus diesem attraktiven Fundus bedient haben, greift rund
zweitausend Jahre spater auch die Neuzeit - trotz aler Entfernung von den
religiosen Hintergrinden - immer noch auf diese archaischen Muster zuriick.
Apokalypsen sind demnach in diachronischer Perspektive von Uberzeitlichem
Interesse. Unter synchronischen Gesichtspunkten lassen sich dhnliche Ergebnisse

123/gl. Mlller: 111. Diejudische Apokalyptik, S. 224.
124y/gl. z.B. Maier: Apokalyptik im Judentum, S. 48.



-70-

formulieren: das Vorhandensein apokalyptischer Vorstellungen in fast alen
Kulturen spricht dafr, dal? diese ein menschliches Grundbeduirfnis befriedigen.125
Dieses Grundbediurfnis wird beispielsweise erklart als die Sehnsucht,
Weltangst zu bewdltigen!?6 oder auch als das Verlangen, die Endlichkeit zu Uber-
winden!27. Die fur den Menschen mit Furcht verbundene Erkenntnis seiner Sterb-
lichkeit entfacht seine Neugier auf Transzendenz, oder spezifischer: auf Eschatolo-
gie. Und wenn eine positive Zukunft nach dem mihseligen Erdenleben erst einmal
erreichbar scheint, liegt es nahe, dal3 in bedngstigenden Krisensituationen ein Un-
tergang der aktuellen Wirklichkeit immer wieder ersehnt oder trostend als Befrei-
ung versprochen wird. Ein weiterer Grund fur die Attraktivitét der Apokalypsen ist
sicher auch die Tatsache, dal? apokalyptische Muster an Zyklen der Natur erinnern:

Every culture seems to harbor thanatic fears of an ultimate catastrophe
and hopes of rebirth of a new world. It is hard to overlook the ties
between the myth (and cult) of the yearly regeneration of the earth out
of darkness and barrenness and the myths of a future, final recreation of
the world out of immense chaos and pain.128

Demnach a3t sich die Apokalypse as Schnittpunkt zwischen der menschlichen
Grunderfahrung des natiirlichen Werdens und Vergehens und dem menschlichen
Grundbedirfnis nach befriedigender Deutung einer bedrohlich wirkenden Gegen-
wart und unbekannten Zukunft verstehen.

Wegen ihrer Analogie zu archaischen, naturverbundenen Bildern und
Strukturen, die auch in Sagen und Mythen immer wieder auftauchen, wird apoka-
lyptischen Mustern eine archetypische Disposition zugesprochen. So vertreten
manche Exegeten in Anlehnung an die Jungianische Psychologie die religionspsy-
chologische These, "dal3 Weltuntergangsvorstellungen in den Bereich archetypi-
scher Themen und Motive gehdren und aus dem Bereich des kollektiven Unbe-

125 Dabei ist es zunéchst einmal unerheblich, ob die apokal yptischen Spuren in den unter-
schiedlichen Kulturen origindr oder durch gegenseitige Vermittlung entstanden, denn
auch eine Ubernahme dokumentiert grundsitzliche Ubereinstimmung. Der Ablehnung
einer Applikation tiefenpsychol ogischer Anndherungsversuche an das Phanomen Apo-
kalyptik mit der Begriindung, es handele sich hierbei ausschliefdlich um ein
judisch-christliches Problem, nicht um ein allgemein-menschliches, méchte ich damit
entgegentreten. Eine solche Position vertrat entschieden Klaus Vondung in seinem
Vortrag " Die Deutschen und die Apokalypse - Stimmungen zwischen Weltuntergang
und radikaler Erneuerung” im Rahmen des Kdlner kumenischen Kulturprogramms
"Visionen vom Ende. Apokalypse '92".

126 30 bei spiel sweise von Kortner: Weltangst und Weltende, S. 144-152; Kortner: Weltzeit;
Jurkat: Apokalypse, S. 20.

127 30 bei spiel sweise von Drewermann: Wahrheit, Bd. 2, S. 504f.
128 Funkenstein: A Schedule for the End of the World, S. 45.
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wuldten stammen."12° Diese These konnte sich auch auRerhalb der Theologie
durchsetzen und somit den Boden fur psychoanalytische Deutungen apokalypti-
scher Texte bereiten.130 Doch selbst wenn man akzeptiert, dal3 apokalyptische
Motive in den Sedimenten allgemeinmenschlicher Erfahrung verankert sind, mul3
man im Bereich der literarisch fixierten Apokalypsen in den meisten Félen mit
Beeinflussungen durch andere apokalyptische Traditionen rechnen.

Neben einer solchen archetypischen Disposition ist den Apokalypsen eine
zweite Qualitét zu eigen, die sie fir immer neue Aktualisierungen prédestiniert: Sie
stellen einen Fundus von leicht zuganglichen, dabei wirkungsvollen literarischen
Topoi dar, die immer wieder auf die eigene Zeit bezogen werden konnen. Frank
Kermodes Charakterisierung der Johannesoffenbarung gilt fir das gesamte apoka-
lyptische Genre:

the text is deliberately vague or sometimes bewilderingly precise, and
what one gets out of it depends to a large extent on what one puts in
[...] s0thework is never out of date; it can be mapped on to amost any
set of circumstances, which is why it has had so profound an effect not
only on lunatic schismatics but also on serious political thinkers through
the centuries.131

Um die inhaltlichen Versatzstiicke der Apokalypsen noch einmal zu resiimieren
und sie der Eindeutigkeit halber mit plakativen Uberbegriffen zu etikettieren:132
Aus einer Situation der personlichen Bedrangnis heraus erkennt der Apokalyptiker
zahlreiche Mangedl in der ihn umgebenden Wirklichkeit (Degeneration), woraus er
einen baldigen Umbruch ableitet (Naherwartung). Dieser Bruch wird unausweich-
lich folgen (Determinismus), er wird eine radikale Polaritét bewirken (Dualismus)
und die gesamte Wirklichkeit betreffen (Universalismus). Dabei ist in der Regel der
einzelne zu entsprechendem Verhalten gefordert (Individualismus). Diesen inhaltli-
chen Vorgaben, die leicht individuell geflllt werden kdnnen, entsprechen ebenso
eingangige formale Raster: Die vielfédltigen Mittel zur Verrdtselung des Geschauten
(Pseudonymitét, verschliisselte Bilder, die oftmals mythischer Uberlieferung ent-

129 Martin: Weltuntergang, S. 58. Eine dhnliche Ansicht wird beispiel sweise vertreten von
Halver: Mythos, insbes. S. 8; Drewermann; Wahrheit, S. 472-485; Kértner: Weltangst
und Weltende, S. 80; Kitzberger: "Wasser und Baume des Lebens’.

130 Eine archetypische Disposition der mythischen Apokal ypsebilder im Sinne der tiefen-
psychal ogischen Forschung von C. G. Jung wird bei spielwei se vorausgesetzt bei Frye:
Analyse der Literaturkritik, S. 143-148; Metzner: Beitrag der Psychoanalyse, S. 435;
Metzner: Personlichkeitszerstérung, S. 180-195; Lifton: The Image of "The End of the
World", S. 159; Ulmer: Passion und Apokalypse, S. 12; Timms: Karl Kraus, S. 55-59.

131 Kermode: Introduction to the New Testament, S. 385.

132 Djese die Apokal ypsen konstituierenden Elemente sind in Kapitel 2.2.2. der vorliegen-
den Arbeit ausfuhrlich beschrieben.
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stammen, und komplizierter Aufbau) sowie die verzerrt dargestellte Gegenwart der
Apokalypsen pradestinieren diese Texte fur spdtere Wiederverwendungen.

Die Variationsbreite der konstitutiven Merkmale der Apokalypsen - for-
maler wie inhaltlicher Art - ist betrachtlich. Doch gerade diese kombinatorische
Flexibilitdt bei simplem Grundmuster macht die Attraktivitét der Apokalypsen aus.
Denn das reiche Repertoire von einschldgigen Versatzstiicken verleiht den Apo-
kalypsen ihre immerwahrende Verflgbarkeit fir unterschiedlichste Applika
tionen:133

Gerade diese vage, stets aber eindrucksvoll unheimlich gehaltene Situa
tionsbeschreibung ermoglichte es Spéateren immer wieder, die Uber-
kommenen Stoffe und Apokalypsen mit relativ geringen Anderungen
als zutreffende Charakterisierung ihrer eigenen, als Endzeit verstande-
nen Gegenwart zu verstehen.134

Sicher kann man in der auRerordentlichen Variabilitét der apokalyptischen Muster
den Grund dafir sehen, dal3 einzelne Elemente auch auf3erhalb der spezifischen
Apokalypsen auftauchen.135 Dieses Phanomen ist sowohl innerhalb der alt- und
neutestamentlichen Schriften3¢ zu beobachten als auch in eschatologischen Vor-
stellungen der unterschiedlichsten Religionen und in nicht-religidsen Texten.

2.6. Die Variante der Moderne: negative Apokalyptik

Mit den bisherigen Ausfihrungen wurde versucht, die Phénomene der
Apokalyptik in ihren Konturen sichtbar zu machen. Abschlief3end bleibt im Rah-
men der Begriffsklarung die moderne Sonderform der Apokalyptik abzugrenzen,
welche - wie diese Untersuchung zeigen wird - erstmalig mit der frihexpressioni-
stischen Lyrik in breiter Form auftaucht und die spater das traditionelle Apoka-
lypse-Konzept in der modernen Literatur fast vollsténdig ersetzen wird. Diese
Sonderform werde ich im folgenden als 'negative Apokalyptik37 bezeichnen.

133 Zur Flexibilitat der apokalyptischen Muster vgl. auch Lebram: 1. Altes Testament,
S. 193.

134 Maier: Apokalyptik im Judentum, S. 52.

135vgl. Olsson: The Apocalyptic Activity; Schiissler Fiorenza: Phenomenon, S. 297.

136 Hier waren vor allem die Jesaja-Apokal ypse (Jes. 24-27) und die synoptischen Apoka-
lypsen (Mat. 24, Mark. 13, Luk. 21) zu nennen. Zu den synoptischen Apokalypsen des

Neuen Testaments siehe Merklein: Eschatologie im Neuen Testament, S. 24-26;
Kortner: Weltangst und Weltende, S. 326-341.

137 Mit gleicher Terminologie spricht Kortner im Anschluf? an die neuere Utopieforschung
von positiver versus negativer Apokalyptik und stellt letztere in besondere Nahe zur
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In der traditionellen Apokalyptik hatten die bedrohlichen Bilder der Zersto-
rung die Funktion, mit ihrer Wucht die Menschen zu erschittern und so zum
rechten Glauben zu ermahnen, denn der eigentliche Sinn des Untergangs lag ja in
der Entstehung des neuen, positiven Aons. Demzufolge verweisen die negativen
apokalyptischen Bilder traditionell noch nicht auf eine pessimistische Geschichts-
erwartung. Gleichwohl fallt auf, dal3 schon in den traditionellen Apokalypsen, die
durch den Dualismus von Untergang und radikaler Erneuerung gepragt sind, der
Schwerpunkt deutlich auf der Darstellung der fiir das Ende dieses Aons angekiin-
digten Ereignisse liegt; diese sogenannten "Wehen des Messias'138 hilden das ent-
scheidende Geschehen: " Das Interesse des Apokalyptikers richtet sich nahezu aus-
schlieflich auf die Periode des Ordnungsverlustes.”13® Aufgrund ihrer krassen
Bildlichkeit stechen vor alem jene Elemente hervor, welche die Vernichtung der
Welt in den 'apokalyptischen’ Farben des grauenvollen Untergangs breit ausmalen:
die Bilder der Plagen, von denen die Menschen in den letzten Tagen gequélt wer-
den, und der kosmischen Katastrophen, die die Erde zerstéren werden. Im Ver-
gleich mit diesen Schreckensvisionen erscheint die Schilderung der neuen Welt
geradezu blal3; denn schliefdlich bleibt die Grol3e der jenseitigen Herrlichkeit dem
Menschen immer unvorstellbar und kann somit nie vollstandig mitgeteilt werden.

Da die eindrucksvollen Bilder des Untergangs ”letztlich bildkraftiger und
Uberwdltigender sind als die Darstellung des makellosen neuen Jerusalem” 40, ha
ben sie Uber die Jahrtausende hinweg eine besondere Faszination auf die Menschen
ausgelbt und die Phantasie der Kinstler immer wieder zu produktiven Rezeptio-
nen angeregt. Diese Faszinationskraft haben sie auch beibehalten, as sich nach

negativen Utopie. (Vgl. Kértner: Weltangst und Weltende, insbes. S. 149, 278-284.) Zu
dieser in der neueren Forschung haufiger vorkommenden Verwischung der Begriffe hat
meines Erachtens in erheblichem Mal3e Hans Magnus Enzensberger mit seiner popul &
ren Feststellung beigetragen, daid die ” Idee der Apokalypse|...] das utopische Denken
seit seinen Anféngen begleitet” habe, indem gelte: " ohne Apokalypse kein Paradies. Die
Vorstellung vom Weltuntergang ist nichts anderes als eine negative Utopi€’. (Enzens-
berger: Apokalypse heute, S. 85.) Wahrend ich Kdrtners Ausfiihrungen Uber digjenigen
Arbeiten der Utopieforschung zur Apokalyptik, welche in Nachfolge Blochs die Affinitét
der traditionellen Apokalypse zur positiven Utopie aufzeigen, vollig zustimme, da der
neue Aon der Apokalypse wie die (positive) Utopie einen der Realitét entgegengesetzten
| deal zustand darstellt, mdchte ich die von ihm vorgenommene Gleichsetzung der nega-
tiven Apokalyptik mit einer negativen Utopie nicht tbernehmen. (Ahnliche Gleich-
schaltungen nehmen jedoch vor: Braungart: Apokalypse und Utopie; Jablkowska:
Literatur ohne Hoffnung.) Ein derartiger Vergleich ist fur die Betrachtung negativer
Apokalypsen meines Erachtens nicht notwendig, da beide Formen zwar zeitlich an-
nahernd paralld auftauchen, dartber hinaus aber nicht in Abhéngigkeit voneinander
stehen. Da der Begriff der negativen Utopie Uberdies keineswegs einheitlich besetzt it,
waére eine derartige Analogiebildung fur die vorliegende Arbeit eher verwirrend.

138 Vighauer: Einleitung, S. 413.
139 gbram: I1. Altes Testament, S. 192.
140 vondung: Apokalypse in Deutschland, S. 265.
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dem Mittelalter und der friihen Neuzeit das menschliche Denken aus seiner heils-
geschichtlichen Orientierung gelost hatte. Im Laufe einer langen Tradition hat sich
bei der Rezeption dieser dominierenden apokalyptischen Bilder und Vorstellungen
eine Sonderform der Apokalyptik herauskristalisiert, in der die zweite Phase zu-
néchst als sékulares Ereignis aufgefaldt wurde und schliefdlich vallig verloren ging,
so dal3 der globale Untergang zum aleinigen Thema der Apokalypse wurde. Die
ursprungliche Erlésungsvision mutierte dadurch zur Inkarnation eines hoffnungslo-
sen Pessimismus. Erst seitdem als Resultat des langen Sakularisierungsprozesses in
den Apokalypsen nur noch die erste Phase, die Idee der endguiltigen Zerstérung,
vermittelt wird, kann man von einer negativen Apokalyptik reden.

Auch wenn die negativen Apokalypsen immer noch die Funktion haben
konnen, eine Krisensituation durchschaubar zu machen - sie machen sie keinesfalls
leichter ertragbar und haben auch keinen paranetischen Anspruch mehr. Sie kon-
zentrieren sich ausschlief3lich auf die Darstellung von Vernichtung, die in absoluter
Hoffnungdlosigkeit als unentrinnbares Verhangnis erwartet wird. Dadurch vermit-
teln diese Texte Resignation, oder sie versuchen, die als entsetzlich empfundene
Lebenssituation ins Unermefdliche gesteigert darzustellen. In diesen Fallen schreit
die Konzeption der negativen Apokalyptik die Urangst der Menschen, die Angst
vor ihrer Verganglichkeit, plakativ heraus und vervielfacht sie noch, indem sie
diese Verganglichkeit des Kreatlrlichen auf den gesamten Kosmos Ubertrégt.
Schliefdlich ist der Glaube an einen gottlichen Heilsplan, der es den Menschen frii-
her erlaubte, ihre Endlichkeit zu Uberwinden, in der Moderne verlorengegangen.
Gleichgliltig jedoch, ob den modernen negativen Apokalypsen existentielle Angst
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als Movens zugrunde liegt oder lediglich eine Fabulierlust oder auch Langeweile,
die von der Asthetik der grandiosen Schreckensszenarien fasziniert ist: Die nega-
tive Apokalypse stellt in keinem Fall mehr ein Instrumentarium der Bewaltigung
zur Verfigung;14! sieigt dlenfalls ein Indikator fur Stimmungen.

141 Auch in diesem Punkt mdchte ich meine Position von Kértners Ergebnissen abgrenzen.
Gegen seine These, dald auch in der negativen Apokalyptik "der Untergang der letzte
und einzig mdgliche Akt der Befreiung ist”, so dal3 auch in negativer Apokalyptik
immer "ein Moment der Hoffnung” stecke (Kdértner: Weltangst und Weltende, S. 295),
mochteich im Verlauf dieser Arbeit zeigen, daR die negative Apokalyptik in der Regel
auf totale Verzweiflung und vdllige Resignation griindet. Gegen Kortners Ansatz, dafid
auch die negative Apokalyptik hofft - und zwar auf die Verhinderung des Endes (ebd.
S. 282) - spricht ein konstitutives Merkmal der judisch-christlichen Apokalypse, das
auch die moderne negative Apokalyptik deutlich pragt: Der Determinismus a3t den
drohenden Untergang stets unabwendbar erscheinen.
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3. DIE SAKULARISIERUNG DER APOKALYPTIK

3.1. Spuren der sakularisierten Apokalypse

"Spuren der Apokalypse" in den expressionistischen Visionen vom Ende sind nur
zu einem Teil Spuren der judisch-christlichen Prototypen; ihre Gestalt ist wesent-
lich vielschichtiger. Obwohl auch die modernen Apokalypsen letztlich natirlich
immer auf die kanonischen Vorbilder zuriickgefihrt werden konnen, stammen
viele der in ihnen enthaltenen apokalyptischen Spuren von spéteren produktiven
Weiterentwicklungen des Genres, die erhebliche Abweichungen von der urspring-
lichen Gestaltung aufweisen kdnnen.r Unumstritten gilt, dal3 die Motive eines apo-
kalyptischen Infernos zu Beginn des 20. Jahrhunderts als frei verflgbares Material
von Ausdrucks- und Verstehensmdglichkeiten genauso prasent waren, wie dies
auch heute noch der Fall ist. Sie waren und sind - von ihrem religidsen Ursprung
unabhangig - "individuell und kollektiv ab- und aufrufbar2, sind zu einer anthro-
pologischen Konstante, zu allgemeinem Bewul3tseinsgut geworden.3 Die mit ihnen
evozierten modernen Untergangsvisionen verstehe ich als Sékularisierungen tradi-
tioneller Apokalypsen.

Es mag an dieser Stelle gentigen, auf die grundlegenden Positionen zur
Sakulariserungstheset zu verweisen: Karl Lowith entfatete in Anlehnung an
Wilhelm Dilthey die These, dal3 die neuzeitliche Geschichtsteleologie durch S&
kularisierung aus der christlichen Eschatologie entstanden sei.> Vertieft wurde
dieser Ansatz von Rudolf Bultmann® und modifiziert hinsichtlich einer Unterschei-
dung zwischen Sakulariserung und Profanisierung von seinem Schiler Wilhelm
Kamlah’. Ahnlich wie Kamlah wendet sich von literaturwissenschaftlicher Seite

1 vgl. auch Kermode: Apocalypse and the Modern, S. 85.

2 Martin: Weltuntergang, S. 78.

3 Pragnant formulierte K. Ludwig Pfeiffer diese Disposition: "Endzeitvorstellungen haben
sich ins menschliche Bewul3tsein eingegraben. In ruhigen Zeiten lagern siesich im Be-
wultseinshintergrund ab; in bewegten, problembeladenen Perioden, in denen das, was
man jeweils den Fortschritt nennt, ins Stocken gerét [...], Uberschwemmen siein den

verschiedensten Formen den Bewuf3tseinsmarkt und die Kulturindustrie." (Pfeiffer: Fin
desecleg S. 35.)

4 Waterfihrende Literatur zur Sakularisierungsproblematik ist zusammengestelIt bei
Vondung: Apokalypsein Deutschland, S. 52, Anm. 13.

5 Vgl. Léwith: Weltgeschichte und Heil sgeschehen.
6 Vgl. Bultmann: Geschichte und Eschatologie.

7 Vgl. Kamlah: Utopie, Eschatologie, Geschichtsteleologie, insbes. S. 49. 53-65. V.
auch Benz: Endzeiterwartung.
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aus schliefdlich Klaus Vondungg in Rickbezug auf Ernst Bloch® und Hans Blumen-
bergl® gegen eine Sakulariserungsthese, die sich auf Inhalte und Bedeutungen
apokalyptischer Konzepte bezieht. Dal? aber ein gewisses Anaogieverhdltnis zwi-
schen neuzeitlichen chiliastischen und christlichen Geschichtsmodellen existiert,
akzeptieren auch die Gegner der Sdkulariserungsthese, denen es in der Regel
darum geht, die Eigenstandigkeit neuzeitlichen Geschichtsdenkens zu verteidigen.
Da sich diese Analogie "auf Struktur und Symbole dieser Modelle'1! bezieht, ist
die Vorstellung einer Sakularisierung fur die Erscheinungsformen der Apokalypse
in den expressionistischen Gedichten - hier sind in erster Linie ihre literarischen
Motive zu nennen - jedenfalls unumstritten. Dariiber hinaus akzeptiere ich auch
Analogien zu wichtigen Inhaltsmerkmalen traditioneller Vorbilder als Sékularisie-
rungen.12

Es ist davon auszugehen, dai? die meisten der apokalyptischen Motive des
Expressionismus sowie ihr Zusammenwirken in den verschiedensten Untergangs-
visionen weder auf eine direkte Rezeption biblischer Apokalypsen zuriickzufih-
ren3 noch vollig autark, quasi in einem ‘luftleeren Raum', entstanden sind. Sie sind
gepragt von der Breitenwirkung!4, die sékularisierte apokalyptische Denkmodelle
nach der Aufklérung erzielt haben.1> Erst diese populéren Modifikationen machten
es schliefdlich moglich, dal3 einzelne Elemente der Apokalypse, die sich inzwischen
aus dem hiblischen Kontext gelost hatten, auf Uberzeugende Weise in nichtreligiose

8 Vgl. Vondung: Apokalypsein Deutschland, S. 49-65, 151.
9 vgl. Bloch: Prinzip Hoffnung.

10 vgl. Blumenberg: Sakularisierung und Sel bstbehauptung.
11 vondung: Apokalypsein Deutschland, S. 62.

12 |n diesem Sinne konstatiert auch Bohme, dal zur "Geschichte der Apokalypseihre zu-
nehmende Sakularisierung” und damit Instrumentalisierung gehdre, und er streicht die
Relevanz dieses Prozesses heraus, indem er fortfahrt: "und vidleicht ist das der Beginn
ihreswirklichen Eintritts." (Béhme: Vergangenheit und Gegenwart, S. 18.)

13 Direkte Paraphrase, Parodie oder Adaptation biblischer oder geistlicher Texte kommen
in moderner Literatur eher selten vor. Vgl. Hoffmann: Weltende, S. 14.

14 Die auRerordentlich Wirkung der apokalyptischen Mative auf die allgemeine Vorstel -
lungswelt zeigt sich besonders deutlich in der Popularitét, die sieim Volksglauben er-
langten. Vgl. beispiel sweise folgende Artikel im Handworterbuch des deutschen Aber-
glaubens: "Antichrist". - In: Bd. 1 (1927), Sp. 479-502; "Apokalypse". - In: Ebd. Sp.
538-549; "Chiliasmus". - In: Bd. 2 (1929/30), Sp. 26-36; "Eschatologi€”. - In: Ebd. Sp.
989-998; "jungster Tag". - In: Bd. 4 (1931/32), Sp. 859-884; "jlngstes Gericht". - In;
Ebd. Sp. 884-896.

15 vgl. Frihwald: SYMPOSIUM Apokalypse, S. 222. Schon Metzner betonte, daid die
zeitunabhangige Konstanz bestimmter thematischer Assoziationen an die Apokalypse
nicht ausschliefdlich als Phanomen der Literaturrezeption erklart werden kann, und ver-
wies auf die Bedeutung weiterer Faktoren des Diskurses, ndmlich der kunstgeschichtli-
chen Rezeption, gesallschaftlichen Kommunikation, Einfllisse von wissenschaftlichen
Katastrophentheorien, daneben aber auch der mythol ogischen Erinnerungen oder der
Bilder der allgemeinen Vorstelungswelt. (Vgl. Metzner: Personlichkeitszerstérung,

S. 68-72, 76, 141.)
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Texte integriert und modifiziert werden konnten. Dies gilt fUr einzelne Motive,
meistens solche der Destruktion, ebenso wie fir zentrale Leitideen, wie beispiels-
weise die Vorstellung eines sakularisierten neuen Aons.

Die Kenntnis der markanten Entwicklungspunkte der Apokalypserezeption
kann demnach die Besonderheiten der expressionistischen Apokalypsen in Gestal-
tung, Aussage und Funktion profilieren und damit eine wichtige Interpretations-
hilfe leisten. Deshalb sollen im folgenden die wichtigsten Stationen, die fir Umge-
staltungen des apokalyptischen Materials verantwortlich waren, schlaglichtartig
beleuchtet und ihre mdglichen Bezlige zu den expressionistischen Apokalypsen
angedeutet werden. Dabel konzentriert sich die Darstellung auf das 19. Jahrhun-
dert, dadiein dieser Zeit ausgepragten Tendenzen direkten Einflul? auf die expres-
sionistischen Untergangsvisionen ausgelibt haben. Als fal3bares Resultat des Saku-
larisierungsvorgangs lassen sich dann abschlief3end finf Charakteristika benennen,
die sich as genau die Qualitéten erweisen, in denen sich die expressionistischen
Untergangsvisionen von den traditionellen apokalyptischen Vorstellungen unter-
scheiden.

Dennoch bleibt ihnen, das darf dabel nicht vergessen werden, eine gemein-
same Basis mit den Prototypen des Genres. Diese besteht vor alem in der Ver-
wendung dhnlicher Motivels und oftmals auch eines gleichen Modells der Wirk-
lichkeitsdeutung:17

Man kann aso eine Linie von der Apokalypse der Zeitenwende Uber die
Endzeiterwartung der verschiedenen Chiliasmen bis zum Szenario einer
Technokratie des Weltuntergangs ausziehen, die sich trotz aller Briiche
durch Sakularisationen und Aufklarungen kontinuierlich erhdlt. Dieses
Kontinuum ist der Clou einer Logik des Imaginéren.18

3.2. Mittelalter und friihe Neuzeit

Immer wenn Menschen lebensfeindlichen Situationen hilflos ausgeliefert sind, er-
halt apokalyptisches Denken Konjunktur. Sobald die Last der Umsténde unertrég-
lich erscheint, Uberlal3t man die als hoffnungslos verdorben empfundene Welt dem
Untergang und erhofft neue Chancen von einer allumfassenden Wende der Dinge.
Dieser Mechanismus laf3t sich im gesamten Mittelalter, das als Periode gesteigerter

16 vgl. dazu Kap. 5. der vorl. Arbeit.
17 vgl. dazu Kap. 6.1.-6.2.6. der vorl. Arbeit.
18 Kamper: Die kupierte Apokalypse, S. 85.
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Endzeitangst ettikettiert werden kann, beobachten.1® Vorzeichen, die akute Nah-
erwartungen stimulierten, gab es zuhauf: politische, soziale und spirituelle Um-
briiche, Hungersnote und Epidemien, Naturkatastrophen und kosmologische Er-
eignisse schirten Untergangserwartungen. In diesem Klima der Angst 16sten un-
gewohnliche Ereignisse, wie zum Beispiel die Sonnenfinsternis vom 29. Juni
10332 oder spéter "die Planetenkonjunktion von 1524 und 1525" schnell "eine
kollektive Panik aus'2. In dem Ansturm fremder V6lker sah man die endzeitlichen
Méchte Gog und Magog, Héretiker, Schismatiker oder Heuchler wurden fur den
falschen Propheten der Johannesoffenbarung gehalten, und das Papsttum deutete
man zur Reformationszeit als Verkorperung des Antichrists. Alle diese Zeichen
interpretierte man voller Angst - oder diese Angste gerade ausnutzend - as
Zeichen des Anfangs vom Ende.

Interessant fur die spdtere Sakulariserung apokalyptischer Vorstellungen
ist vor alem die Wiederbelebung chiliastischer Ideen, die sich ab dem 13. Jahrhun-
dert beobachten |&a3t.22 Wahrend seit dem 4. Jahrhundert Augustins Ablehnung
chiliastischer Erwartungen und seine spirituelle Apokalypse-Auslegung tradiert
worden waren, vermischten sich jetzt die Vorstellungen von der endzeitlichen
Herrschaft Gottes wieder mit zahlreichen chiliastischen Visionen vom tausendjah-
rigen Messiasreich auf Erden. Als besonders wirkungsvoll erwies sich die Rezep-
tion der apokalyptischen Geschichtstheologie des calabresischen Abtes Joachim
von Fiore (gest. 1202), der die Weltzeit im Rickgriff auf das Trinitdtsdogma in

19 Ausder Flut an Literatur zu den apokalyptischen Strémungen des Mittelalters und der
frihen Neuzeit sowie zu den aus ihnen hervorgegangenen Zeugnissen sei hier verwiesen
auf: Cohn: Das neue irische Paradies;, McGinn: Visions of the End; ders.: Awaiting an
End; Delumeau: Angst im Abendland, Bd. 2, S. 311-357; diverse Beitrége in dem
Katalog: Apokalypse. Ein Prinzip Hoffnung? (1985); Vondung: Apokalypse in Deutsch-
land, S. 115-121, 178; Kettler: Das Jingste Gericht; Reeves: The development of
apocalyptic thought; Pelikan: Some uses of Apocalypse; Konrad: VI. Mittelalter;
Seebal’; VII. Reformation und Neuzeit; Deppermann: Melchior Hoffman; Seifert: Riick-
zug der biblischen Prophetie; Carozzi: Weltuntergang und Sedenhell; The Apocalypse
in the Middle Ages (1992).

20 vgl. Hofmann: Mittelalterliche Apokalypsedarstellungen, S. 24.
21 Delumeau: Angst im Abendland, S. 339.

22 Dje synonymen Begriffe 'Chiliasmus und 'Millennarismus - zweiterer wird vor allem
im angel sichsi schen Raum verwendet - beziehen sich auf die Vorstellung einer
tausendjdhrigen Heilszeit unter der Herrschaft Christi auf Erden, wie sie die Offenba-
rung des Johannes (Off. 20,1-10) entfaltet. Vgl. dazu den Artikd "Chiliasmus' in der
Theol ogischen Realenzyklopadie (Bd. 7 (1981), S. 723-745). Einen kurzen Uberblick
Uber die Nuancen der theol ogischen, soziol ogischen und sozial historischen Verwen-
dungsweise dieser Begriffe sowie eine Erklarung des verwandten Terminus "Messianis-
mus' gibt auch Vondung: Apokalypsein Deutschland, S. 32-42; die wichtigsten Statio-
nen der Ausl egungsgeschichte des Tausendjahrigen Reiches skizzieren u.a. McGinn:
Revdation, S. 527-538; Mller: Offenbarung des Johannes, S. 341-343. Chiliastische
Stromungen in der westlichen Philosophie und Literatur behandelt Abrams: Apocal ypse:
theme and variations, S. 342-368.
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drei Zeitabschnitte unterteilt hatte.23 Nachdem die Zeit des Vaters abgelaufen sein
sollte, sah Joachim seine eigene Position am Ende der Zeit des Sohnes fixiert, wel-
che unter Verfalserscheinungen der Kirche das dritte Zeitater, das des Heiligen
Geistes, hervorbringen wirde. Diese Zeit spiritueller Glickseligkeit - eine Vor-
stellung, die siebeneinhalb Jahrhunderte spéter als "Drittes Reich"24 wieder zu
zweifelhafter Berihmtheit gelangen sollte - verfochten Joachims Nachfolger, ins-
besondere der Franziskanerorden, als ein bevorstehendes Hellsreich auf Erden, das
in Gestalt eines von der Ingtitution Kirche befreiten Monchtums segensreich wir-
ken werde. Fir dieses Ziel lohnte es sich ihrer Agitation nach, gegen die Papst-
kirche und die imperiale Politik der Staufer zu streiten. An diesem geschichtlichen
Punkt 1813t sich deutlich erkennen, dal? die Apokalyptik tber ihre Sonderform des
Chiliasmus eine beachtliche sozialrevolutiondre Kraft entfalten konnte.2> Insofern
kann man die chiliastischen Bewegungen des Mittelalters als "V orléaufer der grol3en
revolutiondren Bewegungen unseres Jahrhunders' bewerten.26 Die "Vermischung
chiliastischer 1deen mit soziarevolutiondren Zielsetzungen kennzeichnet bereits
den Weg einer allmédhlichen Sakularisierung chiliastischen Gedankenguts'2? und
damit der Apokalypse tUberhaupt.

Im 14. und 15. Jahrhundert lebte der (von der Scholastik abgelehnte) Chi-
liasmus vor alem bel den Spiritualen und bei sektiererischen Gemeinschaften wie
den Beginen, Fraticellen oder den Taboriten um Hus fort, bis er schliefdlich durch
die Reformation zurtickgedréangt wurde. Wenn sich auch die Reformation, insbe-
sondere durch Luthers Invektiven, scharf gegen den revolutiondren Chiliasmus
wandte, den vor allem Thomas Mntzer vertrat, blieb sie dennoch selbst dem apo-
kalyptischen Denken verhaftet.28 Beispielsweise setzte Luther den Papst mit dem

23 Zur Geschichtstheol ogie Joachims von Fiore vgl. insbes. McGinn: Visions of the End,
S. 126-141; Daniel: Joachim of Fiore.

24 Das Synonym ,, Tausendjahriges Reich* bezieht sich dagegen direkt auf den Chiliasmus
der Bibel (vgl. Off. 20,1-10). Zu Hitlers apokal yptischem Welthild siehe Vondung: Apo-
kalypse in Deutschland, S. 207-225.

25 Dabei ist dieser Chiliasmus nicht das einzige Beispid fiir apokalyptische Bewegungen
des Mittelalters, die EinfluR auf das palitische und gesellschaftliche Geschehen hatten.
Cohn hat ausfuhrlich dargelegt, dai beispiel sweise auch die Kreuzziige, die Judenver-
folgungen sowie die Erwartung der Wiederkehr Kaiser Friedrichs apokal yptisch moti-
viert waren. (Siehe Cohn: Das neueiridische Paradies.) Zum revol utiondren Potential
der mittelalterlichen Apokalyptik vgl. auch Kértner: Weltangst und Weltende, S. 27, 73;
Konrad: 111. Mittelalter, S. 735f.

26 Diese These wurde aufgestellt von Cohn: Das neueirdische Paradies; Zitat auf S. 13.
Allerdings reagierte die Forschung zwiespdltig darauf. VVgl. dazu Achatz von Mller:
Chiliasmus und Sozialgeschichte. Zur Forschung nach Cohn. - In: Cohn: Das neue
irdische Paradies, S. 385-403.

27 Konrad: I11. Mittelalter, S. 736.

28 Vgl. Delumeau: Angst im Abendland, S. 339; Gassen: "Kom, lieber jiingster Tag",
S. 75.
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Antichristen, die Rémische Kirche mit der Hure Babylon und die Turken mit Gog
und Magog gleich und betonte in der Gewildheit, in der Endzeit der Geschichte zu
leben, in welcher die Herrschaft des Antichrists durch das Evangelium und die
Wiederkehr Christi zerschlagen werde, die Trostfunktion altkirchlicher Apokalyp-
tik in besonderem Mal3e.2®

Beide Exegesen der Johannesoffenbarung, die chiliastische in der Tradition
Joachims, die mit ihrer neuerlichen Historisierung der Offenbarung ein neues Ge-
schichtsversténdnis begriindete, wie auch die linear-historische, jedoch anti-chilia-
stische Auslegung Luthers wirkten schulbildend.30 Die Spielarten der Apokalypse
sind demnach durch das gesamte Mittelalter und die frilhe Neuzeit in verschieden-
sten Auspragungen aktuell geblieben. Auch nach der Reformation "bleiben apoka-
lyptische Endzeiterwartungen lebendig und verstérken sich in Pestzeiten, im
DreiBigjahrigen Krieg und Uberall dort, wo seit der Zeit der Gegenreformation
Minderheiten in Verfolgung und Bedrangnis leben und auf Erlésung aus ihrer Lage
hoffen."31

Well der Geist der Zeit in so hohem Mal3e von der Apokalypse durchdrun-
gen war, gehdrte diese bis zum Ende des Mittelalters zu den wichtigsten Gegen-
stéanden der kinstlerischen Gestaltung.32 So fand das apokalyptische Bewul3tsein
des Mittelalters nicht nur in Bibelkommentaren und gelehrten Endzeitberechnun-
gen seinen Niederschlag, sondern auch in einer umfangreichen Visionditeratur, in
der lyrischen, epischen und dramatischen Dichtung - z.B. in lateinischen Rhyth-
men, volkssprachlicher Dichtung und zahireichen Antichristspielen - sowie in
zahllosen Manifestationen der Architektur und der bildenden Kunst Europas.33
Diese Kunstwerke potenzierten aufgrund ihrer weiten Verbreitung wiederum die
schon vorhandenen Endzeitangste. "Die Menschen des Abendlandes sahen sich zu
Beginn der Neuzeit durch Predigten, religidses Theater, Kirchenlieder, Erzeugnisse
der Buchdruckerkunst, Druckgraphiken und andere bildliche Darstellungen
férmlich von apokalyptischen Drohungen eingekreist."34

29 Einen ausfiihrlichen Uberblick tber Luthers Werk im Verhaltnis zur Apokalyptik gibt
Hofmann: Luther und die Johannes-Apokalypse. Vgl. dazu auch Deppermann; Melchior
Hoffman; Seifert: Riickzug der biblischen Prophetie, S. 7-20.

30 Vgl. McGinn: Revelation, insbes. S. 527-535; Deppermann: Melchior Hoffman, insbes.
S. 20-26.

31 Schmithals: Apokalyptik, S. 170.

32 Vgl. Gartner: Apokalypse, S. 231.

33 Vgl. Konrad: VI. Mittelalter, S. 276. Uber die Zeugnissen der Apokalypserezeption in
Literatur, Kunst und Architektur informieren Kettler: Das Jingste Gericht; Hofmann:
Mittelalterliche Apokalypsedarstellungen; Bee: Apocalipsis cum figuris; Gassen: "Kom,
lieber jungster Tag"; Murken: Esist eine Lust zu |eben? Pfleger: Apokalypsein der
Gegenreformation; Deppermann; Melchior Hoffman.

34 Delumeau: Angst im Abendland, S. 330.
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Betrachtet man die produktiven mittelalterlichen und frihneuzeitlichen
Apokalypse-Rezeptionen als eine Vorstufe der Sakulariserung der Apokalyptik,
dann 183t sich folgendes festhalten: Einerseits gilt fur all diese apokalyptischen
Zeugnisse, dal3 sie zunehmend Versatzstiicke aus den tradierten apokalyptischen
Modellen herauddsen und diese unterschiedlich stark gewichten. Damit beginnt
eine ikonographische Tradition, die die Motive der Apokalypse auch auf3erhalb der
Religion im Bewultsein der westlichen Welt verankert. Andererseits wird diese
kunstlerische Freiheit durch die heilsgeschichtliche Orientierung des mittel-
aterlichen Denkens stark relativiert: "Weltuntergange konnten in diesem religiosen
Paradigma nur als von aufen kommende, gottlich geplante Ereignisse gedacht
werden."35 Der Zielpunkt der Darstellung war immer das gottliche Strafgericht,
dem nach wie vor eine bessere Welt folgen wirde; fraglich blieb allenfalls, wer an
ihr wirde teilhaben dirfen. Daraus 183t sich folgern, dal3 mit der mittelalterlichen
Apokalypserezeption zwar durchaus ein Literarisierungsprozel einsetzt, der eine
Verselbstandigung und Bereitstellung der Motive fur sékulare Themen vorbereitet,
dai dieser jedoch im Gegensatz zu den spateren, sakularisierten Versionen "den
dogmatischen Gehalt" traditioneller Apokalypsen noch nicht verandert, sondern er
"veranschaulicht ihn, macht ihn nacherlebbar."36

L&t sich nun irgendein Bezug zwischen den mittelalterlichen und frihneu-
zeitlichen Rezeptionszeugnissen und den Apokalypsevarianten des friihen 20. Jahr-
hunderts entdecken? Mit Sicherheit kann den expressionistischen Kinstlern eine
generelle Kenntnis der mittelalterlichen  Apokalypseproduktion sowie eine
zumindest indirekte Beeinflussung durch diese unterstellt werden. Wiewohl man
fur den Expressionismus kein Interesse an den mittelalterlichen Dichtungen, die
sich aus religiosen Grinden mit den Motiven der Apokalypse auseinandergesetzt
haben, voraussetzen kann und auch die illustrierten Handschriften, die besonders
im 13. Jahrhundert "die Darstellung der Gesamtapokalypse zu hoher Vollendung
fuhrten"37, kaum zuganglich waren, hatten doch die prominentesten Umsetzungen
des Themas - zumindest die der bildenden Kunst38 - zu Beginn des 20. Jahrhun-
derts ihre Bertihmtheit und einprégsame Aussagekraft nicht verloren. Unbestritten
waren die herausragendsten Darstellungen der Apokalypse as algemeines Kultur-
gut bekannt. Aus der langen Reihe der Beispiele wéaren Albrecht Dirers Holz-

35 Grimm: "Die Zeit it vor der Tir...", S. 213.

36 Preiffer: Apokalypse: It's Now or Never, S. 182 (mit Druckfehler: "macht in nacherleb-
bar").

37 Hofmann: Mittelalterliche Apokal ypsedarstellungen, S. 28.

38 DalR die "richtungswei sende Bedeutung der gotischen Kunst [...] in vidlen Werken des
Expressionismus, zumal in jenen mit religioser Thematik, fafdbar" ist, stellt Ulmer
heraus. Vgl. Ulmer: Passion und Apokalypse, S. 52-54; Zitat auf S. 53.
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schnittfolge zur Apokalypse ebenso anzufiihren wie die zahlreichen damonisierten
Weltgerichtsdarstellungen in den Figurenprogrammen der mittelalterlichen Kirchen
oder das Gesamtkonzept der Kirchenarchitektur und -ausstattung als imitatio des
Himmlischen Jerusdems. Solche weitverbreiteten Werke und die in ihnen ver-
mittelten ikonographischen Programme haben eine groRe Wirkung auf spétere
Kunstepochen ausgelibt, so dal3 zumindest ein indirekter Einflul? auch auf die
Moderne fraglos vorauszusetzen ist.

Insbesondere die kurz nach dem Mittelalter entstandenen Apokalypsen
weisen spezifische Ansdtze auf, die sich zur modernen Apokalyptik weiterent-
wickeln konnten. Gewisse Affinitdten zwischen barocker und expressionistischer
Lyrik fuhrten beispielsweise dazu, dal die Barockliteratur im Zeichen des Expres-
sionismus neu erschlossen wurde.3® Wenn auch inzwischen - nach Erkenntnis der
Regelstrenge barocker Autoren - mit der Vorstellung aufgeréaumt wurde, dal3 sich
die Expressionisten "im angeblich gemeinsamen Bewul3tsein des Rausches, der Ek-
stase und der Entgrenzungssehnsucht"40 den Barockautoren zugewandt hétten,
bleibt dennoch eine aktuelle thematische Gemeinsamkeit: "das Bewul3tsein ndmlich
der Endzeit, das apokalyptische Trauma."41 Dabel félt schon in der Barockliteratur
die spdter fur den Expressionismus symptomatische Betonung der negativen
Aspekte des Weltuntergangs auf. So geht es bereits den Autoren des 17. Jahr-
hunderts primér um die drohenden Katastrophen der Endzeit und weniger um das
wiederkehrende Paradies: Der Jingste Tag beherrscht die vanitas-Thematik, das
protestantische Kirchenlied drangt das Auferstehungsmotiv weit hinter das Ge-
richtsmoment zuriick, und Andreas Gryphius Existenzangst kulminiert in der
Furcht vor dem nahen Weltende.#2

39 Der These einer direkten Rezeption der Barockliteratur durch die Expressionisten wird
jedoch weitgehend widersprochen. Bereits 1961 auf3erte Richard Brinkmann Bedenken
gegen die Tendenz, im Expressionismus barocke Ziige sehen zu wollen. (Vgl.
Brinkmann: Expressionismus. Forschungsprobleme, S. 11.) Am Ende der 60er Jahre be-
stritt Gisela Luther eine wahlverwandtschaftliche Disposition beider Epochen. (Siehe
Luther: Barocker Expressionismus?) In jingster Zeit bekréftigte Paul Raabe diese Posi-
tion. (Siehe Raabe: Expressionismus und Barock, insbes. S. 677.) Nur vereinzelt finden
sich noch Ausfiihrungen Uber einen Rekurs der Expressionisten auf die Barockzeit. So
bei spielsweise bei Rothe: Der Expressionismus, S. 38f.; Schiinemann: Rickkehr in die
Zukunft; Zeltner: Modernitét, S. 41.

40 Grimm: "Die Zeit ist vor der Tir...", S. 207.

41 Ebd. Vgl. auch Delumeau: Angst im Abendland, S. 347.

42 vgl. Grimm: "Die Zeit ist vor der Tir...", S. 209; Seebal3: VII. Reformation und Neu-
zeit, S. 283. Dal’ diese Katastrophenangst in protestanti schen Gebieten Deutschlands
ausgepragter war als in katholischen, erkléart Jean Delumeau aus der Krise des
Dreiflfigjahrigen Krieges heraus, der eine Wendung zugunsten der Habsburger und damit
gegen die Reformation zu nehmen drohte, womit auch er der Apokalypse die Funktion
eines palitischen Barometers zuspricht. (Vgl. Delumeau: Angst im Abendland, S. 354.)
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Die Bertuhrungspunkte zwischen der Apokalyptik des Mittelaters und der
frihen Neuzeit sowie der Apokalyptik des Expressionismus liegen demnach in
zwel spezifischen Modifkationen. Die erste bezieht sich auf die Verweltlichung des
neuen Aons. Die Vorstellungen eines innerweltlichen Heilsreiches, wie sie die so-
genannten Messianisten gegen Ende des expressionistischen Jahrzehnts auspragen,
sind zwar direkt durch das Vorbild der marxistischen Apokalypse beeinfluf3t; indi-
rekt fuhren ihre Wurzeln jedoch zum mittelalterlichen Chiliasmus. Denn wenn auch
dort noch fur ein Reich Gottes gefochten wurde, sollte dieses doch auf Erden er-
richtet werden. Der Unterschied liegt, wie noch zu zeigen sein wird, in der tat-
sachlichen Wirkung, die mit dem Modell erzielt werden konnte. Sobald den Pro-
duktionen namlich ein tatsachlicher Glaube als Grundlage fehlte und sie zu diffusen
religiosen Chiffren erstarrten, bifdten sie auch ihre ungeheure Wirkméchtigkeit ein.
Die zweite Modifikation betrifft das Endziel des Weltuntergangs. Mit ihrer extrem
pessimistischen Sicht auf die letzten Dinge entfernen sich die Barockautoren erst-
mals von der zentralen Hoffnungsbotschaft der traditionellen Apokalypsen.43
Damit legen sie den Grundstein fur eine Entwicklung der Apokalyptik, die zu Be-
ginn des 20. Jahrhunderts in der massenhaften Produktion negativer Apokalypsen
mundet.

3.3. Die Wende der Aufklarung

Die Flut der seit dem ausgehenden Mittelalter fortgefuhrten Debatten der Theo-
logen um die Apokalypse, vor allem um den Wahrheitsgehalt diverser Prognosti-
ken, die das Datum des Jingsten Tages ndher bestimmen wollten, ddmmte erst die
Aufklarung allmahlich ein4 Wenn auch verschiedene heilsgeschichtliche, der
Apokalyptik verbundene Entwirfe der Theologie - wie die apokalyptischen Spe-
kulationen des Pietisten Johann A. Bengel sowie seines Schilers Friedrich
Christoph Oetinger -45 weiterhin fUr apokalyptische Schwarmereien sorgten, er-
folgte im 18. Jahrhundert doch erstmalig eine deutliche Distanzierung von den
traditionellen Vorstellungen der Apokalypse. Der Grund daflr liegt im sich voll-
Ziehenden Wechsel von einer rein theozentrischen zu einer modernen anthropo-

43 Vgl. Schiinemann: Schiinemann: Riickkehr in die Zukunft, S. 163.
44 Vgl. Seebal’: VII. Reformation und Neuzeit, S. 282.

45 Zu den Apokalyptikern des 17. und 18. Jahrhunderts vgl. Schmithals: Apokalyptik,
S. 170f.; Vondung: Apokalypse in Deutschland, insbes. S. 36, 57, 11f., 120-123, 125-
127, 181-183.
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zentrischen Weltsicht, vor allem in der Abkehr der entstehenden kritischen Theo-
logie von der futurisch-kosmischen Eschatologie, die bis hin zur Ablehnung jegli-
cher Metaphysik fuhrte.46

In seiner Abhandlung "V on einem neuerdings erhobenen vornehmen Ton in
der Philosophie” polemisierte Kant gegen die Apokalyptik, indem er beklagte, dald
Enthillungen - die er as gefahrliche "schwéarmerische Visionen'4” monierte - die
Philosophie infiltrierten und hier die Kritik verdrangten. Es drohte die Gefahr, dal3
"der Philosoph der Vision [...] wegen der Geméchlichkeit, die Spitze der Einsicht
durch einen kilhnen Schwung ohne Mihe zu erreichen, unbemerkt einen grof3en
Anhang um sich sammeln kdnnte".48 Dieses fihre dann unweigerlich zum "Tod
aler Philosophie".4® Aus heutiger Sicht lief3e sich diese Kritik am Offenbarungs-
glauben selber als apokalyptische Rede vom Ende der Philosophie interpretieren,
wie sie spater immer wieder in Mode kommen sollte. Aus der Perspektive der
Aufklarung jedoch mufdte das "Prinzip, durch Einflu® eines hoheren Gefiihls philo-
sophieren zu wollen"s9, suspekt erscheinen. Wo nach Mal3gabe der Vernunft die
Losung des Denkens aus den Bindungen der auf Offenbarungswahrheiten gegriin-
deten Religion und Theologie sowie eine Abkehr von dem entsprechenden theolo-
gisch-metaphysischen begriindeten Welthild erstrebt wurden, konnte man der
Apokalypse nicht anders als mit Skepsis begegnen.
Dafur ermoglicht die Emanzipation von dem theologisch vorgegebenen Offenba
rungsglauben die Entwicklung einer sich vom Religitsen entfernenden literarischen
Apokalyptik, die durchdrungen ist von dem die Epoche beherrschenden Faszino-
sum Fortschritt. Représentativ fur diesen Sakularisierungsschritt ist Lessings
theologisch-philosophisches Werk "Die Erziehung des Menschengeschlechts®
(1780), das vorfuhrt, wie die Offenbarung, also die Verkindigung eines ale
menschliche Erfahrung Transzendierenden, im Laufe der Entwicklung des mensch-
lichen Bewul3tseins entbehrlich und von der Vernunft abgelost wird. Lessing fol-
gert: "Also gibt auch die Offenbarung dem Menschengeschlechte nichts, worauf
die menschliche Vernunft, sich selbst tiberlassen, nicht auch kommen wirde: son-

46 Deutliche Konturen erhiglt die Aufklarung in Deutschland durch Kants kritische Philo-
sophie und ihre zentrale Frage nach M églichkeiten und Wesen metaphysischer Erkennt-
nis. Mal3geblichen Einflul? auf die Theologie hatte vor allem seine Fixierung der "Reli-
gion innerhalb der Grenzen der bloRRen Vernunft" (1793). Zur aufklérerischen Theologie
siehe Kortner: Weltangst und Weltende, S. 28, 59-62; Schmithals. Apokalyptik,

S. 176f.; Vondung: Apokalypse in Deutschland, S. 60f.; Malter: I. Kant, Immanuel
(1724-1804); Baumanns: Kant und die Philosophie der Aufklérung.

47 Kant: Von einem neuerdings erhobenen vornehmen Ton, S. 396.
48 Ebd. S. 394.
49 Ebd. S. 396.
50 Ebd. S. 394.
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dern sie gab und gibt ihm die wichtigsten dieser Dinge nur friiher."5? Uberein-
stimmungen mit den Endzeitspekulationen chiliastischer Denker scheinen in der
Struktur des Lessingschen Geschichtplans durch, der dhnlich wie Joachims von
Fiore Modell drei Stufen der Hoherentwicklung beinhaltet. Doch in einem ent-
scheidenden Punkt trennen sich die aufklarerischen Vorstellungen vom Fort-
schreiten der Weltgeschichte von denen der traditionellen Apokalyptik: Die end-
guiltige Erlésung mul3 nicht mehr aus dem von Gott initiierten Untergang der alten
Welt hervorgehen, sondern ist Endpunkt eines Entwicklungsprozesses, der vom
Menschen selbst bewirkt werden kann - und zwar kraft der Erziehung. Hier wird
der moderne Fortschrittsglaube>? fal3bar: die Vorstellung einer gesetzméldigen, in
letzter Konsequenz von aller Transzendenz befreiten Entwicklung der Menschheit
auf ein ideales Zid hin, die der menschliche Wille durch Aufklarung und Erziehung
steuern kann. Da laut der Aufklérungsphilosophie die neue Entwicklung der Wis-
senschaften zugleich moralischen Fortschritt bewirken sollte, entwickelt sich - vor
allem in der Religionsphilosophie Kants - das vormals metaphysisch aufgefalite
Reich Gottes zur moralischen Weltordnung,s3 die sich als symbolische Vorstellung
auslegen 1afét.>* Dem korrespondiert bei Lessing ein neuer Ewigkeitsbegriffss:
Ewigkeit ist nicht mehr transzendent zu denken, sondern wird zur menschlichen
und unendlich fortschreitenden Verlangerung der Jetztzeit. Indem so die Zeitlich-
keit selbst zur Ewigkeit wird, kann sie selbst jetzt Erlésung gewdahren.

Wenn die Aufklérung algemein immer wieder als Epoche etikettiert wird,
"die den Sdkulariserungsprozefd der modernen Welt einleitete"s5, so hat sie mit
Sicherheit den Durchbruch fur die Sakularisierung der Apokalyptik geschaffen.
Aufgrund der jetzt postulierten Autonomie des Menschen, den Vollendungszu-
stand selbst mittels seiner autonomen Vernunft herbeifihren zu koénnen, ist das
Eingreifen Gottes fur den Weltuntergang nicht mehr erforderlich: "Die aufklareri-
sche, die romantische, die frihsozialistische, die idedlistische und die naturalisti-
sche Reich-Gottes-Vorstellung geben den Gedanken an einen plétzlichen Umbruch
der kosmischen Verhdltnisse durch das Eingreifen Gottes zugunsten des Ent-

51 |essing: Erziehung des Menschengeschlechts, § 4, S. 490.

52 Zur Fortschrittsidee siehe Bultmann: Geschichte und Eschatologie, S. 8, 75, 84;
Kamlah: Utopie, Eschatologie, Geschichtsteleologie, S. 38-49; Doren: Wunschraume
und Wunschzeiten, S. 169f.; Vondung: Apokalypsein Deutschland, S. 57-61.

53 Zu Kants Vorstellung der rein im moralischen Glauben existierenden Gemeinde als
Reich Gottes auf Erden vgl. Malter: I. Kant, Immanuel (1724-1804), S. 577f.

54 vgl. Kértner: Weltangst und Weltende, S. 61.
55 V. insbesondere § 100 der , Erziehung des Menschengeschlechts®.

56 Reprasentativ fiir verschiedene Darstellungen ist hier der Einleitungssatz zum Artikel
"Aufklarung" im Metzler Literatur Lexikon zitiert (ebd. S. 29).
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wicklungsgedankens auf."5” Mit dem Verlust einer religiosen Motivation fur apo-
kalyptisches Denken schwindet auch die urspriingliche positive Folge des Unter-
gangs, das Vertrauen auf eine transzendente neue Welt.58 Statt dessen konnen die
apokalyptischen Vorstellungen aus der Religion auf andere Bereiche Ubertragen
werden und unterschiedlichsten Zwecken dienen.

Einen solchen Transfer unternahm in Ansdtzen schon Kant. In seiner frithen
Schrift "Die Frage, ob die Erde veralte, physikalisch erwogen" (1754) Uberprifte
und bestétigte er - ausgehend von dem Problem, dal3 die Offenbarung keine ein-
deutigen Merkmale enthdlt, die erkennen lief3en, ob die Erde "dem Punkte ihres
Anfanges oder Unterganges [...] anjetzt ndher sei"s9, - die "Meinung der meisten
Naturforscher, [...] dald es nur Zeit brauche um die Natur ganzlich veraltet und in
der Ermattung ihrer Kréfte zu sehen™.60 Dabei zeigt sich, dal3 sich der Philosoph
der Aufkldrung dem Glauben an die Offenbarung noch nicht véllig entziehen
konnte - beispielsweise erinnert er trotz seiner Akzeptanz der naturwissenschaftli-
chen Verfalstheorien daran, dal? der Uber natiirliche Prozesse zu erwartende End-
punkt "vielleicht niemals erreicht wird, weil die Offenbarung der Erde [...] ein
plotzliches Schicksal vorherkindigt, dessen Ausflhrung ihre Dauer mitten im
Wohlstande unterbrechen [...] soll"61, und er rédumt auch ein, dal3 es "noch andere
Ursachen" geben konnte, "die durch einen pl6tzlichen Umsturz der Erde ihren
Untergang zu wege bringen konnten", etwa Kometen oder ein durch Vulkanismus
entfachter Weltenbrand.62 Grundsitzlich jedoch teilt er die Uberzeugung, daf? das
Ende dieser Erde sehr wohl auf einem natirlichen Zerfallsprozed beruhen kdnnte,
und verweist die zuvor eingerdumten Bedenken in den Bereich des Zufalls: "Allein
dergleichen Zufélle gehdren eben so wenig zu der Frage des Veratens der Erde,
als man bei der Erwagung, durch welche Wege ein Gebadude veralte, die Erdbeben
oder Feuersbrinste in Betrachtung zu ziehen hat.83 In "Das Ende aler Dinge'
(1794) deutete Kant die biblischen Motive der Apokalyse, wie das Ende aller Zeit,
den Jingsten Tag und den Antichrist, anthropologisch aus, denn die Leitfrage:
"Warum erwarten aber die Menschen Uberhaupt ein Ende der Welt? und, wenn
dieses ihnen auch eingeraumt wird, warum eben ein Ende mit Schrecken [...]?'64

57 Schmithals: Apokalyptik, S.178.

58 V. Pfeiffer: Apocalypse: It's Now or Never. S. 184.
59 Kant: Die Frage, ob die Erde veralte, S. 196.

60 Ebd. S. 197.

61 Ebd. S. 211.

62 Epd. S. 213.

63 Ebd. S. 213.

64 Kant: Das Ende aller Dinge, S. 179.
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fihrte ihn zu dem moralischen Wert solcher Vorstellungen.5 "Mit solchen Uber-
tragungen endzeitlicher Vorstellungen auf physikalische Vorgange wie innere
Verfalitheiten ist eine Verflgbarkeit der alten biblischen Inhalte in die Wege gele-
tet".66 Seitdem kann man eindeutig von einer Sdkulariserung sprechen, die
Joachim Metzner im Ruckgriff auf Hans Blumenberg as "die vielféltige Bedeu-
tungsveranderung urspringlich religioser Inhalte unter Beibehaltung ihrer Aussa-
gefunktion”¢7” definiert hat.

So exigtiert fur die Thematik der Apokaypse seit dem 17. Jahrhundert
"keine algemein verbindliche Disposition” mehr.68 Mit der Aufklarung wurden
verschiedenste Modifikationen in die Wege geleitet, die spéter fur die expressioni-
stischen Untergangsvisionen entscheidende Konsequenzen mit sich brachten. Dies
sind vor alem die Abkoppelung der apokalyptischen Vorstellungen von Gott und
einem transzendenten Hellszustand sowie die weitere Fragmentarisierung des Re-
pertoires apokalyptischer Versatzstiicke, die es ermdglicht, dal3 einzelne Motive
der Apokalyptik, quas als theologische Hullformen, innovativ gefillt und in neue
Kontexte integriert werden kénnen.5° Die urspriinglich biblischen Motive sind ab
diesem Zeitpunkt sozial und kulturell frei verfligbar, so dal3 mit ihnen schlief3lich in
den expressionistischen Gedichten jegliche Erfahrung von Mangel inszeniert wer-
den kann. In ihrem Zusammenwirken fungieren sie als eine Art ideologisches
Stimmungsbarometer.

65 Zu Kants Frage nach der moralischen Funktion eschatol ogischer Anschauungen, die er
vor allem in der Abhandlung "Die Religion innerhalb der Grenzen der blof3en Vernunft"
(1793) behandelt, vgl. Koértner: Weltangst und Weltende, S. 59-62.

66 Metzner: Personlichkeitszerstérung, S. 6.
67 Metzner: Personlichkeitszerstérung, S. 6.

68 Diese Einschiatzung hat Gartner fir die bildende Kunst getroffen; sie gilt gleichermalien
fur die Literatur. Siehe Gértner: Apokalypse, S. 233.

69 K. Ludwig Pfeiffer skizziert dies am Beispiel von sozial-revolutionédren Apokalypsen
folgendermal3en: "Die Verpflanzung religiés-mythol ogischen Vorstellungsmaterialsin
sozial-revol utionare Handlungskontexte entzieht dem Material seine urspriingliche Bild-
spezifitét und existentielle Bedeutung. Zwar bleiben einzelne Bilder und allgemeine
Umrisse erhalten. Aber die apokal yptischen Zusasmmenhénge werden fragmentarisiert
und je nach Bedarf zu neuen apokalyptischen Vorstellungsketten gebiindelt." (Pfeiffer:
Apocalypse: It's Now or Never, S. 186.)
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3.4. Vom 19. ins 20. Jahrhundert

Ein Gefuihl der Angst und der Unsicherheit, ein Gespur fir algemeinen Nieder-
gang und Visionen vom volligen Ende der Menschheit haben im 19. Jahrhundert
den Fortschrittsoptimismus der westlichen Welt zunehmend irritiert und einen er-
neuten Nahrboden fur apokalyptische Erwartungen geschaffen.’0 Verschiedene
Ursachen sind flr die Ausbreitung eines alles durchwaltenden, tiefgreifenden Pes-
simismus verantwortlich. So bluhten im 19. Jahrhundert diverse Theorien, die den
drohenden Untergang der Welt naturwissenschaftlich-objektiv zu beweisen such-
ten. Die historische Erfahrung des enttéuschenden Ausgangs der Franzosischen
Revolution entsetzte und verunsicherte die Menschen. Gleichzeitig wurden philo-
sophische Theoriegebdude des Niedergangs errichtet; Schopenhauers pessimisti-
sche "L ebensphilosophie”, die der Weltgeschichte als Objektivation eines blinden
Willens jeden Sinn absprach, oder deren Fortfihrung in Nietzsches Metaphysik-
kritik, die bei vielen ein unerhortes, radikales Infragestellen des Glaubens an Gott
verbreitete, sind die bekanntesten Beispiele solcher Stromungen. Fur "die wissen-
schaftlichen Erkenntnisrevolutionen des frihen 20. Jahrhunderts' schlief3lich gilt,
dal3 sie sich "in der Form einer ideellen Zersprengung wichtiger bis dahin geltender
Vorstellungsformen und Wertewelten des 19. Jahrhunderts vollzogen, wobei die
Rapiditdt und die Radikalitét dieser Umschwiinge viele Zeitgenossen [...] nachhal-
tig Uberfordern mufdte."”! Diese Determinanten der algemeinen Untergangsstim-
mung im Umfeld der Jahrhundertwende seien im folgenden kurz skizziert.

Die im 19. Jahrhundert erstellten wissenschaftlichen Katastrophenprogno-
sen, welche ein Ende der Menschheit oder gar der gesamten Welt prophezeiten,
erlangten vor allem wahrend der letzten Dekaden, unter dem Geist des Fin de
siécle, eine enorme Aufmerksamkeit. Im Gefolge der Darwinrezeption sowie der
Rassentheorien von Arthur Comte de Gobineau kam die Mdglichkeit der volligen
biologischen Degeneration der Menschheit in den Blick.”2 Die Franzosische Re-
volution gat als Beweis fur die Richtigkeit des kulturkritischen Pessimismus
Hippolyte Taines, nach dem die Menschheit jederzeit in Gefahr steht, in ihre niede-
ren Instinkte zurlickzufallen.” Zur selben Zeit entwickelte der Begriinder der wis-

70 Die apokalyptischen Angste dieses Jahrhunderts sowie deren Ursachen und ihre Verar-
beitung in der Literatur beleuchten Friedlander: Themes of Decline and End; Kemp:
Ende der Welt.

71 Segeberg: Literatur im technischen Zeitalter, S. 208f.

72 7u den pessimistischen Spekulationen iber die biologische Zukunft der Menschheit vgl.
Friedlander: Themes of Decline and End, S. 65-69; Merlio: Gobineau als Vorlaufer
Spenglers.

73 V. Friedlander: Themes of Decline and End, S. 67f.
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senschaftlichen Paléontologie, Georges Baron de Cuvier, seine berihmte Kata-
strophenlehre, nach der die Lebewesen periodisch durch universale Katastrophen
vernichtet und danach neu erschaffen werden.” Doch nicht nur eine Evolution
zum negativen Ende hin wurde befurchtet, auch eine kosmische weltvernichtende
Katastrophe’™ erschien mit dem Wissen um die Gesetze der Thermodynamik, die
vor alem die Physiker Rudolf J. E. Clausius und William Thomson - spéterer Lord
Kelvin - formuliert haben, immer plausibler. Weite Kreise der westlichen Zivilisa
tion hielten den Wéarme- oder Kédtetod des Universums fir wahrscheinlich, nach
Mal3gabe des zweiten Hauptsatzes der Thermodynamik, wonach sich jedes Ener-
giegefélle zur Entropie hin ausgleicht.”® Der Faktor 'Determination’ bleibt bei die-
sen Theorien as Teil des apokalyptischen Denkschemas erhalten. Nur wird der
Weltuntergang nicht mehr von Gottes Eingreifen erwartet, sondern er scheint auf-
grund objektiv erfal3barer Naturgesetze nicht nur moglich, wie Kant es annahm,
sondern geradezu unvermeidlich zu sein:

Thermodynamics put an end to the metaphor of the Divine Clockwork
and the Divine Clockmaker. Generally speaking, no sooner had the new
positivism lost its first optimistic cast than the way was opened for the
scientific possibility of the irremediable extinction of man.””

Solche wissenschaftlichen Szenarien wirkten auf das apokalyptische Denken zu-
rick und reicherten es mit neuem Bildmaterial an.

Auch die Historie kam im 19. Jahrhundert nicht ohne die Apokalypse aus.
Neben den weiterlaufenden christlichen wurden verstérkt sékularisierte apokalypti-
sche Geschichtsdeutungen’® produziert, denn die

Faszination, die der Gedanke eines radikalen Strukturwandels der Rea-
litét und die Vision einer vollkommenen Welt ausiibte, Gbertrug sich auf
die Geschichtsspekulationen und politischen Bewegungen, die sich aus
dem engeren Kreis der christlichen Vorstellungswelt und aus der
exegetischen Fixierung auf die Offenbarung Johannis |6sten.”

4 vgl. Kértner: Weltangst und Weltende, S. 156.

75 Zu den verschiedenen Theorien tiber den Tod des Universum vgl. Friedlander: Themes
of Declineand End, S. 69-71.
Zu den Theorien des Weltuntergangs durch Entropie, welche bis heute Geltung haben,
vgl. Kortner: Weltangst und Weltende, S. 208-211; Metzner: Personlichkeitszerstérung,
S. 158-162. Apokalypse und Entropie als literarische Konzepte vergleicht Broich: Apo-
kalypse und Entropie.

77 Friedlander: Themes of Decline and End, S. 65.

78 Zu den apokal yptischen Geschichtsdeutungen Léwith: Weltgeschichte und Heilsgesche-
hen, insbes. S. 11-49; Vondung: Apokalypse in Deutschland, insbes. S. 101-105, 150-
175.

79 Vondung: Apokalypse in Deutschland, S. 151.
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Derartige Deutungen der Historie, die die Kritik an ihrer Gegenwart zur Krise aler
Zeit gtilisierten, haben mal3geblich daftir gesorgt, dal3 nun das apokalyptische Ma-
terial vollig losgelost von seiner urspringlichen religiosen Bedeutung ins 20. Jahr-
hundert weitertransportiert werden konnte. Das folgenreichste Beispiel einer vollig
ins Sakulare Ubertragenen Apokalypse ist die in der Mitte des Jahrhunderts publi-
Zierte marxistische Theorie von der Welterneuerung durch eine proletarische Re-
volution. Einflul3 auf die Geschichtsauffassung zur Zeit der Expressionisten hatte
aber auch die um die Jahrhundertwende gestellten Prognose des Schweizer Kultur-
und Kunsthistorikers Jacob Burckhardt, dai? die européische Kultur mit ihren poli-
tischen, technischen und soziadlen Entwicklungen im Untergang begriffen sei;
Burckhardt gilt damit as Vorreiter von Oswald Spenglers "Untergang des Abend-
landes®.80 Zu einem dhnlichen Ergebnis fihren in der Philosophie Nietzsches di-
stere Visionen vom Untergang der abendlandischen Zivilisation.

Allerdings wird in der Apokalypserezeption des 19. Jahrhunderts der Uni-
versalismusgedanke schon deutlich aufgeweicht. Es muld jetzt nicht mehr die ge-
samte Welt sein, die untergeht: "Es gentigt, wenn ein fur wichtig gehaltener Be-
reich des Lebens einzelner oder sozidler Gruppen scheinbar oder tatséchlich be-
droht wird, um Untergangsphantasien freien Lauf zu lassen."8! Wie Schopenhauer
in der Philosophie den eigenen Tod als Untergang der Welt bewertete, den er aber
als Verneinung des Willens zum Leben ausdriicklich begriiRte,82 legte die Ge-
schichtsdeutung die napoleonische Ara, in der die Ohnmacht der deutschen Staaten
als repressiv empfunden wurde, schon zu Beginn des Jahrhunderts als apokalypti-
schen Wendepunkt der Weltgeschichte aus. Die bekanntesten Beispiele hierfir sind
Ernst Moritz Arndts zwischen 1807 und 1813 entstandene kulturkritische Essays
und Johann Gottlieb Fichtes "Reden an die deutsche Nation” vom Winter
1807/1808 sowie die apokalyptischen Zeitdeutungen Friedrich Schlegels.s3

Diese Aufzéhlung der wichtigsten Rezeptionspunkte des apokalyptischen
Denkens im 19. Jahrhundert veranschaulicht, dal3 zu dieser Zeit als Folge der S&
kularisierung die Versatzstiicke aus der Tradition beliebig zitierbar und montierbar
waren, so dal3 das apokalyptische Geschichtsschema sowie seine spezifischen Mo-
tive der Veranschaulichung véllig unterschiedlicher Sinn- und Erfahrungshorizonte
dienen konnten und auch rege genutzt wurden. Es bleibt zu erwahnen, dal3 sich

80 V/gl. Schoeps: Vorlaufer Spenglers, insbes. S. 7, 64-81.

81 Preiffer: Apocalypse: It's Now or Never, S. 185.

82 Siehe Schopenhauer: Die Welt als Willeund Vorstellung, Bd. 1.2, S. 491. Vgl. auch
Kortner: Weltangst und Weltende, S. 159.

83 Zu den Geschichtsdeutungen Arndts und Fichtes siehe Vondung: Apokalypsein
Deutschland, S. 26f., 99f., 152-161, 173-175; Rohr: Offenbarungskritik; Riedl: "Hort
den Antichrist erschallen ..", insbes. S. 49-63. Uber Schlegels Apokalyptik informiert
Oesterle: Romantische Poesie.
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dieser Prozef3 ebenso in Wagners Werk erkennen 183t, und vor alem aber an der
bildenden Kunst ablesbar ist, deren apokalyptische Motive direkte Vorlaufer fur
die Verarbeitung des Themas 'Weltuntergang' in der expressionistischen Kunst und
Literatur waren. Neben einer Weiterfuhrung traditioneller Apokalypsedarstellun-
gen, die meigt in der Folge von Dirers Illustrationen standen,8* |6sten sich die
Schreckensszenarien auch in der bildenden Kunst seit dem 19. Jahrhundert immer
mehr von dem religiésen Bezug;8> 'apokalyptisch’ wird mit der Wende zum 20.
Jahrhundert zu einem weltlichen Synonym fiir ‘endzeitlich’, wobel die traditionelle
Apokalypse "nur noch den ikonographischen Rohstoff*sé fir die individuellen
Ausgestaltungen der meist negativen Untergangsvisionen liefert. Wahrend die zu
Anfang des 19. Jahrhunderts zahlreich entstandenen apokalyptischen Bilder - zum
Beispiel von William Blake, John Martin, J. M. W. Turner und Francis Danby - fir
eine populére Verbreitung traditioneller Apokalypsemotive sorgten, wurden von
den Kinstlern der zweiten Jahrhunderthélfte sowie der Jahrhundertwende Ein-
zelthemen wie Krieg, Not und Pest as Zeichen allgemeiner apokalyptischer Dege-
neration angesprochen. Die Untergangsvisionen von Franz von Stuck, Arnold
Bdcklin, Henri Rousseau, James Ensor, Max Klinger und Odilon Redon waren
gerade den Expressionisten als Tragern einer Simultankunst, die die apokalypti-
schen Motive nicht nur in der Dichtung, sondern weiterhin auch in der bildenden
Kunst auspragten,8” mit Sicherheit bekannt.

Viele expressionistische Apokalypsen beerben die zentralen Vorbilder des
vorangegangenen Jahrhunderts unmittelbar. Beispielsweise sind die sozialutopi-
schen Welterneuerungsvisionen des Spatexpressionismus nicht denkbar ohne die
Folie der marxistischen Apokalypse; Wagners Theorie der Erschaffung eines neuen
Aons durch die Kunst nimmt die expressionistischen Versuche, mit einer neuen
Asthetik eine neue Welt zu schaffen, vorweg; und Nietzsches Visionen vom Un-
tergang und vom neuen Menschen scheinen bis in die Metaphorik hinein aus vielen
expressionistischen Untergangsgedichten hervor. Auf diese drei Saulen der expres-
sionstischen Apokalypsen soll deshalb ein genauerer Blick geworfen werden, bevor
abschlieRend die Literatur des Fin de siecle als Kulminationspunkt eines Rezepti-
onsvorganges vorzustellen bleibt, der es den Expressionisten ermdglichte, auf

84 Vgl. Gassen: Untergang der Titanic, S. 224.

85 Vgl. dazu Hofmann, Prager: Motive aus der Apokalypse; Gassen: Die apokal yptische
Landschaft; ders.: Untergang der Titanic; Holeczek: Vorwort.

86 Hofmann, Préager: Motive aus der Apokalypse, S. 125.

87 Kurt Pinthus betonte schon 1919 in dem Vorwort zu der von ihm herausgegebenen
Anthologie "Menschheitsdammerung", dai’ die bildende Kunst seiner Zeit dieselben
Motive und Symptome zeigte wie die Literatur. (Pinthus: ZUVOR, S. 30.) Vgl. auch
Hermand: Interdisziplinare Zielsetzungen; Kohlschmidt: Konturen und Ubergéange,
S. 156-158; Jurkat: Apokalypse.
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Apokalypsen ohne religidsen Bezugsrahmen zuriickzugreifen und diese teilweise
zur negativen Apokalyptik hin zu modifizieren.

3.4.1. Die marxistische Apokalypse

Die marxistische Geschichtsdeutung ist ein wichtiges Bindeglied zwischen den
traditionellen Apokalypsen und ihren expressionistischen Varianten. Schon das
"Manifest der Kommunistischen Partei” (1848), das schnell zu einem der einflul3-
reichsten Werke der Weltliteratur avancierte, ist von apokalyptischen Vorstellun-
gen durchzogen, und spétere Texte Karl Marx' komplettierten das apokalyptische
Gedankengebaude.s8 Dementsprechend werden Marx und Engels®® auch mit Blick
auf die eschatologischen Wurzeln als "the last great prophets of the Judaic apoca-
lyptic tradition"9 gewdrdigt, und in Hinsicht auf die Moderne gilt Marx als der
"erste grolRe Untergangsprophet, der das Ende der blrgerlichen Welt vorher-
sagte'9!, Die Interpretationen, die den Marxismus as sakularisierte Apokalyptik
auffassen, beziehen sich einerseits auf die von ihm kritiserten Degenerationser-
scheinungen seiner Zeit - der Marxismus wird ebenso wie die traditionelle Apoka-
lyptik als Symptom einer allumfassenden Krise bewertet -92, andererseits richtet
sich ihr Blick auf die marxistische Heilserwartung. Deren Besonderheit liegt darin,
da sie die Vorstellung des neuen Aons mit Erwartungen eines tausendjahrigen
irdischen Friedenreiches vermischt, wie es die Offenbarung des Johannes (Off.
20,1-10) prophezeit. Chiliasmus, oder Millenarismus, und Messianismus sind die

88 Zur Interpretation der marxistischen Geschichtsdeutung al's sikularisierte Apokalyptik
vgl. Gerlich: Kommunismus als Lehre vom Tausendjahrigen Reich; Doren:
Wunschrdume und Wunschzeiten, S. 171-174; Léwith: Weltgeschichte und Heilsge-
schichte, S. 38-54; Schmithals: Apokalyptik, S.179-185; Bienert: Karl Marx' Zukunfts-
reich; Vondung: Apokalypsein Deutschland, S. 101-105; Tuveson: The millenarian
structure.

89 ange Zeit galten beide, Marx und Engels, als Verfasser des 1848 anonym verdffentlich-
ten "Manifests der Kommunistischen Partei”, das auch al's "Kommunistisches Manifest"
bekannt wurde. Neuere Forschungsergebnisse sprechen jedoch dafir, da’ Karl Marx als
aleiniger Autor anzusehen ist. Vgl. dazu Stammen: Text- und Formgeschichte, S. 12-
20.

90 Tuveson: The millenarian structure, S. 332.
91 Vondung: Die Apokalypsein Deutschland, S. 341.

92 "Marxismusist ein Krisensymptom, eine ideol ogische Abwehrreaktion auf das Zuriick-
bleiben und Zurtickfallen der Arbeiterbewegung hinter die mobilisatorische Kraft der
birgerlichen Klassen und des modernen imperialen National staates', lautet beispids-
weise die Definition der Theologischen Realenzyklopadie. Siehe Fleischer: 1.
Marxismus, S. 230.
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Schlagworte, mit denen das revolutionare Potential der marxistischen Lehre als
apokalyptisches Erbe beschrieben wird.%3

Marx' historischer Materialismus als "Heilsgeschichte in der Sprache der
Nationalbkonomie"94 entziindet sich an Hegels Geschichtshild, nach dem es der
menschliche Geist ist, der die Geschichte dialektisch zu ihrem Ziel fuhrt; Marx
verkehrt diese Vorstellung und erklért die 6konomische Basis jeder Gesellschaft
zum Produzenten ihrer politischen und intellektuellen Geschichte. Zwar sieht er,
durchaus noch dem Fortschrittsoptimismus der Aufklarung verpflichtet, die Ent-
wicklung der modernen Industrie unter dem Aspekt des Fortschritts in der westli-
chen Zivilisation, aber immer bedréngender erscheint ihm als Kehrseite der Me-
daille die menschliche Selbstentfremdung: Das Proletariat sei zur Ware degradiert,
der moderne Arbeiter, der von der Bourgeoisie geknechtet werde, existiere nur
noch as "ein blofRes Zubehdr der Maschine”.%5 Mitte des 19. Jahrhunderts lag es
nahe - vor allem in England, wo das "Kommunistische Manifest" verfaldt wurde -,
die negativen Auswirkungen der Industriellen Revolution als apokalyptische Dege-
nerationserscheinungen zu interpretieren. Das apokalyptische Deutungsmuster lag
guas in der Luft, denn schon die grofRen Revolutionen des 18. Jahrhunderts in
Amerika und Frankreich waren von den Intellektuellen Europas als Zeichen der
Apokalypse gedeutet worden.

Aufgrund des von ihm entdeckten Geschichtsgesetzes glaubte Marx auch
zukinftige Weltentwicklungen mit Sicherheit vorhersagen zu kénnen. Die Be-
drangnisse der Zeit, das ergeben die geschichtsphilosophisch-6konomischen Unter-
suchungen des "Manifests’, hétten ein Stadium erreicht, das einen determinierten
Umbruch in naher Zukunft erwarten lief3e: "Es tritt hiermit offen hervor, dal3 die
Bourgeoisie unfahig ist, noch langer die herrschende Klasse der Gesellschaft zu
bleiben"%, lautet Marx' Resiimee, das in dem Fazit endet: "Ihr Untergang und der
Sieg des Proletariats sind gleich unvermeidlich."97 Dieser abrupte Umbruch kommt
einem Aonenwechsel gleich, denn er ist von universaler Dimension: "Das Proleta-
riat [...] kann sich nicht erheben, nicht aufrichten, ohne dai3 der ganze Uberbau der
Schichten, die die offizielle Gesellschaft bilden, in die Luft gesprengt wird."98

93 Vgl. v.a. Tuveson: The millenarian structure.

94 L éwith: Weltgeschichte und Heilsgeschehen, S. 48. Zum Heilsreich auf Erden vgl. auch
Bienert: Karl Marx' Zukunftsreich, S. 66-72.

9 Marx: Manifest, S. 76.
9% Epd. S. 80.
97 Epd. S. 81.
98 Epd. S. 80.
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Indem Marx konstatiert, dafd die auf einen sozial-dkonomischen Prozef
reduzierte Geschichte unaufhaltsam auf eine universale Revolution®® und damit
Welterneuerung zutreibe, gibt er Anlal3 zu verschiedenen apokalyptischen Erl6-
sungshoffnungen. Einerseits wird der Anbruch eines chiliastischen Gliicksreiches
erwartet, in welchem dem Proletariat die heilsgeschichtliche Erléserfunktion zu-
kommt, die darin besteht, die Bourgeoisie als moderne Version Babylons zu stiir-
zen und das Privateigentum aufzuheben. Deshalb wird die marxistische Lehre auch
immer wieder as s8kularisierter Messianismus bezeichnet. Der chiliastische Traum
bietet sich als Muster flr eine grof3e 6konomische Revolution so nachdrticklich an,
weil es im Tausendjdhrigen Reich die bisher Unterdriickten mit der richtigen
Gesinnung sind, die die Fuhrung Gbernehmen. Der chiliastische Marxismus behdlt
Uber diese Vorstelung eines Zwischenreichs hinaus auch den umfassenden
teleologischen Aspekt des Untergangs bei: Nach dem apokalyptischen
Zerstorungswerk entstehe ein ewiges irdisches Glicksreich, in dem "die freie Ent-
wicklung eines jeden die Bedingung fur die frele Entwicklung aler ist."1%0 Im Ge-
gensatz zu seinen sonstigen Analysen zeichnet Marx dieses neue Reich der Freiheit
nur aulRerst flach, ohne néhere Ausfihrungen zu machen. Dieser vermeintliche
Abfall des denkerischen Niveaus verdankt sich jedoch dem Modell der Apoka-
lypse, das er seiner Theorie zugrundelegt. Was in seiner positiven Dimension un-
vorstellbar ist, kann nicht mit bekannten Kategorien beschrieben werden. So setzt
der Marxismus wie die traditionelle Apokalyptik lediglich eine radikal gewandelte
Qualitat des neuen Aons und seiner Teilnehmer voraus: "the new society will be
self-perpetuating and self-correcting™.101 Ein Erbe christlicher Eschatologiestruktur
lant sich demnach nicht verleugnen: "ein Reich Gottes, ohne Gott - das Endziel des
historischen Messianismus von Marx."102

Doch gleichzeitig zeichnen sich die Konturen moderner Apokalypsen ab:
"It was the contribution of Marx-Engels to revive the old millenarian pattern in the
forms of modern social and economic thought."103 Die marxistische Lehre nimmt
dabel zwel wesentliche Merkmale moderner Apokalypsen vorweg, namlich erstens
die Fullung kompletter apokalyptischer Strukturmuster mit neuen, innerweltlichen
Inhalten und zweitens die Anreicherung des traditionellen Materials mit neuen
Motivgruppen. Hier zeigt sich deutlich, dal3 die urspringlich religiésen apokalyp-

99 Zu den distinktiven Merkmalen einer allumfassenden Revolution in apokalyptischer
Manier siehe Abrams. Apocalypse: theme and variations, insbes. S. 351f.

100 Marx: Manifest, S. 75. Zum irdischen Gliicksreich als Transzendenzersatz vgl. Bienert:
Karl Marx' Zukunftsreich, S. 66.

101 Tyveson: The millenarian structure, S. 334.
102 |_swith: Weltgeschichte und Heil sgeschehen, S. 46.
103 Tuveson: The millenarian structure, S. 327.
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tischen Motive inzwischen vollig zum européischen Kulturgut gehéren und auch
unbewuf3t tibernommen werden. Sachliche Ubereinstimmung muf3 nicht mehr auf
direkten EinfluR der apokalyptischen Uberlieferung zuriickgefuihrt werden konnen.
Vielmehr ist Apokalyptik auch ohne direkten Bezug zu ihrem Ursprung zu einer
jederzeit verfligbaren Mdglichkeit geworden, das Dasein zu verstehen.104 |n Fort-
fUhrung dieser Traditiondinie sind es vor alem die zu einem undifferenzierten So-
zialismus tendierenden Aktivisten des spéten Expressionismus - programmatisch
auch 'Messianischer Expressionismus genannt -, die augenscheinlich direkt durch
die marxistische Apokalypse beeinflut wurden. Um einige markante Beispiele
vorweg zu nennen: Johannes R. Becher ruft in seinen zweiphasigen apokalypti-
schen Gedichten das Proletariat auf, die Welt revolutionér zu einer neuen Gesell-
schaftsordnung zu erlésen,1°5 Ludwig Rubiner gilt die russische Sowjetrepublik als
Vorbild des neuen Aons, den er lber eine Verbriiderung von Arbeitern und
Kinstlern zu "Kameraden der Menschheit"196 zu erreichen sucht, und Ernst Toller
bewertet den Aufstieg der bisher unterdriickten Klassen im Sozialismus als Symbol
fur die "Wandlung"197 der Menschheit zur Heilszeit hin. Neben solchen aktivisti-
schen Texten belegt auch Ernst Blochs frihes Hauptwerk ,,Geist der Utopie”, das
als Reprasentant expressionistischer Philosophie gilt,108 dal3 die marxistische Apo-
kalypse dem Denken der Epoche nicht fremd war, denn Bloch setzt sich mit Marx
unter dem Aspekt des Verhdtnisses der Menschen zu Tod und Apokalypse ausein-
ander.109

104 |_akonisch formulierte dies Walther Bienert: Das apokal yptische Denken "war in acht-
zehn Jahrhunderten so sehr in européisches Denken und Empfinden integriert, dafd auch
ein radikaler Atheist wie Karl Marx nicht einmal wollen konnte, sich dem zu ent-
ziehen." (Bienert: Karl Marx' Zukunftsreich, S. 74.)

105vgl. Milller: Weltuntergang und jiingstes Gericht.

106 'K ameraden der Menschheit" ist der Titel seiner 1919 herausgegebenen Anthologie mit
Kriegs- und Nachkriegdlyrik.

107 Tollers Drama " Die Wandlung" wird al's apokal yptisches Verkiindi gungsdrama be-
sprochen von Jurkat: Apokalypse, S. 155-168.

108 \/gl. Horch: , Incipit vitanova’, S. 103.

109 30 in dem Kapite ,Karl Marx, der Tod und die Apokalypse*. — In: Bloch: Geist der
Utopie, S. 291-346.
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3.4.2. Erlésung vom Untergang durch Wagners "Kunstwerk der Zukunft"

Einen ahnlich grofRen Einflu? wie der Marxismus hat das Werk Richard Wagners
auf die Weiterentwicklung der sékularisierten Apokalyptik ausgelibt.110 1848 ver-
faldte Wagner, der selber aktiv an der Revolution in Sachsen teillnahm, mit seinem
Aufsatz "Die Revolution" eine klassische Apokalypse. Ahnlich wie bei Marx wird
seine Betrachtung hier von einer soziakritischen Sicht auf die vom Kapitalismus
verdorbene Welt motiviert, in der die "Gewalt der Méachtigen, des Gesetzes und
des Eigentums'11! die Masse der ausgebeuteten Arbeiter unterdriicke. Aus den von
ihm konstatierten Degenerationserscheinungen, die sich in ganz Europa zum "Gé&-
ren einer gewaltigen Bewegung'112 gesteigert hétten, leitet Wagner ab, dal3 ein
gewaltiger Umsturz alles Bestehenden, den er mit dem apokalyptischen Motiv des
Vulkanausbruchs umschreibt, "unabwendbar”, aso determiniert, und vor allem
"bald" erfolgen miisse.113

Zwar ist es nicht mehr Gott, der diesen Untergang inszeniert, aber eine
"Ubernatlrliche Kraft scheint" Wagner seinen "Welttell erfassen, aus dem alten
Geleise herausheben und in einen neue Bahn schleudern zu wollen."114 Damit ist
die Revolution gemeint, der - als Allegorie gestaltet - die Funktion des richtenden
Gottes zugeschrieben wird: "Ja, wir erkennen es, die alte Welt, sie geht in Trim-
mer, eine neue wird aus ihr erstehen, denn die erhabene Gottin der Revolution, sie
kommt dahergebraust auf den Fligeln der Stirme".115 |hre goéttlichen Attribute
sind jedoch nicht nur Sturm und Blitz, Schwert und Fackel sowie das strafende
Auge, sondern gleichermal3en verstromt ihr Auge die "Glut der reinsten Liebe"
und die "Fulle des Gliickes'.116 Dadurch ist sie nicht nur zur Vernichtung, sondern
vor allem zur Schépfung eines neuen Aons pradestiniert:

wohin ihr méchtiger Fuld tritt, da stirzt in Trimmer das in eitlem
Wahne fir Jahrtausende Erbaute [...]. Doch hinter ihr, da ertffnet sich
uns [...] ein nie geahntes Paradies des Gliickes, [...] und frohlockende
Jubelgesdnge der befeiten Menschheit erfillen die noch vom Kampfge-
tOse erregten L Uftel 117

110 Zu den apokalyptischen Visionen Wagners vgl. Zelinsky: Richard Wagners "Kunstwerk
der Zukunft"; Vondung: Apokalypsein Deutschland, S. 341-343, 462f.; Peil: Krise des
neuzeitlichen Menschen, S. 289-379.

111 Wagner: Revolution, S. 32.
112 Epd. S. 28.
113 Epd. S. 29.
114 Epd. S. 29.
115Epd. S. 29.
116 Epd. S. 29.
117 Epd. S. 29.
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Auch die apokalyptische Auferstehungshoffnung wird aufgegriffen, denn die per-
sonifizierte Revolutionsgestalt offenbart, dal3 sie gekommen sei, um die geknech-
teten Menschen "zu erlésen aus der Umarmung des Todes 118 und zu "zerstéren
die Herrschaft des Todes Uber das Leben™.119

Mit solchen Glicksversprechungen zielt der Text auf die Trostfunktion
aler Apokalypsen, und mehrfach spricht Wagner in diesem Sinne von den "Scha-
ren jener Armen, jener Elenden, die bisher vom Leben nichts gekannt als das Lei-
den" und die jetzt die Revolution "als ihre Erléserin aus dieser Welt des Jammers,
as die Schopferin einer neuen, fur ale begliickenden Welt" erwarten.120 Dabei
instrumentalisiert er die Trostfunktion in besonderem Mal3e, denn die Erléserge-
stalt "Revolution” bezeichnet sich selbst nicht nur als "der Trost, die Hoffnung des
Leidenden"121, sondern vor alem benitzt sie das dualistische Prinzip der Apoka
lypsen in Form von Parénesen zur Manipulation der Massen: "Nur zwei Volker
noch gibt es von jetzt an: das eine, welches mir folgt, das andere, welches mir wi-
derstrebt. Das eine fuhre ich zum Glicke, Uber das andere schreite ich zermamend
hinweg, denn ich bin [...] der einige Gott".122 Schlief3lich bliebe als Bewohner des
neuen Aons nur der gottgleiche neue Mensch Ubrig, der as freier Mensch mit ei-
genem Willen, eigenem Gesetz und eigener Kraft Heiligkeit erlange, da nichts H6-
heres Uber ihm existiere.123 Annahernd sieben Jahrzehnte vor den Expressionisten
zeichnet Wagner damit einen neuen Menschen, der gottgleich eine neue Welt
pragt:

In gottlicher Verziickung springen sie auf von der Erde, nicht die Ar-
men, die Hungernden, die vom Elende Gebeugten sind sie mehr, stolz
erhebt sich ihre Gestalt, Begeisterung strahlt von ihrem veredelten Ant-
litz, [..] und mit dem himmelerschitternden Rufe: "ich bin en
Mensch!" stiirzen sich die Millionen, die lebendige Revolution, der
Mensch gewordene Gott, hinab in die Taler und Ebenen und verkiinden
der ganzen Welt das neue Evangelium des Gliickes! 124

Bei diesem apokalyptischen Text handelt es sich keineswegs um eine Aus-
nahme in Wagners Werk. Eine dhnliche apokalyptische Geschichtsinterpretation
bildet beispielsweise auch die Basis fur seine musikésthetische Schrift "Die Kunst
und die Revolution" (1849). Ausgehend von einer umfassenden Zeit- und Kultur-
kritik formuliert er auch hier seine Erwartung von "den unausbleiblich bevorste-

18 Epd. S. 32.
119 Epd. S. 33.
120 Epd. S. 31.
121 Epd. S. 32.
122 Epd. S. 35.
123 Epd. S. 32f.
124 Epd. S. 35.
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henden grofRRen sozialen Revolutionen"125, die sich aus "innerer Notwendigkeit"
heraus ergeben und zu einem "dem gegenwartigen geradezu entgegengesetzten”
Zustand fuhren muften'26 und die "Sklaven des Geldes zu freien Menschen"127
machen wirden. Und auch als sich mit dem Scheitern der Revolution von 1848/49
die Naherwartung zerschlagt - und mit ihr die Hoffnung, das Zeitenende kénne mit
politischen Mitteln erreicht werden, - hélt Wagner doch Zeit seines Lebens an dem
Gedanken eines unabdingbaren Untergangs der diesseitigen Welt fest.128 Dal3 ihn
dieser Gedanke Uberméchtig beherrscht, &3t sich besonders deutlich aus dem
SchluR3 des "Ring des Nibelungen" ablesen, denn dieses Werk endet nach Vorbild
der germanischen Eschatologie mit einem Weltenbrand, welcher der durch Gold-
und Machtgier verdorbenen Welt ein Ende bereitet.129

Die Vernichtung der bestehenden Ordnung diente Wagner jedoch wie allen
Apokalyptikern vor ihm nur as Mittel zum Zweck, denn letztlich kam es ihm auf
die Kehrseite des Untergangs, die Erlésung, an. Auch wenn die Revolution nicht
den Aonenumschwung bewirkte, an den er so fest glaubte, so sah er trotzdem eine
Maoglichkeit, die Menschen seiner Zeit an der zukinftigen Heilswelt teilnehmen zu
lassen. Dies gelang ihm, weil er seine politischen Erwartungen stets mit seiner As-
thetik verschmolz. So konzipierte er in seinen asthetischen Schriften eine sakulari-
sierte zweite Phase des apokalyptischen Untergangs, die er in seinen Musikdramen
in die Praxis zu Uberfiihren suchte. Schon als er noch an die reinigende Kraft der
Revolution geglaubt hatte, hatte er die Mdglichkeit bedacht, dal’ der "wirkliche
Kunstler, der schon jetzt den rechten Standpunkt erfalét hat [...], an dem Kunst-
werk der Zukunft zu arbeiten” vermochte.130 In spéteren Aufséatzen fihrte er die
Aufgabe dieses Kunstwerks der Zukunft, das er as "Gesamtkunstwerk™"131 ver-
stand, "in welchem ale Kinste zu ihrer Erlésung durch allgemeinstes Verstandnis
aufzugehen haben"132, ndher aus. Es sollte dem Menschen der Gegenwart antizi-
pierend an der der zukinftigen Erlésung teilhaben lassen.133 Die Chance, an die-

125 Wagner: Die Kunst und die Revolution, S. 46.
126 Epd. S. 38.
127 Epd. S. 45.

128 | nshesondere Zdinsky bezeichnet die Vernichtungsvision als zentrale Leitspur in
Wagners Werkidee. Siehe Zelinsky: Richard Wagners "Kunstwerk der Zukunft”, S. 92.

129vgl. Vondung: Die Apokalypse in Deutschland, S. 342.
130 Wagner: Die Kunst und die Revolution, S. 43.
131 Wagner: Das Kunstwerk der Zukunft, S. 164.

132 Epd. S. 168. Zu Wagners Konzeption des Gesamtkunstwerks siehe Peil: Krise des neu-
zeitlichen Menschen, S. 127-142.

133 Zu Wagners Erldsungsvorstel lungen vgl. Vondung: Apokalypse in Deutschland, S. 343,
462f.; Peil: Krise des neuzeitlichen Menschen, S. 66-177, 196-205.
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sem Heilszustand teilzunehmen, eréffnete Wagner nicht nur dem Kinstler,134 son-
dern das ganze Volk, dessen Willen der Kiinstler schlief3lich vollziehe, sollte durch
das Kunstwerk zu "gltcklicheln] Menschen'135 gemacht werden. Die Verwand-
lung und Erneuerung sollte insbesondere durch das Festspiel in die Redlitét tber-
fuhrt werden.13¢6 Dem Kiinstler kam die Doppelrolle des apokalyptischen Visionérs
und auch des die Apokalypse Ausfihrenden zu, dessen schopferischer Akt ein
kollektives Heilsgeschehen in Gang setzt:

Der Kinstler vermag es, eine noch ungestaltete Welt im voraus gestal-
tet zu sehen, eine noch ungewordene aus der Kraft seines Werdeverlan-
gens im voraus zu genief3en. Aber sein Genuf3 ist Mitteilung [...] So
findet er auch die Herzen, ja die Sinnen, denen er sich mitteilen kann
[...] eskommt der Tag, an dem einst dieses Verméchtnis zum Heile der
menschlichen Brider aller Welt erdffnet wird!137

Grundsétzlich sollte das neue Kunstwerk dem als ideal vorgestellten
Kunstwerk der griechischen Antike entsprechen. Dadurch kommt ihm ein weiteres
wichtiges Wesensmerkmal des neuen Aons der Apokalyptik zu: die Urzeit-End-
zeit-Parallditat. Indem Wagners Kunstwerk der Zukunft den neuen Aon vorweg-
nimmt, ist es mit metaphysischen Dimensionen behaftet und bietet wie Marx' Vi-
sion ein von Gott unabhangiges transzendentes Heilsreich schon fir dieses Erden-
leben an. Seiner asthetischen Theorie entsprechend, hat Wagner alle seine Opern
als Erlésungsdramen gestaltet, die den Passionsspielen gleich "die Umformung des
Menschen der Gegenwart [...] in den Menschen der Zukunft als Erlosungsakt"138
vorfuhren; doch hochsten Ausdruck fanden seine Erldsungsvisionen im "Ring des
Nibelungen" und vor allem im Weihefestspiel "Parsifal.13° Durch Wagners &stheti-
sches Modéll, das das Kunstschaffen als Analogie zur Welt(neu)schdpfung begriff,
erhielt die Kungt, die bisher nur ein Darstellungsmedium der Apokalypse war, im
19. Jahrhundert selber apokalyptische Erlésungsfunktion.

Wagners Werk hat die Dekaden nach der Jahrhundertwende stark beein-
flufdt. Sicherlich spielten dabei apokalyptische Inhaltselemente wie der rigide Dua-
lismus zwischen Gut und B6se und der allesvernichtende Untergang eine wichtige
Rolle. Deshalb wird in der Forschung héufig die Vernichtungsidee as Wagners
geistiges Erbe bezeichnet und eine eine vermeintlich besondere Affinitéat der Deut-

134 v/gl. Wagner: Das Kunstwerk der Zukunft, S. 53; ders.: Oper und Drama, S. 336.
135 Wagner: Das Kunstwerk der Zukunft, S. 57.

136 Zu Wagners Festspielkonzept siehe Zwick: Nietzsches Leben, S. 52-59.

137 Wagner: Oper und Drama, S. 335.

138 peil: Krise des neuzeitlichen Menschen, S. 204.

139v/gl. ebd. S. 202.
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schen zur Apokalypsel40 mit Wagner in Verbindung gebracht.141 Eine extreme
Position vertritt dabel Hartmut Zelinsky, der die Popularitét von Wagners Unter-
gangsvisionen in der Wilhelminischen Ara auf die antisemitischen Tendenzen in
dessen Werk zurickfihrt: Die Vernichtungsvisionen Wagners, der sich selbst als
deutschen Geist verstanden habe, seien gegen das Judentum gerichtet gewesen und
hatten in Deutschland und Osterreich mit Resonanz rechnen konnen: "Der Erfolg
Wagners in der Wilhelminischen Zeit war auch ein Erfolg solcher fur 'Ahnungs-
volle' zugeschnittenen 'Andeutungen’ einer ‘grof3en Losung', die schliefdlich unter
Hitler als 'Endldsung' endete."142 Zweifellos sind sowohl antisemitische Tendenzen
als auch allgemeine Vernichtungsvisionen in Wagners Werk vorhanden, und sie
haben mit Sicherheit dazu beigetragen, den Boden fir spétere Eskaationen zu
kultivieren. Dem mul3 jedoch hinzugefiigt werden, dal3 man zwischen Werkinten-
tion und Wirkungsgeschichte unterscheiden und beachten muf3, dal3 schon in der
Wilhelminischen Zeit die antisemitischen Tendenzen in Wagners Werk besonders
betont wurden. Pointiert formulierte Dietrich Mack diese Krux: "Wagner hat den
Antisemitismus weder erfunden noch Auschwitz vorhersehen kénnen; es wére
dumm [...] ihm die Schuld daran zu geben, aber die Ursachen zu Ubersehen, wére
blind."143

Fur die Apokalyptik des Expressionismus wurde Uberdies ein anderer
Aspekt in Wagners Werk wesentlich wichtiger as die Vernichtungsthematik, und
zwar die Vorstellung von der Erlésungsfunktion der Kunst. Hugo Friedrich stellte
bei seiner Untersuchung der modernen Lyrik fest, dal3 das Kinstlertum des mo-
dernen Geistes weder in der gegenwartigen Welt noch in der Transzendenz seine
Ruhe finde: "Darum ist sein dichterisches Reich die von ihm selbst erschaffene
irreale Welt, die nur kraft des Wortes existiert".144 Indem die expressionistischen

140 | nshesondere VVondung fiihrt den 'deutschen Sonderweg' auf die Besonderheiten des
'deutschen Geistes zuriick, der sich aus und mit der spezifisch deutschen Vorliebe fur
apokalyptische Weltsicht in den politischen Bewegungen und Ideol ogien gebildet habe.
Seine Hauptthese lautet: "Der politische Nationalismus in Deutschland ist von seiner
Geburtsstunde an von apokalyptischen Vorstellungen durchsetzt und gepragt.”
(Vondung: Apokalypsein Deutschland, S. 153.) Eine dhnliche Auffassung hatte vor ihm
schon Frenzel vertreten. (Siehe Frenzel: Lust am Untergang, S. 4.) Vondungs These von
der besonderen Affinitdt der Deutschen zur Apokalypse, die von Mattenklott aufge-
griffen wurde (siehe Mattenklott: Ordnung und Entropie), bleibt jedoch bis heute
strittig. Vgl. dazu Kaiser: Apokalypsedrohung, S. 22.

141 vgl. beispielsweise Mattenklott: Ordnung und Entropie, S. 145.

142 7elinsky: Richard Wagners "Kunstwerk der Zukunft", S. 99. Daf3 Wagners Antisemitis-
mus ein wichtiger Baustein fir die apokalyptisch geférbte Vernichtungsideol ogie des
National sozialismus war, betonen auch wieder jiingste Publikationen, so die Biographie
des Urenkels Richard Wagners (siehe Wagner: Wer nicht mit dem Walf heult) und das
Hitler-Buch des Nietzsche-Forschers Joachim Kéhler (siehe Kohler: Wagners Hitler).

143 Mack: Mitwelt und Nachwelt, S. 5.

144 Friedrich: Struktur der modernen Lyrik, S. 212.
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Kunstler die bisher giltigen Normen der Kunst restlos zerstéren und kraft ihrer
Kunst eine neue Welt schaffen wollten (dal3 ihnen dieses eher selten gelang, ist
heute offensichtlich), griffen sie einen Aspekt der Apokalypserezeption auf, der
sich letztlich aus Wagners Asthetik ableitet.

3.4.3. Nietzsches Beitrag zu modernen Untergangsvisionen

Der dritte groRe Untergangsprophet des 19. Jahrhunderts ist Friedrich
Nietzschel4s, denn er hat die Vorstellung einer Verfalsentwicklung, die schon
lange zum Allgemeingut der Gebildeten gehorte, systematisiert und in weiten Krei-
sen populdr gemacht.146 Den Apokalyptikern gleich, glaubte auch Nietzsche auf-
grund fr ihn deutlich erkennbarer Verfalserscheinungen seine Welt dem sicheren
Untergang geweiht. Dabei entwickelte er auch Perspektiven, dal’ dieser Umbruch
eine Chance fir die Entwicklung eines neuen, freien Menschheitstypus erdffnen

koénnte. Doch zunéchst offenbarte er den Untergang:

Was ich erzéhle, ist die Geschichte der néchsten zwei Jahrhunderte. Ich
beschreibe, was kommt, was nicht mehr anders kommen kann: d i e
Heraufkunft des Nihilismus. [...] Diese Zukunft redet
schon in hundert Zeichen, dieses Schicksal kiindigt Uberall sich an[...]
Unsere ganze europaische Cultur bewegt sich seit langem schon mit ei-
ner Tortur der Spannung, die von Jahrzehnt zu Jahrzehnt wéchst, wie
auf eine Katastrophe los. unruhig, gewaltsam, Uberstirzt: wie ein
Strom, der ans E nd e will, der sich nicht mehr besinnt, der Furcht
davor hat, sich zu besinnen.147

Nietzsches Prophezeiung, dal? die gesamte europaische Kultur aufgrund ihrer Ver-
derbtheit unausweichlich auf eine baldige Katastrophe zutreibe, ist as unabding-
bare Voraussetzung fur die expressionistische Zivilisations- und Gesellschaftskritik
anzusehen, die haufig in Form von Apokalypsen artikuliert wurde. Dabei hat das
Nietzscheanische Denken die spezifische Auspragung der expressionistischen
Apokalypsen mal3geblich geprégt. Vor alem funf wesentliche Motive lassen sich
hier immer wiedererkennen: Nietzsches Erkenntniskritik, damit verbunden die

145 Die Werke Nietzsches zitiere ich im folgenden nach der von Colli und Montinari be-
grundeten kritischen Gesamtausgabe, die - wie von den Herausgebern vorgeschlagen -
mit der Sigle KGW bezeichnet wird.

146 \/gl. Schoeps: Vorléufer Spenglers, S. 79. In diesem Sinne definiert Wolfgang Schomel
Nietzsches Philosophie als "die erste systematische Revision aller aufklarerischen
Ideologeme." (Schdmel: Apokalyptische Reiter, S. 8.)

147 Nietzsche: [Nachgel. Fragm.] Nr. 11 [411]. - In: KGW VII1,2, S. 431.
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Theologiekritik, die Aufldsung des Subjektbegriffs und schliefidlich seine Lehre von
der ewigen Wiederkehr sowie die Konzeption des Ubermenschen. Bei aler Ab-
scheu, die Nietzsche wiederholt dem Christentum gegeniiber geduiRert hat und die
sich zu einem nicht unerheblichen Teil gerade an der Ablehnung der christlichen
Apokalyptik entziindet hat, bleibt er jedoch selber dem dualistischen Denkschema
von Verfall und Neubeginn verhaftet und liefert den Expressionisten insofern das
Vorbild sowohl fir negative as auch fur zweiphasige Apokalypsen.

Erkenntniskritik bedeutet bei Nietzsche Wahrheitskritik.148 Gegen die Wis-
senschaftsglaubigkeit und den Realitétsbegriff des Naturalismus gerichtet, betont
Nietzsche die Vieldeutigkeit jeder Erkenntnis. "Soweit Uberhaupt das Wort 'Er-
kenntnif3 Sinn hat, ist die Welt erkennbar: aber sieist anders deut b ar, sie hat
keinen Sinn hinter sich, sondern unzahlige Sinne 'Perspektivismus."14® Er konsta-
tiert, daR es"n ur ein perspektivisches Sehen, nu r ein perspektivisches 'Erken-
nen™150 gebe und entlarvt damit die Grundlagen der Erkenntnis als Fiktion. Eine
solche Perspektivierung der Wahrnehmung impliziert schliefdlich, dal3 alles Erken-
nen immer nur subjektiv sein kann, daid folglich keine objektiven Wahrheiten exi-
stieren. So stellt Nietzsche denn auch klar: "nein, gerade Thatsachen giebt es nicht,
nur Interpretationen”15, und er stellt die Hypothese auf, dal3 das "'Objekt' nur eine
Art Wirkung von Subjekt auf Subjekt ist ... ein modus des Subjekts'1s2
Diese Subjektivierung des Wahrheitsbegriffs hat Nietzsches Denken bis hin zur
weitgehenden Auflésung jedes Wahrheitsanspruchs radikalisiert; die empirische
Welt gilt ihm nur as "ein Trug der Sinne'153, "die Causalitét" as "der feinste Ap-
parat des artistischen Betruges'1>4, und wer noch an die Wahrheit glaubt, kann fur
ihn kein freier Geist sein.1s5

Benn, Kafka, Einstein, Lichtenstein, van Hoddis und andere mehr haben
unter dem Einfluld solcher Gedanken den Geltungsanspruch der menschlichen Er-
kenntnis immer weiter hinterfragt.156 Wahrend Nietzsche aber die Verschiedenheit
der Perspektiven gerade fur die Erkenntnis nutzbar machen wollte, um durch eine
multiperspektivische Informationsaufnahme ein groltmogliches Wissen zu errei-

148 71 Nietzsches Wahrheitskritik vgl. Vietta: Zweideutigkeit der Moderne, S. 10-12;
Nehamas. Nietzsche, S. 15-17, 63-102.

149 Njetzsche: [Nachgel. Fragm.] Nr. 7 [60]. - In: KGW VII1,1, S. 323.

150 Nietzsche: Zur Genealogie der Moral - In: KGW V1,2, S. 257-430; hier S. 383.

151 Nietzsche: [Nachgd. Fragm.] Nr. 7 [60]. - In: KGW VIII,1, S. 323.

152 Nietzsche: [Nachgel. Fragm.] Nr. 9 [108]. - In: KGW V11,2, S. 60.

153 Nietzsche: [Nachgel. Fragm.] Nr. 10 [E93]. - In: KGW V,1, S. 764.

154 Ependa S. 765.

155vgl. Nietzsche: Zur Genealogie der Moral. - In: KGW VI,2, S. 257-430; hier S. 417.

156 Zum EinfluR Nietzsches auf den Erkenntniszweifel im Expressionismus vgl. Vietta: Er-
kenntniszweifel.
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chen,157 evozierte sein Werk bei den Expressionisten die Vorstellung, dal3 ale bis-
her geltenden Wahrheiten anzuzweifeln seien, und beschwor damit Motive der
absoluten Orientierungslosigkeit herauf. Deutliche Spuren hinterliel3 Nietzsches
Wahrheitskritik vor allem in der erkenntnistheoretischen Reflexionsprosa des Ex-
pressionismus.?%8 In der Lyrik lassen sich insbesondere die Parodien auf tradierte
Werte und Ideale, welche als entwertet erfahren werden, auf diesen Problemkom-
plex zurtckfuhren. Schliefflich geht Nietzsches Erkenntniskritik auch mit einer
breiten Kritik an den birgerlichen Bildungsinstitutionen einher, welche die bislang
gultigen Wahrheiten des Abendlandes verwalteten. Beispielsweise wagte Nietzsche
es in der Zeit des Historismus, gegen die Last der Historie anzugehen, die - als
Wissenschaft betrieben - mit ihrem enzyklopédischen Anhdufen von Wissensmas-
sen als Kriterium fir Objektivitét das notwendige Handeln des Menschen [éhmte
und somit dem Lebendigen schadete.’>® Die Expressionisten setzten diese Bil-
dungskritik vor allem im Motiv des blrgerlichen Bildungsphilisters sowie in ihrem
kunstlerischen Umgang mit der Problematik des Vaterkonflikts um.160 Zwar tau-
chen diese Motive seltener in den apokalyptischen Gedichten auf, doch die Er-
schitterung des Wahrheitsbegriffs trug zu der allgemeinen Verunsicherung bei, aus
der heraus sich die Expressionisten in einer universalen Krise befindlich glaubten.
AuRerdem I&3t ihre traditionsfeindliche Haltung eine lockere Reminiszenz an die
apokalyptische Vernichtung ales Bestehenden erkennen: Indem sie ihr Erbe aus-
schlugen, versuchten sie, die Geschichte fir nichtig zu erkléaren; ein solches kol-
lektives Vergessen kann as apokalyptischer Umbruch interpretiert werden: Welt-
untergang durch schlichte Annulierung!

Dagegen hat Nietzsches Metaphysikkritik6l, die untrennbar mit seiner
Wahrheitskritik verflochten ist, die expressionistischen Apokalypsen deutlicher
gepragt. In der apokalyptisch betitelten Schrift "Gotzen-Dammerung” beispiels-
weise greift Nietzsche mit den Gotzen die metaphysischen Wahrheiten an. Insbe-
sondere geht es ihm um die Kritik der christlichen Theologie als einer "Metaphysik
des Henkers', deren Vertreter "die Unschuld des Werdens durch 'Strafe’ und

157vgl. Nietzsche: Zur Genealogie der Moral. - In: KGW VI,2, S. 257-430; hier S. 382f.

158 /gl. Vietta, Kemper: Expressionismus, S. 153-176.

159 30 in dem 1874 verdffentlichen zweiten Stiick der "Unzeitgeméen Betrachtungen':
"Vom Nutzen und Nachteil der Historie fir das Leben". - In: KGM 111,1, S. 239-330.
Nietzsches Form des Historischen Philosophierens diskytiert Lypp a's Kontrapunkt
gegen den Wissenschaftsbegriff der Zeit. (Siehe Lypp: Uber drei verschiedene Arten
Geschichte zu schreiben.)

160v/gl. Vietta, Kemper: Expressionismus, S. 176-180.

161 74 Nietzsches Theologiekritik vgl. bes. Vietta: Zweideutigkeit der Moderne, S. 12f.
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‘Schuld' zu durchseuchen” suchten.162 Seine Schrift "Der Antichrist” - wieder ein
Motiv der Apokaypse - tragt ihr Programm im Untertitel: "Fluch auf das
Christentum". Hier wirft er dem Christentum, das ihm als "das grésste Ungltick der
Menschheit"163 gilt, vor, die Wirklichkeit durch eine "reine Fiktions-
W el t"164 verfalscht und entwertet zu haben. Spéter bezichtigt er das Christentum
gar, "die verhangnif3vollste Lige der Verfuhrung" zu sein.l65 Hatte Nietzsche
schon im Rahmen seiner Erkenntniskritik die Existenz von objektiven Wahrheiten
bestritten, so mul3 er in Ablehnung einer Theologie, welche Gott als héchstem
Seienden das Attribut zuspricht, die absolute Wahrheit zu sein, den Gottesbegriff
selbst attackieren. So restmiert er denn auch schérfer: "Gott die Formel fur jede
Verleumdung des 'Diesseits, fur jede Lige vom 'Jenseits!"166 Der christliche Gott
sei nicht nur ein "lrrthum”, sondern geradezu ein "Verbrechen am Leben"167, Be-
rihmt wurde Nietzsches These vom Tod Gottes, die er so plakativ in "Der tolle
Mensch*, dem 125. Stiick des dritten Buches aus "Die frohliche Wissenschaft”,
den Narren verkinden 1a3t: "Gott ist todt! Gott bleibt todt! Und wir haben ihn
getodtet!".168 Mit dieser Tat habe der Mensch seine "Gotzen-Dammerung” ermdg-
licht, denn er selbst habe das typische Vernichtungswerk aller Apokalypsen in
Gang gesetzt, das Meer auszutrinken, den Horizont wegzuwischen und die Sonne
loszuketten, so dal3 die Menschen nur noch durch den kalten, dunklen, leeren
Raum irrten.169 Wenn es auf die grof3en Sinnfragen von Geschichte, Kultur, Moral
und Wahrheit keine Antworten gibt, ist fir Nietzsche das Heraufkommen des
Nihilismus unausweichlich. Sein Nihilismusbegriff, der die Ideologiekritik der Auf-
klarung radikal verschérft, findet kompakten Ausdruck in dem spaten Aphorismus
"Kritik des Nihilism".170

Nietzsches Diagnose des "ideologischen Vakuum[s] einer transzendenzlo-
sen und ideenfeindlichen Wirklichkeit"171 nahm den Expressionisten jeden Halt an

162 Njetzsche: Gotzendammerung oder Wie man mit dem Hammer philosophiert. - In:
KGW V1,3, S. 49-157; hier S. 90.

163 Nietzsche: Der Antichrist. - In: KGW V1,3, S. 163-252; hier S. 230.
164 Epd. S.179.

165 Nietzsche: [Nachgel. Fragm.] Nr. 10 [191]. - In: KGW V11,2, S. 236.
166 Njetzsche: Der Antichrist. - In: KGW V1,3, S. 163-252; hier S. 183.
167 Epd. S. 223.

168 Njetzsche: Der tolle Mensch. - In: KGW V,2, S. 158-160; hier S. 159.
169 Epd.

170 Nietzsche: Kritik des Nihilism. - In: KGW V11,2, S. 288-291. Vgl. dazu Vietta,
Kemper: Expressionismus, S. 134-143. Ahnliche Uberlegungen zum Aufkommen des
Nihilismus finden sich auch im spéteren Nachlal3 Nietzsches - siehe Nietzsche;
[Nachgedl. Fragm.] Nr. 2 [127]. - In: KGW VII1,1, S. 123-125.

171 vietta: Weltende - Ende der biirgerlichen Welt? - In: Lyrik des Expressionismus (1976),
S. 89-92; hier S. 92.
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traditionellen Denkformen und Normsystemen. Die dadurch evozierte absolute
Orientierungslosigkeit, eine "transzendentalg]..] Obdachlosigkeit"172, wie Georg
Lukacs diesen Zustand in seiner 1914 aus Kriegsopposition heraus verfafdten
"Theorie des Romans' bezeichnet hat, verarbeiteten die expressionistischen Lyri-
ker, allen voran Trakl, van Hoddis, Heym, Lichtenstein, Ehrenstein und Benn, vor
allem in Untergangsszenarien, denen keine hoffnungsvolle Erneuerung mehr folgen
sollte. Daneben flhrte die durch Nietzsche so populér gewordene Vorstellung vom
Tod Gottes auch zu verschiedenen Versuchen, in zweiphasigen Apokalypsen den
neuen Aon as von Menschenhand gestalteten zu beschreiben. Das von den
Expressionisten verwendeten apokalyptische Bildmaterial zeigt, dal’ sich mehrere
Untergangsvisionen direkt an Nietzsches Metaphorik orientierten, so zum Beispiel
in Bildern der Nacht, des Winters, der Ode, des Umherirrens im leeren Raum und
des bodenlosen Absturzes.173

Nietzsches Kritik an Wahrheit, Metaphysik und Theologie beruht letztlich
auf einer Radikalisierung des subjektphilosophischen Denkansatzes der Aufkla
rung, namlich auf der Pramisse, dal3 all diese Objekte seiner Kritik lediglich Pro-
jektionen eines Subjekts, mithin nur subjektive Fiktionen, lllusionen, Ligen seien.
Silvio Vietta hat deutlich herausgestellt, dald dieser Argumentationsstrang das ge-
samte Werk des Philosophen durchzieht: "ale ontologischen, metaphysischen und
religiosen Wertsetzungen sind letztlich Formen des Anthropozentrismus, sind Hy-
pothesen, Setzungen des Subjekts."174 Doch auch die letzte mal3gebende Instanz
aller Wertungen wird im Rahmen der radikalen Ideologiekritik Nietzsches ausge-
hohlt,175 denn die Einheit des Subjektbegriffs selbst splittert sich ihm auf zur "Viel-
heit"176 und zur Fiktion: "Das 'Subjekt’ ist ja nur eine Fiktion: es giebt das Ego gar
nicht, von dem geredet wird, wenn man den Egoism tadelt."177 Das identitatsstif-
tende Ich sai nur erfunden worden, um die Perspektivitét aler Erkenntnis zu vertu-
schen: "Eine Art von Perspektive im Sehen wieder als Ursache des
Sehens selbst zu setzen: das war das Kunststiick in der Erfindung des
'Subjekts, des 'Ichs!"178 Folglich ist "das ego selbst bloss ein 'héherer Schwindel',

172 ukécs; Theorie des Romans, S. 35.

173 DaR Nietzsches Nihilismusvorstellung solche expressionistischen Bildfelder provoziert
hat, betont auch Vietta: Expressionismus. Entstehungsbedingungen, S. 24. Zum Ver-
héltnis der expressionistischen Poetik zu Nietzsches Vorgaben siehe Rolleston:
Nietzsche, Expressionism and Modern Poetics.

174 vietta: Zweideutigkeit der Moderne, S. 13f.

175 vgl. Vietta, Kemper: Expressionismus, S. 143.

176 Nietzsche: [Nachgel. Fragm.] Nr. 40 [42]. - In: KGW V11,3, S. 382.

177 Nietzsche: [Nachgd. Fragm.] Nr. 9[108]. - In: KGW VIII,2, S. 62.

178 Nietzsche: [Nachge. Fragm.] Nr. 2 [193]. - In: KGW VIl1,1, S. 160.
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ein 'lded™.17® Das Ich reduziert sich fur Nietzsche lediglich auf den "Willen zur
Macht", den er als den "stérksten, lebensbejahendsten Trieb[..]" begrifdt.1&0 Vietta
beschreibt dieses Dilemma folgendermal3en:

Nietzsche radikalisiert einerseits den Subjektbegriff, erklart ihn zur ein-
zigen Redlitét im Sinne der Readlitétssetzung, das Objekt wird zur "Hy-
pothese" des Subjekts. Gleichzeitig aber 16st er diese einzige Realitét
selbst als eine "Fiktion", als eine "Hypothese" auf. Der Universalierung
des Subjekts korrespondiert so sein Verschwinden in Nietzsches Tex-
ten. Erst wird die Welt zur Fiktion des Subjekts, dann das Subjekt
selbst zur Fiktion.181

Die expressionistischen Dichter empfanden den von ihnen ebenfalls be-
klagten Subjektverlust nicht nur aufgrund der untiberschaubar und bedrohlich wir-
kenden Zivilisationserscheinungen der Moderne. Auch die Zersetzung des Ichs
durch die Vorgaben Nietzsches sowie die Erkenntnisse der um die Jahrhundert-
wende aufgekommenen Psychoanalyse zerstdrten in ihren Augen die Substanz des
Subjekts.182 Davon zeugen die zahlreichen Bilder des Ich-Zerfals, die Dichter wie
van Hoddis, Lichtenstein oder Benn kultivierten. Das Bildmaterial, das aus diesem
Denken resultierte, fuhrte dazu, dai in den apokalyptischen Gedichten des Expres-
sionismus neue 'Wehen der Endzeit' beschrieben werden konnten: Wahrend die
traditionellen Apokalypsen den Menschen fur die letzten Tage vor alem physische
Qualen prophezeien, erweitern die expressionistischen Texte diese Motivgruppe
um zahlreiche psychische V erfallserscheinungen.

Eine vollig neue Gruppe apokalyptischer Motive konnte sich in Anlehnung
Nietzsches Lehre von der ewigen Wiederkunft183 entwickeln, die an die antike
Weltauffassung, insbesondere an den Stoizismus, anknipft. Die traditionelle Apo-
kalyptik hatte aus dem mythologischen Motiv des zyklischen Werdens und Verge-
hens das Element der Degeneration Ubernommen und eschatologisiert, indem sie
den dieser Degenerationsphase folgenden Neubeginn im linearen Geschichtsverlauf
als Beginn einer ewigen Hellszeit proklamierte. Nietzsche kritisiert nun nicht nur

179 Njetzsche: Ecce Homo. - In: KGW V1,3, S. 253-372; hier S. 303.

180 Njetzsche: Zur Genealogie der Moral - In: KGW VI,2, S. 257-430; hier S. 401. Zu
Nietzsches Begriff des Willens zur Macht vgl. Miller-Lauter: Nietzsches Lehre vom
Willen zur Macht.

181 vijetta: Zweideutigkeit der Moderne. S. 14.

182 Zum Problemkomplex der Ichdissoziation im Expressionismus vgl. Vietta, Kemper:
Expressionismus, S. 30-185. Zur Erschiitterung popul drer Weltbilder durch Nietzsches
Sicht psychischer Vorgange und durch die Einsicht in die Psychoanalyse siehe
Segeberg: Literatur im technischen Zeitalter, S. 205-208.

183 Siehe Nietzsche: Also sprach Zarathustra (= KGW VI,1), S. 193-198. Zu Nietzsches
Lehre von der ewigen Wiederkehr vgl. Lowith: Weltgeschichte und Hell sgeschehen,
S. 196-205; Zwick: Nietzsches Leben, S. 160-165; hier insbes. S. 151-192.
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im Rahmen seiner Metaphysikkritik die Vorstellung einer Heilsgeschichte, sondern
der Fortschrittsgedanke als solcher ist ihm schon suspekt:

Die Menschheit stellt nicht eine Entwicklung zum Besseren oder
Stérkeren oder Hoheren dar, in der Weise, wie dies heute geglaubt
wird. Der "Fortschritt” ist bloss eine moderne Idee, das heisst eine fal-
sche Idee. [...] Fortentwicklung ist schlechterdings nicht mitirgend
welcher Nothwendigkeit Erhéhung, Steigerung, Verstarkung.184

Er gilt ihm als Selbstbetrug: "D er Glaube an den 'Fortschritt -in
der niederen Sphére der Intelligenz erscheint er als aufsteigendes Leben: aber daist
Selbsttauschung", denn die Entwicklung zeige eine absteigende Tendenz
und fuhre konsequent zum Nihilismus.185 Deshalb greift Nietzsche in Abwendung
von dem abendléndischen Denken, von seiner Eschatologie sowie von der
Fortschrittseuphorie des friihen 19. Jahrhunderts wieder auf ein zyklisches Ge-
schichtsmodell zuriick und stellt aufgrund der ewigen Wiederholungen des Glei-
chen jeden Sinn der Geschichte in Abrede. Eindeutig mahnt er seine Zeitgenossen:
"Huten wir uns, diesem Kreidaufe irgend ein Streben, ein Ziel beizulegen [...] ales
ist ewig, ungeworden."186

Bei dem auf3erordentlichen Einflul3, den Nietzsche auf die ihm folgenden
Jahrzehnte nahm, ist es kein Zufal, dal3 Oswald Spenglers einfluRreiches ge-
schichtsphilosophisches Werk "Der Untergang des Abendlandes’ (1918) von der
biologischen Theorie einer zyklischen Kulturentwicklung ausgeht, in der die Ge-
schichte weder ein Ziel noch einen Sinn hat, da sie weder durch Gott noch durch
den Menschen gelenkt wird.187 Der Erfolg dieses aus der Zeitstimmung des Ex-
pressionismus heraus entstandenen Werkes lag nicht zuletzt an seinen disteren
Prophezeiungen. Sie entsprachen dem Daseinsgeftihl einer Epoche, der latent vor-
handenen Endzeitstimmung, aus der heraus auch Lyriker, vor alem Georg Heym,
Motive des ewigen Kreidaufs des schlechten Immergleichen und der ziellosen
Reise in den Fundus apokalyptischer Bilder Ubertrugen.

Doch Nietzsche gab den Expressionisten nicht nur die Erkenntnis zahlloser
Degenerationserscheinungen vor, welche von diesen vor allem zu negativen Apo-
kalypsen verarbeitet wurden. Er erdffnet ihnen gleichzeitig Perspektiven auf einen
ohne Gott zu bewerkstelligenden neuen Aon, denn Katastrophe bedeutet ihm
»hicht im Ublichen Sinne den Zusammenbruch aller geltenden Sinnsetzungen, meint

184 Nietzsche: Der Antichrigt. - In: KGW V1,3, S. 163-252; hier S. 169.
185 Nietzsche: [Nachgel. Fragm.] Nr. 7 [8]. - In: KGW V11,1, S. 300.
186 Njetzsche: [Nachgel. Fragm.] Nr. 11 [157]. - In: KGW V, 2, S. 400.

187 Zur geschichtsphil osophischen Verfallstheorie Spenglers und zu ihrer Rezeption siehe
Kortner: Weltangst und Weltende, S. 16, 165f., 212-239; Petriconi: Reich des Unter-
gangs, S. 126-150; Vondung: Apokalypse in Deutschland, S. 147-149.
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weniger Niedergang als Heraufkunft“188, So proklamierte er, dal3 die in seiner
Philosophie theoretisch begriindete Krise des Subjekts vom Menschen aus eigener
Kraft Gberwunden werden misse. Nur so kdnne der Menschheit die Genese gelin-
gen, die "Morgenrothe"189 des freien Geistes - ein apokalyptisches Zeichen fir den
neuen Aon - heraufkommen. Dieser Optimismus kulminiert in der Lehre Zara-
thustras - Namensgeber fur diese Figur ist der Stifter der apokalyptisch geprégten
persischen Religion -, der dem zukunftslos gewordenen Menschen einen "Uber-
menschen" entgegenstellt.190

Bekanntlich suchen die Expressionisten Erlésung durch den nur ver-
schwommen gezeichneten 'neuen Menschen'.1%1 Dieser mag einerseits durch
Wagners Vorstellungen eines neuen Menschen'®2 beeinflufdt sein, andererseits
spiegelt sich in diesem Konstrukt Nietzsches inhaltlich vage gehaltene Konzeption
des Ubermenschen, der sein Schicksal willentlich annimmt und so den Nihilismus
Uberwinden kann. Die Expressionisten versuchen,

den Substanzverlust des Ich noch einmal rlickgangig zu machen und
das Ich aufzuheben auf die hohere Stufe eines "gewandelten" Men-
schen, zugleich verbunden mit der Intention, den Metaphysikverlust der
Moderne zu kompensieren durch eine eigentimliche, schon an
Nietzsches "Ubermensch' zu kritisierende Sakralisierung des Sub-
jekts 193

So ist es im Messianischen Expressionismus der neue Mensch, der als Garant fir
den neuen Aon die groRtenteils nur noch negativ erfahrene Apokalypse wieder
zum Heilsversprechen umbiegt.

Da das Nietzscheanische Denken zahireiche Motive bereitgestellt hat, die
Eingang in die expressionistischen Apokalypsen gefunden haben, sollte abschlie-
Rend noch einmal nach Nietzsches eigenem Verhdtnis zur Apokalyptik gefragt
werden. Bei seiner rigiden Ablehnung der christlichen Religion verwundern die
zahlreichen Beziige, die sein Werk zu apokalyptischen Vorstellungen aufweist.
Schliefdlich erschopfen sich diese nicht nur in der Offenbarung des allgemeinen
Verfalls, sondern Nietzsche erinnert explizit an die Apokalyptik, wenn er "Go6tzen-
dammerung” und "Morgenréthe”, den "Antichrist” und "Zarathustra' aufgreift.

188 p{jtz: Nietzsches Denken, S. 6.

189 5o |autet der Titel seiner Schrift, in der er der Kritik an den traditionellen moralischen
Urteilen die Aussicht auf ein neues Ziel hinzufugt. (Nietzsche: Morgenréthe. Gedanken
Uber die moralischen Vorurtheile. - In: KGW V,1, S. 1-335.)

190 Njetzsche: Also sprach Zarathustra. (= KGW VI,1.)
191vgl. dazu Vietta, Kemper: Expressionismus, S. 186-213.

192 \Wahrend Wagners Vorstellung des 'Ubermenschlichen’ von Schopenhauers resignativen
Pessimismus gefarbt ist, gestaltet Nietzsche seine Konzeption des Zukunftsmenschen als
Uberwindungsakt. Vgl. Peil: Krise des neuzeitlichen Menschen, S. 204.

193 Epd. S. 22f.
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Seine Kritik am Christentum macht er vor allem an der spezifisch apokalyptischen
Auspragung der christlichen Eschatologie fest. Auch diese Ablehnung mul3 als
eindeutige Bezugnahme auf die Apokalyptik gesehen werden. Beispielsweise ist in
den frihen Nachlal3-Fragmenten zu lesen:

Das Christenthum [ ...] setzt die tiefe Verderbtheit aler Dinge und Men-
schen voraus und sieht den Untergang als bevorstehend an; es will die-
sen Untergang nicht aufhalten, es will die Welt sich mdglichst verleiden
[...] esnimmt den Menschen die Gesundheit, die Freude, das Zutrauen,
die Absichten fur die Zukunft der Welt.194

Das Christenthum erscheint als eine epidemische Panik; es war prophe-
zeit worden, dal3 in Kirze die Erde untergehen wirde [...] Zuletzt er-
schien es als das allgemein Rathsamste, in gewohnter antiker Weise vor
die Richtstétte zu treten, das heilt in dem denkbar erbérmlichsten und
mitleiderweckendsten Zustande. [...] Das Christentum kennt nur den
wurdelosen Schuldigen.195

Bel alen Vorwirfen, dal3 das Christentum das abendlandische Denken zur
Sklavenmoral verbogen habe, kann sich der Kritiker augenscheinlich selber nicht
aus dieser Vorstellungswelt 16sen; auch wenn es keine Gottesvorstellung mehr
akzeptiert, bleibt sein Denken doch der Apokalyptik verbunden. So leuchtet das
apokalyptische Strukturmuster auch aus Nietzsches Kulturkritik und seinem L6-
sungsansatz fir die von ihm prognostizierte Krise hervor. Das 20. Jahrhundert hat
furihn"zwei Gesichter", von denen nur eines das des Verfals sai. Die
Grinde, die schwéchere Naturen zum Verfall brachten, kdnnten auch "von nun an
méachtigere und umfanglichere Seelen als es je gegeben hat (vorurtheilsosere, un-
moralischere) entstehen” lassen.19 Er verkindet: "Wir treten in das Zeitalter der
Anarchie: - dies aber ist zugleich das Zeitalter der geistigsten und freiesten Indivi-
duen."197 Der Ubermensch erscheint als prototypischer Vertreter des sakularisier-
ten neuen Aons der Apokalypse. Degeneration als Vorbote des Weltuntergangs
wird von Nietzsche ja in alen Bereichen diagnostiziert - oftmals in typisch apoka
lyptische Bilder gehtlllt. Plakativ attestiert das 343. Stiick des fiinften Buches aus
"Die frohliche Wissenschaft”, Uberschrieben "Was es mit unserer Heiterkeit auf
sich hat"19, der Gegenwart:

Das grosste neuere Ereigniss, - dass "Gott todt ist”, dass der Glaube an
den christlichen Gott unglaubwirdig geworden ist - beginnt bereits

194 Nietzsche: [Nachgel. Fragm.] Nr. 3[105]. - In: KGW V,1, S. 406f.
195 Nietzsche: [Nachgel. Fragm.] Nr. 3[117]. - In: KGW V,1, S. 411.
196 Nietzsche: [Nachgel. Fragm.] Nr. 25[222]. - In: KGW VI1,2, S. 68.
197 Nietzsche: [Nachgel. Fragm.] Nr. 11 [27]. - In: KGW V,2, S. 350.

198 Nietzsche: [Nr. 343] Was es mit unserer Heiterkeit auf sich hat. - In: KGW V,2, S. 255-
256.
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seine ersten Schatten Uber Europa zu werfen [...] Diese lange Fille und
Folge von Abbruch, Zerstérung, Untergang, Umsturz, die nun bevor-
steht: wer erriethe heute schon genug davon, um den Lehrer und Vor-
ausverkinder dieser ungeheuren Logik von Schrecken abgeben zu mis-
sen, den Propheten einer Verdisterung und Sonnenfinsterniss, deren
Gleichen es wahrscheinlich noch nicht auf Erden gegeben hat 7199

Doch auch ein neuer Aon wird von Nietzsche haufig mitgedacht. Auch in dem
oben zitierten Text folgt das Aufdammern einer besseren Zeit unmittelbar, denn
wenige Zeilen spéter heifdt es zu den Folgen dieses Ereignisses.

[...] seine Folgen fir uns sind, umgekehrt als man vielleicht erwarten
konnte, durchaus nicht traurig und verdisternd, viemehr wie eine neue
schwer zu beschreibende Art von Licht, Glick, Erleichterung, Erheite-
rung, Ermuthigung, Morgenréthe ... In der That, wir Philosophen und
"freien Geister” fuhlen uns bel der Nachricht, dass der "alte Gott todt"
ist, wie von einer neuen Morgenréthe angestrahlt.200

So sehr er die Apokalyptik ablehnte, da sie den parénetischen Aspekt zur Men-
schensteuerung funktionalisierte, bleibt der Kritiker des Christentums trotz seiner
Rickwendung zum zyklischen Zeitbegriff in der apokalyptischen Vorstellung des
Dualismus von universalem Untergang und radikaler Erneuerung gefangen.

In erster Linie war es Nietzsches radikal kulturpessimistischer Ansatz, der
die Untergangsvisionen der expressionistischen Lyriker direkt und nachhaltig ge-
pragt hat. In Symbiose mit den sich zuspitzenden Negativerfahrungen der moder-
nen Zivilisation und mit der von Ferdinand Tonnies in seiner soziologischen Studie
"Gemeinschaft und Gesellschaft” (1887) formulierten Gesellschaftskritik hat
Nietzsches Kulturkritik den tiefgreifenden Skeptizismus der Expressionisten, ihr
Gefihl, in der Endphase der Geschichte zu leben, gendhrt und dadurch sicherlich
die massive Produktion von negativen Apokalypsen gefordert. Uberdies hat sein
Denken spezifische Modifikationen einzelner apokalyptischer Motive angeregt.
Daneben ist aber nicht zu Ubersehen, dal? er gerade mit seinem vehementen Kampf
gegen die christliche Eschatologie letzlich auch ein Vorbild flr die expressionisti-
schen Apokalypsen abgegeben hat, die das traditionelle Zwei-Aonen-Schema
adaptierten und mit diffusen innerweltlichen Hoffnungen fillten. Damit soll nun
keineswegs behauptet werden, dal? Nietzsches Philosophie von allen Expressioni-
sten in extenso rezipiert worden wére, doch ihre zentralen Vorstellungen wurden -
dies bestdtigen motivische Ubereinstimmungen ebenso wie etliche Bekenntnisse
der Expressionisten zum Vorbildcharakter Nietzsches - wie ein Steinbruch genutzt,

199 Epd. S. 255.
200 Epd. S. 256.
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wo sie dem eignen Empfinden entgegenkamen.201 Den méchtigen Einfluf3, den
Nietzsches Denken auf das Werk des Expressionismus im allgemeinen und auf die
expressionistische Apokalyptik im besonderen ausiibte, spiegelt der Dresdner
Spétexpressionist Walter Rheiner in einem Gedicht mit dem Titel "Nietzsche'. In
diesem Sonett schreibt er dem grofl3en Prézeptor seiner Epoche nicht nur durch
Anspielungen auf seine Metaphorik die Rolle des Apokalypse-Regisseurs zu
("Strahlender Morgen Rote. Apokalyptische Fahrt. [...] Es leuchtet von innen her,
diamantner Firn"), sondern er stilisiert ihn Uberdies zum grof3en Menschheitserlo-
ser, der Christus gleich das Leiden der Welt Gberwunden habe: "Gekreuzigt Uber
die Welt / du lachst ein letztes Ma! Dunkel stéhnt / ein Schrei. - Du: rasender
Tanzer im Sternen-Feld!"202

3.4.4. Kulminationspunkt Jahrhundertwende

Die literarische Décadence um 1900 ist die letzte Stromung, die vor dem Expres-
sionismus apokalyptische Untergangsvorstellungen aufgreift, kanalisiert und mo-
difiziert und somit dem diffusen Assoziationskonglomerat, auf das die Expressioni-
sten schlief3lich zurtickgreifen, eine neue Schicht hinzufigt.203 Um die Jahrhundert-
wende begegneten sich als Varianten einer Zeittendenz die verschiedensten kiinst-
lerischen Strémungen, wie Symbolismus, Impressionismus und Dekadenzliteratur,
die als gemeinsame Grundlage ein Lebensgefiihl der Entfremdung und Isolierung
verband, sowie das BewuRtsein, Erbe einer sterbenden Ara zu sein.204 Schopen-

201 Jochen Zwick begriindet die Popularitdt von Nietzsches Lehren mit deren Eingéngig-
keit: "Sie verlangten vom Rezipienten keinerlel philosophischen, nicht einmal einen all-
gemeinen Bildungshintergrund und konnten offensichtlich mit ihrer unbestimmten Be-
deutsamkeit die Einbildungskraft der Epochen nachhaltig beeinflussen." (Zwick:
Nietzsches Leben, S. 156f.) Als Beispid fir diese unbekiimmerte Art der Nietzsche-Re-
zeption kann auf Kandinsky verwiesen werden. Chris Short hat gezeigt, daf3 dessen apo-
kalyptische Vorstellungen zwar deutlich durch Nietzsche beeinflufét sind, dal3
Kandinsky aber die seine Theorien legitimierende Passagen aus Nietzsches Werk mit
vollig anderen Quelen vermischt hat, sobald das seinen Absichten entgegenkam. (Vgl.
Short: An Examination, S. 126.)

202 \Walter Rheiner: Nietzsche. - In: Ludewig (Hrsg.): Schrei in die Welt, S. 56.

203 7y den apokalyptischen Visionen des Fin de siécle vgl. Rasch: Fin de Siécle als Ende
und Neubeginn; Wiora: "Die Kultur kann sterben”; Vondung: Apokalypsein
Deutschland, S. 353-360; Hauk: "Sanfte Apokalypse"; Vondung: Vernichtungsust und
Untergangsangst, S. 10-18.

204 7um allgemeinen Endzeitgefiinl der Jahrhundertwende und zu seiner Spiegelung in der
Literatur vgl. auch Koppen: Dekadenter Wagnerismus; Rasch: Literarische Décadence,
insbes. S. 17-37; Fortschrittsglaube und Dekadenzbewul3tsein (1986); Fischer: Jahr-
hundertddmmerung.
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hauers Pessimismus, vermittelt Gber die Musikdramen Wagners, fuhrte zu alge-
meiner Lebensmidigkeit, Resignation und Todesverherrlichung, die ebenso von
Nietzsche und den franzdsischen Symbolisten genéhrt wurden.

Diese Lebensstimmung, die im Klima des Fin de siecle herrschte, verdich-
tete sich zu Reflexionen vom Ende aller Kultur und fuhrte zu zahlreichen Unter-
gangsvisionen, "denen die in sich zerfalene und geschwéachte Existenz keinen Wi-
derstand entgegensetzen, sondern allenfalls durch &sthetische Sublimierung einen
Reiz abgewinnen konnte"205, So verarbeiteten die Décadents ihre Untergangsang-
ste durch Flucht in ein reizvolles Spiel auf dem Gebiet der Kunst, bei dem sich
Melancholie und Resignation angesichts des als unausweichlich erwarteten Unter-
gangs mit einer gesteigerten asthetischen Genuffahigkeit vermischten.206 Dadurch
erhielten ihre Endzeitszenarien eine eigentimliche Ambivalenz, bei der die Faszi-
nationskraft deutlich Uberwog und die drohenden Schrecken Uberspielte. Bei-
spielsweise 1a3t Stefan Georges "Algabal" (1892) Selbstmord und Mord erlesen
schon erscheinen; Gedichte seiner Sammlung "Der Teppich des Lebens und die
Lieder von Traum und Tod, mit einem Vorspiel" (1900) preisen die asthetische
Gestaltung as Rettung im Kampf gegen die vernichtende Macht des Todes, die die
Essenz vieler apokalyptischer Visionen ist; die grauenvollen Details der Vernich-
tung in Alfred Kubins Roman "Die andere Seite" (1908) prasentieren zugleich eine
asthetische Lust am Schreckenerregenden; und in der bildenden Kunst entstehen
um die Jahrhundertwende mehrere allegorische Kriegsdarstellungen, die einerseits
mit Vernichtungsdrohungen einschiichtern und andererseits mit vitalistischer Dy-
namik verlocken.

Erst mit solchen im Spiel mit der Asthetik produzierten Untergangsvor-
stellungen kann man von einer "wirklich produktive[n], asthetische[n] Fortent-
wicklung und Erneuerung der Apokalypse'207 reden, wie sie K. Ludwig Pfeiffer as
(hoch)literarische Apokalypsenz08 kategorisiert. Sicher kénnen auch die friheren
religiosen, philosophischen, politischen Texte in apokalyptischer Manier unter
asthetischen Gesichtspunkten betrachtet werden, doch erschdpft sich ihre Funktion
keinesfalls in einer bloRen Asthetisierung des Schreckens; sie hatten in der Regel
noch durchweg "Gebrauchscharakter'209. Da sie eine bestimmte, meist politische
Wirkungsabsicht verfolgten, behielten diese Texte und Bilder den teleologischen

205 \/ondung: Apokalypse in Deutschland, S. 351.

206 Zur Flucht in die schonen Kiinste siehe Benedikt: Kunst und Wiirde, S. 66-82.
207 ondung: Apokalypse in Deutschland, S. 340.

208 pfeiffer: Apocalypse: It's Now or Never, insbes. S. 187f., 189.

209 vVondung: Apokalypse in Deutschland, S. 340. In England setzt eine breite Masse an
'hochliterarischen' Apokalypsen dagegen schon mit der Romantik ein. Beispiele sind be-
sprochen bei: Pfeiffer: Fin de Siecle; Metzner: Personlichkeitszerstérung.
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Aspekt der Apokalypsen bei, das traditionelle Zwei-Phasen-Schema. Dagegen ist
bei den literarischen Apokalypsen, die sich seit der Jahrhundertwende
entwickelten, der "konstruktive Gehalt [...] hochgradig labil, verdeckt oder
Uberhaupt geschwunden.210 In den meisten dieser Texte wurden keine sozialen
Zielvorstellungen fir den Zustand nach dem jeweiligen Untergang mehr ent-
wickelt, statt dessen konnte sich eine autonome negative Apokalyptik heraus-
bilden.

Das Endzeitbewul3tsein ist im spaten 19. Jahrhundert "eine von apokalypti-
schen Traditionen zwar konturierte, durch Krisen und VerschleiRerscheinungen
jederzeit abrufbare, aber doch unverbindlich-ephemere Produktion von Stim-
mungslagen geworden."2!1 Die Décadents haben ein Klima des Untergangs ge-
schaffen, das in seiner &sthetischen Uberformung zwar noch einer gewissen Ent-
schéarfung unterlag, das aber bel den damit aufgewachsenen Expressionisten we-
sentlich drastischere Formen annehmen konnte: "Die asthetische Reprasentation
von Tod und Untergang, Verfal und Gewalt [in den expressionistischen Gedich-
ten] steht insgesamt in deutlicher Kontinuitdt mit der Literatur des Fin de
siécle."212

3.5. Die Eigenarten der sakularisierten Apokalyptik in der

Moderne

Die bisherigen Ausfiihrungen haben in groben Ziigen skizziert, wie sich das Kon-
zept der Apokalyptik im Laufe einer fast zweitausendjdhrigen Tradition in wesent-
lichen Zugen von seinen Wurzeln entfernt hat. Das Ergebnis dieses Sakularisie-
rungsprozesses lalt sich in funf Merkmalsbindeln zusammenfassen. Damit sind
auch die Differenzpunkte benannt, in denen sich die expressionistischen Unter-
gangsvisionen von ihren judisch-christlichen Vorbildern unterscheiden.

1) Gott spielt keine Rolle mehr.

Der Weltuntergang hat sich im Rahmen der sdkularisierten Apokalyptik zu
einem Prozef3 gewandelt, dessen Verursacher entweder ungenannt bleibt

210 preiffer: Apocalypse: It's Now or Never, S. 188.
211 Epqd. S. 191.
212 \/ondung: Apokalypse in Deutschland, S. 363.
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oder der von den Menschen selbst ausgelost wird. Im volligen Gegensatz
zu der zentralen eschatologischen Vorstellung, dal3 sich die Welt nach
einem genau festgelegten Plan Gottes auf ihr Ende zubewegt und dal? Gott
es igt, der schliefdlich Uber die siindige Welt sein Strafgericht schickt, sind
es nun innerweltliche Faktoren, die den Ablauf der Geschichte zum
Weltende hin regeln. Die metaphysische Zielrichtung einer gottlichen Strafe
ist aufgegeben; jetzt vollzieht entweder eine nicht ndher bezeichnete Macht
(oft vertreten durch die Natur) oder gar die Menschheit selbst "das undank-
bare Bestrafungswerk - insofern ist sie [die Menschheit] in der Tat zu ihrem
eigenen Gott avanciert"?13, "Selbstvernichtung als letzte Stufe der
Sakularisation214 gilt aber nicht erst - wie in der Forschung immer wieder
behauptet wird - fUr die zahlreichen Apokalypsen, die nach der technischen
Machbarkeit einer atomaren Weltvernichtung entstanden sind. Sondern
schon im Expressionismus schildern viele Gedichte eine allumfassende,
endgultige Vernichtung alles Existierenden durch den Menschen - und dies
nicht nur in Bezug auf die schrecklichen Eindriicke des Ersten
Weltkrieges.215

2.) Eine negative Apokalyptik hat sich entwickelt.

Konseguenterweise ist auch Gottes Reich in der modernen Apokalyptik ob-
solet geworden. In den meisten Félen geht das ethische Regulativ einer
neuen Schopfung, das dem schon immer zentralen Weltuntergang den
Status einer Durchgangsphase verlieh, verloren. Statt einer "Theologie der
Hoffnung" herrscht jetzt die "Metaphysik der Katastrophe".216 Indem sich
die negative Apokalypse auf die Vision des Untergangs beschrankt und die
Gegenwart als Zeit der folgenlosen Endkatastrophe erscheinen 183t, bringt
sie eine fur das Denken der Menschen einschneidende Folge mit sich: den
"Verlust der Ewigkeit, das Abschneiden und Ausbrennen einer fundamenta
len Zeiterfahrung der Menschheit"217. Mit dieser Anderung ist gleichzeitig

213 Grimm, Faulstich, Kuon: Einleitung, S. 9.
214 Ebd.

215Vor alem der Blick auf das im folgenden vorgestellte vierte Spezifikum sakularisierter
Apokalypsen, daf3 zum Beispiel schon die Bedrohung eines fir wichtig gehaltenen Teil-
bereichs des Lebens al's allumfassender "'Welt'untergang empfunden werden kann, 103t
ahnen, wie schnell der Menschen selbst zum Produzenten solcher Untergénge geraten
kann.

216 Mit dieser Terminologie charakterisierte Bohme umgekehrt die traditionellen Apokalyp-
sen als Exponate einer "Theologie der Hoffnung" und gerade nicht einer "Metaphysik
der Katastrophe'. (Bbhme: Vergangenheit und Gegenwart, S. 17.)

217 Kamper: Die kupierte Apokalypse, S. 83.
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ein Funktionswandel verbunden: Die Apokalypse wandelt sich vom Thera
peutikum zum reinen Diagnostikum, das auf desolate gesellschaftliche
Situationen aufmerksam macht, ohne Alternativen dazu zu entwerfen.
K. Ludwig Pfeiffer bestimmt deshalb sékularisierte Apokalypsen "als jene
Klasse von Texten, in welchen der Kulturverlust in einem alternativios
erscheinenden Gesellschafts- und Wirtschaftssystem durch konsequenzliose
Untergangsvisionen kompensiert wird'218, was — wie im folgenden de-
monstriert werden soll - auch fur das Gros der expressionistischen Ge-
dichte vom Weltuntergang zutrifft. "Als sensibilisierte Diagnostik entfalten
literarische Endzeitvorstellungen die gesellschaftlich oft abhanden gekom-
mene Fahigkeit kultureller Trauer, welche nicht mehr durch Utopien oder
Reformprogramme aufgefangen werden kann."219

3.) Der neue Aon wird in diese Welt verlegt.

Wenn auch negative Apokalypsen im 20. Jahrhundert dominieren,220 muf3
gleichwohl beachtet werden, dal3 in der literarischen Apokalypse bis heute
eine zweite Phase folgen kann, das traditionelle apokalyptische Struktur-
muster mithin auch vollstandig adaptiert wird. Lautete das Schltisselwort
fur die traditionellen Apokalypsen jedoch "Transzendenz"22, so wird in der
sékulariserten  Apokalyptik das jenseitige Gottesreich, welches
Sehnsuchtsziel der traditionellen Apokalyptik war, Uberflissig. Fir den
Fall, dai die zweite Phase der Apokalyptik, der neue Aon, adaptiert wird,
tritt "an die Stelle einer eschatologischen Gottesreichhoffnung [...] eine in-
nerweltliche, sozial und eudamonistisch definierte Erwartung."222 Klaus
Vondung hat die Abkoppelung der sékularisierten Apokalypse von Gott
und von seinem Reich in einer Definition zusammengefalit:

Die modernen Erscheinungsformen der innerweltlichen Apokalypse [...]
haben sich aus dem christlichen Bezugsrahmen gelost und entwerfen

218 preiffer: Fin desiécle, S. 41; ebenso Pfeiffer: Apocalypse: It's Now or Never, S. 189.
219 Ebd. Be aller Ubereinstimmung mit Pfeiffers These, was die hier geschilderte Funktion

sakularisierter Apokalypsen angeht, halte ich seine Unterscheidung von religitsen,
sozial-aktivistischen oder revolutiondren, |ebensweltlichen und literarischen Apokalyp-
sen fur problematisch, da sich diese Kategorien leicht Uberschneiden kénnen. Diese
Klassifikationen werden vorgenommen in Pfeiffer: Fin de siecle; Pfeiffer: Apocalypse:
It's Now or Never.

220 DafR literarische Zeugnisse der vollstandigen Apokalypse in der modernen Literatur die

Ausnahme sind, betont auch Hoffmann: Weltende, S. 10.

221"The key word in the definition is transcendence”, betonte John J. Collinsin seiner weit-

hin akzeptierten Definition der Apokalyptik. (Collins: Introduction, S. 10.)

222 Grimm, Faulstich, Kuon: Einleitung, S. 8.
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einen kinftigen Zustand der Vollkommenheit, der nicht durch Gott,
sondern durch die Nation oder das Volk, durch eine Rasse oder Klasse,
durch den menschlichen Geist oder die neue Kunst geschaffen werden
soll, und zwar auf dieser Welt.223

Indem sie die neue Welt ins Diesseits und in die menschliche Verant-
wortung verlegt, integriert die moderne Apokalypse zunehmend utopisches
Denken in ihr eschatologisches Konzept; jedoch bleibt der neue Aon aus
Menschenhand hier immer extrem unscharf gezeichnet.224

4) Jede Negativerfahrung kann als Weltuntergang dargestellt werden.

Da sich die apokalyptischen Motive aus ihrem urspriinglichen religiosen
Kontext gelost haben, kdnnen sie jetzt beliebige Inhalte transportieren.
Schon fur die traditionelle Apokalyptik galt, dad im Falle von subjektiv
empfundenen Repressionen - unabhéangig von ihrer tatsachlichen objektiven
Tragweite - traditionelle apokalyptische Motive und Denkmuster aufge-
griffen und eventuell modifiziert wurden, um als Interpretationsmuster der
Gegenwart zu dienen. Aufgrund ihrer Tendenz zur Allgemeingultigkeit,
Mehrdeutigkeit und Verratselung bot sich das Schema der Apokalypse zur
Adaptation in verschiedensten defizitéren Situationen an.225 Dieser Mecha-
nismus funktioniert bis heute.226 Nur hat sich das Schema dahingehend ge-
wandelt, dal3 sich das Moment der schon immer subjektiv empfundenen
Krisensituationen und der Universalismus weiter ausgedehnt haben. Die
Tendenz geht dahin, die tatsachliche Drangsal stark zu Ubertreiben, so dal3
sich die Interpretation der Situation immer stérker von der Redlitét des
historischen Kontextes entfernt.22? Dementsprechend ist die Ankindigung
des 'Weltuntergangs nicht mehr wortlich zu nehmen, sondern
apokalyptische Motive konnen in der sdkularisierten Apokalyptik as
Ausdrucksmittel fir jeden beliebigen Zustand genutzt werden, der subjektiv
als negativ empfundenen wird. Dadurch steht, wie Joachim Metzner as
erster herausgearbeitet hat, der formalen Konstanz der Untergangstopik in
der literarischen Apokalyptik eine "Uferlosigkeit

223 \/ondung: Apokalypse in Deutschland, S. 451.

224 7um Unterschied zwischen der neuen Welt der Apokalypse und traditione len utopi-
schen Konzepten siehe S. 42 der vorl. Arbeit.

225\/gl. McGinn: Revelation, S. 527.

226"t is gtill found in the apocal yptic or millenarian movements in the Third World, in the
Orient and in our own society today”, betont Olsson: The Apocalyptic Activity, S. 45f.

227gl. Vondung: Apokalypsein Deutschland, S. 332.
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madglicher Inhalte"228 gegenlber: Die apokalyptischen Motive dienen nicht
nur den unterschiedlichsten Inszenierungen einer Weltkatastrophe; auch auf
die Bedrohung einer Kultur oder Epoche, einer bestimmten Gruppe oder
auch nur eines ldeensystems oder Werks kann sich der Untergang
beziehen.22® "Sogar die Zerstbrung einer Person ist, insofern diese as
Tragerin einer eigenen Welt von Vorstellungen und Erfahrungen existiert,
einer Weltkatastrophe gleichsetzbar"230; jegliche im weitesten Sinne "flr
unausweichlich gehaltene katastrophale Annullierung von  etwas
Bestehendem” erscheint literalisiert als ein Weltuntergang.23?

5.) Neues Material erganzt die Motivgruppen.

Entsprechend der Plurditét moglicher Inhalte erweitert sich in den
modernen Apokalypsen das Repertoire der Ausdrucksformen, mit denen
diese trangportiert werden konnen. Nach wie vor benutzen
Untergangsvisionen die traditionellen apokalyptischen Motive as Basis.
Dabei dominieren die Motive von Naturkatastrophen und kosmischen
Erscheinungen, da se in besonderem MalRe Assoziationen zu
allumfassenden Zerstérungen hervorrufen. Sicher ist diese Disponibilitét
zum Ausdruck groRer Leidenserfahrungen und fundamentaler Angste zum
Tell darauf zurtckzufthren, dal3 solche Motive plausibel an
nachvollziehbares eigenes oder Uberliefertes Erleben anknlpfen.232 Dariiber
hinaus spielt aber auch das Phanomen der Intertextualitét eine Rolle: "wo
reflektierte Autoren auf die Untergangsmetaphorik friherer Epochen
rekurrieren, geschieht dies als historische Reminiszenz, als Modifikation
und zugleich Integration in das Konzept einer modernen Apokalyptik."233
Neben den alten Motiven weisen die modernen Apokalypsen aber auch
etliche neue Motivvarianten auf. Diese legen historisch neue Erfahrungen
als apokalyptische aus und kdnnen deshalb symbolisch verstanden wer-
den.z34 Vor alem der moderne Lebensraum und die von der Industriaisie-

228 Metzner: Personlichkeitszerstérung, S. 2.
229\/gl. ebd. S. 1.
230 Epd.

231 Ebd. Hieraus erklért sich laut Metzner auch die Haufigkeit sowie Fragwiirdigkeit der
Verwendung der Bezeichnung 'apokalyptisch' in der Literaturwissenschaft, die kaum
eine echte Differenzierung leiste, sondern vielmehr dem Charakterisieren literarischer
Erscheinungen diene, bel dem sich "Intensitét mit Unbestimmtheit" verbinde. (Ebd.)

232\/gl. Vondung: Apokalypse in Deutschland, S. 271f.
233 Grimm: "Die Zeit it vor der Tir...", S. 215.
234\/gl. Vondung: Apokalypsein Deutschland, S. 261.
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rung geprégte Lebensweise sind produktive Bildspender fur Apokalypsen
des 20. Jahrhunderts. Die Integration der neuen Elemente konnte vollig
problemlos erfolgen, da Synkretismus schon immer ein Wesensmerkmal der
Apokalypse war235 und da sich auch die traditionellen Motive im Laufe der
poetischen und kunstgeschichtlich ikonographischen Tradition schon
vielfach produktiv verandert hatten. Dieser Tradition entsprechend kénnen
moderne Apokalypsen neue Angste in neuen Formen artikulieren.

Auf Grundlage der bisherigen Ausfiihrungen zu den Merkmalen traditioneller und
sakularisierter Apokalypsen ist es an dieser Stelle mdglich, eine praktikable Erkla-
rung des Begriffs 'Apokalpyse’ zusammenzustellen, die den Eigenarten moderner
Untergangsvisionen Rechnung trégt, ohne deren Bezlige zu ihren Wurzeln aul3er
acht zu lassen. Eine schon recht umfassende Definition haben Gunter E. Grimm,
Werner Faulstich und Peter Kuon in der Einleitung zu ihrem Sammelband "Apo-
kalypse" formuliert:

Der Apokalypse-Begriff, wie er im folgenden verstanden wird, geht
weder im griechischen Wortsinn >Enthiillung< oder >Offenbarung<
noch in der modernen Allgemeinbedeutung >Untergang< oder
>Grauen< auf, sondern bezeichnet ein spezifisches, hier literarisch auf-
gefaldtes Modell der Wirklichkeits- und Geschichtsdeutung. >Apoka-
lyptisch< sollen die Werke genannt werden, die - mitunter im Ruckgriff
auf Bild- und Symbolvorréte der judisch-christlichen Tradition - eine
sich in fortschreitender Auflosung befindliche, unaufhaltsam auf den
Untergang, die Katastrophe, zusteuernde Ordnung vorstellen, sei es
nun die Menschheit Gberhaupt oder nur eine begrenzte, die Totalitéat der
Welt reprasentierende Gemeinschaft.236

Diese grundlegende Definition mul3 jedoch noch um vier Punkte ergénzt werden.
Sie beriicksichtigt bereits den Wandel einer eschatologisch geprégten Glaubens-
vorstellung zu einem literarischen Modell der Wirklichkeitsdeutung, bei dem tradi-
tionelle Formelemente Gbernommen werden. Fernerhin wird zu Recht betont, dal3

235 \Wegen der synkretistischen Uneinheitlichkeit ihrer enormen Fiille von Bildern und
Symbolen gilt die Apokalyptik geradezu als Sammel becken fir die verschiedenen Ein-
fliisse aus den Nachbarkulturen. Schon die jldisch-christliche Apokalyptik hat Symbole
aus fremden Mythen Glbernommen und modifiziert. In theol ogischen Fachkreisen wer-
den neben Bildern, die auf die prophetische Tradition weisen, sowohl kanaanaische
Mythen als auch Einflisse aus dem Osten, das heif3t babylonisches und iranisches Gut,
als Quellen der judisch-christlichen Apokalyptik untersucht, und ihre synkretistische
Verarbeitung mit dem mythologischen Uberlieferungsgut der hellenistischen Zeit wird
diskutiert. Vgl. Miller: I11. Diejudische Apokalyptik, S. 212; Karrer: Johannesoffenba-
rung als Brief, S. 15; Schmithals: Apokalyptik, S. 85-95; Koster: Einfihrung, S. 239-
243; Koch: Einleitung, S. 6, 21-24. Untersuchungen zu einzelnen Einflissen finden sich
in reicher Auswahl in dem Sammelband " Apocalypticism in the Mediterranean World"
(1983).

236 Grimm, Faulstich, Kuon: Einleitung, S. 9.
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der unabanderlich determinierte Untergang ein konstantes Motiv auch der moder-
nen Apokalyptik darstellt, wobei die verschwindende 'Welt' aus allem Mdglichen
bestehen kann. Nicht erfal3t sind hingegen erstens die Vorstellungen vom Tod oder
einfach von der Nichtexistenz Gottes, zweitens die - seltener genutzte - Moglich-
keit, irdische Hellsreiche vorauszusagen, drittens die Existenz und der Funktions-
wandel der negativen Apokalyptik sowie viertens die Erweiterungen des apoka-
lyptischen Motivrepertoires. Behdlt man auch diese Eigenschaften mit im Blick, so
ist die Kontur dessen, was in den expressionistischen Gedichten als "Spuren der
Apokalypse" zu suchen ist, mit Hilfe dieser Definition recht deutlich umrissen.
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4, STILELEMENTE DER APOKALYPSE IN
EXPRESSIONISTISCHER ASTHETIK

4.1. Die Ahnlichkeit der Stilmittel in traditionellen

apokalyptischen und expressionistischen Texten

Das kulturell verfigbare Material der sakularisierten Apokalyptik wurde von auf-
falig vielen Expressionisten rezipiert; in ganz ungewohnlicher Haufung begegnen
uns im kinstlerischen OEuvre dieser zeitlich so knappen 'Epoche’ verschiedenste
Spuren der Apokalypse. Offenbar kam den expressionistischen Kiinstler die Apo-
kalyptik als Ausdruckspotential und Identifikationsangebot gelegen - zumal in ih-
ren sakularisierten Varianten. Dal3 sich ausgerechnet die Vertreter einer Avantgar-
debewegung der Moderne, die sich gerade von jeglicher Tradition absetzten woll-
ten, von diesem Material, das auf eine nahezu zweitausendjahrige Tradition zu-
rickgeht, angesprochen fuhlten, bedarf der Erklarung. In diesem Zusammenhang
it auf zwelerlei hinzuweisen. Zum einen kam die zentrale Gesamtaussage aller
Apokalypsen, dal3 man sich in einer universellen und irreversiblen Krise befinde,
den Expressionisten entgegen. Sie konnten sie benutzen, um ihrem Ungeniligen an
der Zeitlage Ausdruck zu geben. Zum anderen paldten der wirkungsasthetische
Anspruch und die formalen Umsetzungsmoglichkeiten des Modells Apokalypse
hervorragend zu dem &sthetischen Empfinden und dem Ausdruckswillen der Ex-
pressionisten.!

Es gibt bei vielen Expressionisten stilistische Gemeinsamkeiten, und diese
wiederum fligen sich gut zu den typisch apokalyptischen Stilmitteln. Es sollte zu
denken geben, dai’ die Kennzeichnung apokalyptischer Sprache, wie sie die Theo-
logen fur die frihe christliche Apokalyptik erarbeitet haben, ebensogut auf die
Sprache zahlreicher expressionistischer Gedichte zutrifft:

Apocalyptic language is not simply the vehicle for theological-escha-
tological ideas or concepts but as mytho-poetic language evokes ima-
ginative participation. The metaphoric and symbolic character of apo-
calyptic language resists any attempt at logical reduction and closed
one-dimensional interpretation. Its aim is not explanation and informa-

1 Zwar 141 sich keineswegs behaupten, daf? es einen fir das Gesamtwerk der Epoche ver-
bindlichen Stil gegeben hétte - schon die Expressionisten selber betonen, dal3 der Ex-
pressionismus "eher eine Frage der Gesinnung als des Stils (oder: zuerst eine Frage der
Gesinnung und dann erst eine Frage des Stils)" gewesen sei (Schoffler: Der Jingste Tag,
S. 3362). Weitverbreitete stilistische Ubereinstimmungen sind jedoch auch nicht zu
leugnen.
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tion but the expression of visionary wholeness. It €licits understandings,
emotions and reactions that cannot fully be conceptualized and
expressed in propostional language. Since apocalyptic language
appeals to the imagination it has to be analyzed from a literary per-
spective.2
Andersherum betrachtet, erfaldt die literaturwissenschaftliche Charakterisierung
moderner Lyrik, die dieser eine "Auflésung von raumzeitlichen Ordnungsstruktu-
ren und traditionellen Sprachformen” bescheinigt, welche schliefdlich zur "Hermeti-
sierung des lyrischen Ausdrucks® fihrten,3 ebenso gut zentrale Charakteristika
traditioneller Apokalypsen. Apokalyptische Sprache kommt somit dem Ideal ex-
pressionistischer Ausdrucksweise, wie es vor allem in der Programmatik der Zeit
immer wieder beschworen wird, durchaus nahe, und dabel reichen die Gemein-
samkeiten weiter, as dald nur der apokalyptischen Sprache ein hohes Mal3 an
Poetizitdt bescheinigt und damit eine Affinitét zur Lyrik generell konstruiert
wirde. Bel beiden zeigen sich deutliche Abweichungen von der Standardgram-
matik und vor alem dhnliche Besonderheiten der Bildersprache, und dartiber hin-
aus machen sich beide die Perspektive der Vision zunutze. Schlief3lich werden
diese dilistischen Besonderheiten in beiden Textgruppen in gezielter Wirkungsab-
sicht eingesetzt.

Fur die folgende Zusammenstellung von typisch expressionistischen Stil-
mitteln wurde eine Gliederung gewdhlt, die von Parallelen in apokalyptischer
Sprachverwendung ausgeht. Auf diese Weise soll demonstriert werden, dal? und in
welcher Weise apokalyptische Sprechweise von den expressionistischen Kinstlern
verwendet werden konnte; dabel geht es freilich nicht darum, direkte Imitation
oder Entlehnung zu suggerieren. Sinnvoll erscheint mir ein solcher Exkurs zur
Stilistik des Expressionismus vor alem im Hinblick auf den im 5. Kapitel dieser
Untersuchung zusammengestellten Motivkatalog. Die meisten der dort vorgefhr-
ten Apokalypsemotive wurden nach Bildungsmustern konstruiert, die nicht nur den
wichtigsten Forderungen der expressionistischen Poetik - selbstverstandlich in un-
terschiedlichem Grade - entsprechen, sondern gleichzeitig den traditionellen apo-
kalyptischen Stilistika dhneln. Auch in den Gedichtinterpretationen des 7. und 8.
Kapitels dieser Arbeit lassen sich die hier besprochenen Stilmittel immer wiederer-
kennen; sie markieren die Texte gleichermal3en als spezifisch apokalyptische wie
auch als typisch expressionistische. So zeigt sich, dal? die apokalyptischen Motive
in den modernen Gedichten in besonderem Mal3e als Kristallisationspunkte
expressionistischer Tendenzen fungieren.

2 Schiissler Fiorenza: Phenomenon, S. 305.
3 Rothemann: Vorwort, S. 8.
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4.2. Abkehr von der konventionellen Grammatik

Auffalligerweise brechen sowohl die Apokalyptiker als auch zahlreiche Expressio-
nisten gezielt mit den Konventionen der Grammatik. In der Johannesoffenbarung
"begegnen auf Schritt und Tritt syntaktische Verstéi3e", was eine "kinstlich klin-
gende Sprache" erzeugt, mit der der Verfasser seine "Inspiration [...] nicht nur im
Inhalt, sondern auch in der Form seiner Rede zeigen™ kann.4 Diesen Abweichungen
von der griechischen Grammatik entsprechen auf expressionistischer Seite die
Phanomene, die von der Forschung als 'Sprachzertriimmerung’ etikettiert wurden.
Auch wenn die mangelnde Sprachkorrektheit der Musterapokalypse den Expres-
sionisten mit Sicherheit nicht bekannt war und deshalb - im Gegensatz etwa zu
ihrer ungewdhnlichen Bildertechnik - auch nicht bewuf3t imitiert werden konnte,
versuchten sie mit vergleichbaren Sprachveranderungen eine ahnlich tiefgehende
Wirkung zu erzielen, da sie Inhalte von vermeintlich ebenso umfassender Trag-
weite vermitteln wollten wie die traditionellen Apokalypsen. Uberdies liegt in der
Sprachauffassung der Expressionisten eine Reminiszenz an den Aonenwechsel der
Apokalypse: Sie mufdten das alte Sprachsystem zerstéren, um einen neuen Sprach-
kosmos und damit eine neue Welt erschaffen zu kdnnen - Gottfried Benn betonte
noch Mitte der funfziger Jahre, dal3 die "Zerschleuderung der Sprache zur Zer-
schleuderung der Welt"¢ notwendig gewesen sei -, und das Wissen um diese Not-
wendigkeit unterschied die Avantgarde-Zirkel von den Nichteingeweihten. Inso-
fern sind die formalen Traditionsbriiche ein wichtiger Bestandteil der expressioni-
stischen Apokalyptik; sie fungieren als adaquates Ausdrucksmittel fir den von den
Apokalypsen thematisierten krisenhaften Epochenumbruch.”

Die zeitgendssische Literatur- und auch Umgangssprache lehnten die jun-
gen Expressionisten in erster Linie deshalb ab, well sie ihnen als Ausdrucksmittel

4 Kraft: Bilder der Offenbarung, S. 30. Kraft vermutet, dald mit dieser Sprache semitische
Syntax und damit die Sprache der Propheten nachgeahmt werden sollte. Zu den starken
Abweichungen der Offenbarung von der griechischen Grammatik vgl. Feine, Behm:
Einleitung in das Neue Testament, S. 340f.; Wikenhauser, Schmid: Einleitung in das
Neue Testament, S. 650.

5 Zu den expressionistischen Versuchen der Sprachzerstérung und -erneuerung vgl.
Schneider: Zerbrochene Formen, S. 12, 15f.; Kohlschmidt: Konturen und Ubergange,
S. 157, 163; Lohner: Lyrik des Expressionismus, S. 123f.; Rey: Poesie der Antipoesie,
S. 112-115; Eibl: Expressionismus, S. 423-425; Thomas Anz und Michael Stark:
Spracherneuerung und Wortkunsttheorie. - In; Anz, Stark (Hrsg.): Expressionismus,
S. 600-604; Schmidt: Expressionismus und Literatur, insbes. S. 45-49.

6 Benn: Einleitung, S 18.

7 Grundsatzlich wird die expressionistische Destruktion syntaktischer Strukturen als Re-
aktion auf das Zerbrechen der traditionellen Weltordnung zu Beginn dieses Jahrhun-
derts gewertet. Siehe beispiel sweise Kirschner: Metaphorisierung, S. 113.
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der verponten birgerlichen Kultur galten. AuRerdem finden sich auch vereinzelt
erkenntniskritische Sprachreflexionen, die vor allem im spéteren Dadaismus in
Sprachspiele bar jeglicher konventioneller Semantik umgesetzt wurden. Literatur-
geschichtlich wird der antihistorische Affekt der Verweigerung konventioneller
Sprachnormen von Thomas Anz und Michael Stark folgendermal3en eingeordnet:

Was den poetischen Sprachstil betrifft, richtet sich der traditionskriti-
sche Impuls des Expressionismus gegen die Sprachkorrektheit des Rea-
lismus, gegen den naturdistischen Triviaton und gegen die sensible
Sprachmanier von Symbolismus und Impressionismus, die man als lite-
ratursprachliche Klischees betrachtete.8

Die Vehemenz, mit der die jungen Expressionisten gegen die Sprache und damit
die Welt ihrer Véater protestierten, manifestiert sich jedoch nicht nur in exemplari-
schen sprachlichen Kunstwerken, sondern vor alem auch in zahlreichen theoreti-
schen Reflexionen zur Asthetik ihrer Zeit. Schliefilich ist der literarische Expres-
sionismus "die erste Epoche der Literatur gewesen, die in Konkurrenz mit den
neuen Medien eine neue Form der Manifest- und Propagandaliteratur geschaffen
hat, in der sie sich proklamatorisch selbst darstellt."©

Primér wendeten sich die sprachinnovativ arbeitenden Expressionisten ge-
gen die dogmatische Schulgrammatik, da sie ihnen als Exponent einer erstarrten
Bildung galt: "Die humanistische Bildung und ihre harmonische Gestalt haben die
deutsche Sprache in Fesseln geschlagen™10, klagte Lothar Schreyer 1918/19 an,
und er folgerte verachtlich pointiert: "Klassisch heif3t mustergiiltig. Uns ist die
Klassik ein Muster ohne Wert."11 Ahnliches formulierte 1918 Oswald Pander: "Als
wachsendes Wissen Welt in Schubféacher zwangte, Bewegtes im Geist hemmite,
[...] ward Sprache mechanisiert, schablonisiert. [...] Sprache liegt so in Begriffen
versteint, Grammatik ist die zweite Folge, zweites Zeugnis des Erstarrens."12 Die
Rettung aus dieser verhangnisvollen Evolution, so waren die Vertreter der expres-
sionistischen Avantgarde Uberzeugt, kénne nur Gber ihre Sprachrevolution erfol-
gen - wobei sich heftige Kritik aus dem konservativen Lager kaum vermeiden
lasse:

8 Thomas Anz und Michael Stark: Spracherneuerung und Wortkunsttheorie. - In: Anz,
Stark (Hrsg.): Expressionismus, S. 602-604; hier S. 602.

9 Vietta: Das expressionistische Drama, S. 39. Zur Dominanz des Manifests im Expres-
sionismus siehe Stark: ,, Werdet politisch!“

10 |othar Schreyer: Expressionistische Dichtung. - In: Anz, Stark (Hrsg.): Expressionis-
mus, S. 623-629; hier S. 624.

11 Ebd. S. 625. Zum Antiklassizismus der Expressionisten siehe Stark: "Unsist die Klassik
[..]"

12 Oswald Pander: Revolution der Sprache. - In: Anz, Stark (Hrsg.): Expressionismus, S.
612f.; hier S. 612.
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Expressionismus brachte ihr [der Sprache]: Revolution. Beweis. jedes
radikal expressionistische Gedicht, das in der bunten Ecke der Zeitun-
gen auf den Scheiterhaufen offentlicher Lacherlichkeit gezerrt wird:
seht: kein Subjekt, kein Objekt, kein Pradikat, keine Deklination, keine
Konjugation, keine Grammatik und, ach! keine Logik; wir verstehen
das nicht, es hat keinen Verstand!13
In der Tat stieen die expressionistischen Artefakte oftmals auf Unver-
stéandnis. So verurteilte Franz Kafka in den frihen zwanziger Jahre Bechers Ge-
dichte: "Ich verstehe diese Gedichte nicht. Es herrscht hier so ein Larm und Wort-
gewimmel [...] Man st6i3t sich fortwéahrend an der Form, so dal3 man Uberhaupt
nicht zum Inhalt vordringen kann. Die Worte verdichten sich hier nicht zur Spra-
che. Es ist ein Schreien. Das ist ales."14 Ahnlich pointierte die Rezension von
Herrmann-Neisses Gedichtband "Empoérung, Andacht, Ewigkeit”, die der konser-
vative Lyriker Hans Benzmann verfaldte, die Verstéandnisschwierigkeiten des zeit-
gendssischen Publikums, indem sie "subjektivistische Willkir und Manieren” des
expressionistischen Stils anprangerte, "die schlechterdings das Verstéandnis er-
schweren" und dem Leser dadurch "eine peinigende Nervenarbeit” abverlangen
wuirden.’> Doch auf das Versténdnis der Etablierten kam es den sich in Gruppen
und Zirkeln!¢ gegenseitig stitzenden Avantgardisten wie den kryptisch sprechen-
den Apokalyptikern zunichst weniger an. Ahnlich, wie die biblische Apokalyptik
verkiindet, "kein Gottloser wird es verstehen, aber die Weisen werden es verste-
hen"17, schien im Expressionismus weithin Filippo Tommaso Marinettis Parole zu
gelten: "Wir missen darauf verzichten, verstanden zu werden. Verstanden zu wer-
denist Uberflissig."18
Mit Marinetti, dem Begrinder des italienischen Futurismus,® ist ein popu-
larer zeitgenossischer Verfechter verschiedener Sprachinnovationen genannt, die
auch von den Expressionisten poetologisch gefordert und in zahlreichen Gedichten

13 Ebd. S. 612f.

14 S0 suRerte sich Kafka zu Beginn der zwanziger Jahre gegeniiber Gustav Janouch
(Janouch: Gesprache mit Kafka, S. 53.)

15 Benzmann: Herrmann, Max, S. 85.

16 Zu den Kiinstlervereinigungen, Schriftstellerkreisen, subpolitischen Zirkeln und pro-
grammatischen Gruppierungen in der Zeit des Expressionismus als Zentren des literari-
schen Lebens siehe Thomas Anz und Michadl Stark: Gruppenbildung in Kunst und
Pdlitik. - In: Anz, Stark (Hrsg.): Expressionismus, S. 404-407, sowie die ebd. auf
S. 408-418 abgedruckten Dokumente.

17 Dan. 12,10; vgl. auch Off. 1,3.

18 Hilippo] T[ommaso] Marinetti: Die futuristische Literatur. Technisches Manifest. - In:
Anz, Stark (Hrsg.): Expressionismus, S. 604-610; hier S. 608.

19 Zum italienischen Futurismus und zu seiner Rezeption siehe Demetz: Worte in Freiheit;
Schmidt-Bergmann: Anfénge der literarischen Avantgarde; Mathy: Européischer Futu-
rismus; Mgser: Literatur und die "Grof3e Abstraktion”, S. 25-37.
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ausprobierten wurden. Allerdings ist Marinetti keineswegs das einzige Vorbild fur
die innovative Poetik des Expressionismus, wie sie vor allem der 'Sturm'-Kreis0
um Herwarth Walden mit seiner Wortkunsttheorie propagiert. Schon vor der Jahr-
hundertwende hatte Arno Holz eine Revolution der Lyrik vor alem durch rhythmi-
sche Wortverbindungen gefordert, und insbesondere Walden adaptierte fir seine
Dichtungstheorie den Holzschen Rhythmusbegriff;2! desgleichen hatte Fritz
Mauthner in seiner populéren Sprachkritik?2 bereits zu Beginn des Jahrhunderts
dazu aufgerufen, Adjektive, Verben und Substantive isoliert als eigenstandige
Modi des Ausdrucks von Weltkenntnis zu betrachten, was der Verselbsténdigung
grammatischer Elemente in der expressionstischen Sprache entspricht. Doch
ebenso nachhaltig wurden die poetologischen Positionen und abstrakten Dichtun-
gen des Expessionismus von den Manifesten der futuristischen Maler und von
Marinettis epochemachenden linguistischen Manifest zur futuristischen Literatur
von 1912 beeinflufdt, die Uber den 'Sturm'-Kreis vermittelt wurden.23 Die Rezep-
tion des italienischen Futurismus wird deshalb weithin als Anfangspunkt fir die
deutschsprachige literarische Avantgarde betrachtet, mit dem "die >>Kungt-
wende<< auch fur die deutschsprachige Literatur unwiderruflich eingeleitet
wurde."24

20 Der 1910 von Herwarth Walden durch die Herausgabe der gleichnamigen Zeitschrift ge-
grundete Kreis diente als Plattform fur avantgardistische Vorreiter im Bereich der Lite-
ratur und Dichtung, der Musik, sowie der Zeichnung und des Holzschnittes. 1912
grundete Walden die Kunstausstellung "Der Sturm™, 1916 die gleichnamige Kunst-
schule und 1917 die "Sturmbiihne". Die programmatische, von Rudolf Bimner 1917
verfaldte Broschire zum 'Sturm'-Kreisist in Auszlgen abgedruckt in: Anz, Stark
(Hrsg.): Expressionismus, S. 410-413. Von den "Wortklnstlern" im Umkreis Herwarth
Waldens sind August Stramm, Rudolf Blimner, Franz Richard Behrens und Lothar
Schreyer die bekanntesten. (Zum 'Sturm'-Kreis vgl. Méser: Literatur und die "Grof3e
Abstraktion".)

21 vgl. dazu: Literatur und die"GrofRe Abstraktion", S. 56-66; Schmidt-Bergmann: An-
fange der literarischen Avantgarde, S. 179-198; Demetz: Wortein Freiheit, S. 49f.

22 7y Mauthners Sprachkritik siehe den Sammelband: Fritz Mauthner (1995); Thomas
Anz und Michael Stark: Spracherneuerung und Wortkunsttheorie. - In: Anz, Stark
(Hrsg.): Expressionismus, S. 600-604; hier S. 600; Schmidt-Bergmann: Anfénge der
literarischen Avantgarde, S. 191-193; Grimminger: Sturz der aten Ideale, S. 6-15.

23 Siehe Flilippo] T[ommaso] Marinetti: Die futuristische Literatur. Technisches Manifest.
- In: Anz, Stark (Hrsg.): Expressionismus, S. 604-610. Zu Waldens Rolle als Vermittler
der futuristischen Programmatik siehe Demetz: Wortein Freiheit, S. 78-89; Schmidt-
Bergmann: Anfange der literarischen Avantgarde, S. 20, 144-153.

24 Schmidt-Bergmann: Anfange der literarischen Avantgarde, S. 23. Gottfried Benn setzt
den Beginn der gesamten modernen Kunst in Europa mit Marinettis berihmten Mani-
fest gleich: "Das Griindungsereignis der modernen Kunst in Europa war die Herausgabe
des futuristischen Manifestes von Marinetti, das am 20. Februar 1909 in Parisim
'Figaro' erschien." (Benn: Probleme der Lyrik, S. 498.) Zu dieser Neuorientierung der
Kunst zdhlt er auch den Beginn der expressionistischen Lyrik. (Ebd.) Wesentlich gerin-
ger schétzt jedoch Michad Stark die Relevanz der Futurismusrezeption flr den Expres-
sionismusen. (Vgl. Stark: ,Werdet politisch!* S. 245.)
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Marinetti gab etliche Regeln vor fir das "Stirmische Bedirfnis die Worte
aus dem Gefangnisse der lateinischen Periode zu befreien25; diese beziehen sich
vor alem auf eine Konzentration und Vereinfachung der literarischen Sprache. So
forderte er einen von Wiederholungen gepragten Substantiv-Stil, dem die Verben
im Infinitiv angepaldt und bei dem Adjektive ausgemerzt werden, auf der Ebene der
Bilder ein engmaschiges Netz aus Analogien zur Materie, also dem Auszu-
druckenden, und schliefflich die Abschaffung von Konjunktionen und Interpunk-
tion. Statt der vom Verstand geknebelten Syntax sollte eine "tiefe Intuition des
Lebens'26 eine Verbindung der Worte leisten. Dieses Stilprinzip galt als Pendant
einer Weltanschauung, als eine Wendung gegen jeglichen Historismus und "Aus-
druck der neuen technischen und gesellschaftlichen Mobilitét und zugleich die as-
thetische Reaktion auf ein umfassend verandertes Lebensgeftihl der Moderne."27
Zugleich stellten die Futuristen den absoluten Anspruch, mit ihrer neuen Asthetik,
die eine grenzenlose L ebensenergie vermitteln wollte, nicht nur die Kunst, sondern
auch die Totalitdt der Welt zu verandern.226 Von den Anhangern des 'Sturm’-
Kreises populdr gemacht, diente dieses neue Konzept vielen expressionistischen
Schriftstellern als eine asthetische Befreiung, die einen Ausweg wies aus der Sta-
gnation der Wilhelminischen Ara. Mit einer dhnlichen literarischen Formensprache
versuchten sie, der veranderten Lebenssituation und den neuen Wahrnehmungs-
weisen des zwanzigsten Jahrhunderts dynamischen Ausdruck zu geben und auch
aktiv auf ihre Lebenswelt einzuwirken.2® Besonders deutlich wird dies in ihren
apokalyptischen Texten, welche die asthetischen Normen stellvertretend fur die
Lebenswelt der Dichter zerstoren.

Die entsprechenden expressionistischen Neuerungen der poetischen Spra-
che lassen sie sich mit den Schlagworten Konzentration, Abstraktion und Vision
Uberschreiben. Dabei wird die Grammatik der Konzentration unterzogen. Zeitge-
nossen reden vom "Expressionismus, der die Sprache siebt, nichts will, als fir jede
Sache den treffendsten, knappsten und deutlichsten Ausdruck™3o, fir sie ist "Dich-
ten [...] konzentrieren, auf die komprimierteste, einfachste Form bringen."31 Her-
ausragende Bedeutung kommt dabei dem isolierten Wort zu. An Marinettis

25 Filippo] T[ommaso] Marinetti: Die futuristische Literatur. Technisches Manifest. - In:
Anz, Stark (Hrsg.): Expressionismus, S. 604-610; hier S. 604.

26 Ebd. S. 608.

27 Schmidt-Bergmann: Anfange der literarischen Avantgarde, S. 69.

28 Vgl. Demetz: Wortein Freiheit, S. 15, 49.

29 Vgl. Schmidt-Bergmann: Anfange der literarischen Avantgarde, S. 95.

30 Mierendorff: Erneuerung der Sprache, S. 373.

31 Lothar Schreyer: Expressionistische Dichtung. - In: Anz, Stark (Hrsg.): Expressionis-
mus, S. 623-629; hier S. 625.
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Postulat "Befreiung des Wortes, schweifende Fligel der Einbildung, analogische
Synthese: die Erde, mit einem einzigen Blick umfaldt mit einem einzigen, wesentli-
chen Worte gestaltet"32 erinnern zahireiche poetologische AuRerungen der Expres-
sionisten. In besonderem Mal3e tritt der "WortkUnstler" Lothar Schreyer fur die
Sprachverknappung ein: "Die Wortgestalt als Einzelwort konzentriert den Begriff
in ein einzelnes Wort. Diese Wortkonzentration ist eine Konzentration des Inhalts
und der Gestalt. Mit moglichst wenig Lautmitteln den Begriff zu gestalten, ist das
Ziel. Wortverkirzung ist die Folge."33 Dabel habe der Dichter "jedes Wort neu zu
schaffen”, denn Worter als "Sprachtongestalt” - im Gegensatz zu "Begriffen” -
seien "Ausdruck fur das ungreifbare Erlebnis des Kosmos',34 oder - in Waldens
Worten ausgedriickt -: "Die Kunst [...] mul3 sich jedes Wort neu gewinnen."3>

Die Verbindung der konzentrierten Einzelworter sollte der 'Sturm'-Asthetik
nach keinesfalls durch grammatikalische Strukturen erfolgen, sondern "Organisa
tion und Rhythmus" gestalteten sie - so Schreyer - zum Kunstwerk.36 Ahnlich pro-
pagiert Walden in Anlehnung an die Holzsche Poetik: "Das Material der Dichtung
ist das Wort. Die Form der Dichtung ist der Rhythmus."37 Grammatikalische Ver-
bindungen gelten ihm nicht als Kunst, denn jedes "Wort hat seine Bewegung in
sich. [...] Die einzelnen Worter werden nur durch ihre Bewegung zueinander, auf-
einander, nacheinander gebunden™38 und nicht etwa durch eine traditionelle Syntax.
Entsprechend lautet der neunte Leitsatz aus Schreyers "Handwerkslehre der
Dichtung"39: "Die Logik des Wortkunstwerkes ist der Rhythmus. Die Grammatik
der Umgangssprache ist fir die Dichtung belanglos'40, denn lediglich "die Unge-
bundenheit des Rhythmus kiindet das geistige Erlebnis."41

Noch im Ruickblick auf den Expressionismus, der seiner Meinung nach
gescheitert sei, weil er nicht die addguaten Formen zum "Ausdruck eines Zeitin-

32 Hilippo] T[ommaso] Marinetti: Die futuristische Literatur. Technisches Manifest. - In:
Anz, Stark (Hrsg.): Expressionismus, S. 604-610; hier S. 608.

33 Lothar Schreyer: Expressionistische Dichtung. - In: Anz, Stark (Hrsg.): Expressionis-
mus, S. 623-629; hier S. 626.

34 Ehd.

35 Herwarth Walden: Das Begriffliche in der Dichtung. - In: Anz, Stark (Hrsg.): Expres-
sionismus, S. 618-622; hier S. 618.

36 othar Schreyer: Expressionistische Dichtung. - In: Anz, Stark (Hrsg.): Expressionis-
mus, S. 623-629; hier S. 626.

37 Herwarth Walden: Das Begriffliche in der Dichtung. - In: Anz, Stark (Hrsg.): Expres-
sionismus, S. 618-622; hier S. 618.

38 Ebd. S. 622.

39 Lothar Schreyer: Expressionistische Dichtung. - In: Anz, Stark (Hrsg.): Expressionis-
mus, S. 623-629; hier S. 628.

40 Ebd. S. 629.

41 Ebd. S. 624.
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haltes'42 gefunden hétte, formuliert lwan Goll - vermutlich beeinflu3t durch die
Werke der Spatexpressionisten - ein dhnliches Stilideal. Er Uberschreibt seinen
"Versuch einer neuen Poetik": "Das Wort an sich* und schwarmt: "Steil mufite
unsere Sprache sein: steil, schmal, steinern, wie ein Obelisk. Steil wie die Strahlen
der Mittagssonne. Hart. Nackt. Und vor allem eindeutig, denn das Telegraphenamt
hat keine Zeit, Phrasen zu funken: Strom ist zu teuer."43 Die Zauberformel fur das
Problem ist dem Leser schon aus dem Titel bekannt: "Eine Lyrik, die also moder-
nen Forderungen gerecht wird, kommt einmal zur wunderbaren Formel: Das Wort
an sich."4 Auch den Grund fir diese Macht des Wortes lesen wir: "Und nur
Worte alein kdnnen so rasch wie Streichhdlzer die Nacht anflackern.”45 Texte, die
versuchten, die futuristischen Theorien oder einfach nur das zeittypische Empfin-
den von Simultaneitdt und Dynamismus asthetisch umzusetzen, hétte Goll jedoch
bei den Autoren des frilhen Expressionismus finden kénnen - insbesondere bei
denjenigen, die in den Zeitschriften "Der Sturm”, "Die Aktion" und "Die Revolu-
tion" ihr Forum hatten.46 Vor allem die Gedichten August Stramms bieten Parade-
beispiele derartiger Sprachkonzentrationen.4?

Dem Prinzip der Sprachverknappung sind ebenso die Forderungen nach
einem parataktischen Stil zuzuordnen, der nicht nur die Lyrik, sondern auch die
Struktur von Drama und Prosa der Epoche gepragt hat. Auch diese sogenannte
'Poesie der Parataxe' weist eine deutliche Parallele zu einem strukturellen Charak-
teristikum apokalyptischer Texte auf, namlich zu ihrer kompositorischen Eigenart,
Gleichzeitiges linear aufgefachert und chronologische Ablaufe  durch
Wiederholungen und Rickspriinge als Gleichzeitiges zu présentieren.48 Demselben
Zweck dient der expressionistische Simultanstil, mit dem die frihen Lyriker -
wegweisend van Hoddis und Lichtenstein - Furore machten und den Iwan Goll
noch zu Beginn der zwanziger Jahre als Ideal beschwor: Neben dem Einzelwort
gebe es "eine andere Einfachheit: den alleinstehenden Satz. Immer Hauptsétze.

42 Jwan Goll: Das Wort an sich. Versuch einer neuen Poetik. - In: Anz, Stark (Hrsg.): Ex-
pressionismus, S. 613-617; hier S. 614.

43 Ebd.

44 Ebd. S. 615.

45 Ebd.

46 vgl. Schmidt-Bergmann: Anfange der literarischen Avantgarde, S. 87.

47 Stramms Gedichte (futuristische Texte Stramms sind abgedruckt bei Demetz: Wortein
Freiheit, S. 293-312) galten deshalb den Anhangern des'Sturm'-Kreises alsideal. Vgl.
Lothar Schreyer: Expressionistische Dichtung. - In: Anz, Stark (Hrsg.): Expressionis-
mus, S. 623-629; hier S. 629. Zur Wortkunst Stramms und ihren Verbindungen zu den
Kunstgesetzen und Gestaltungstechniken des 'Sturm'-Kreises siehe Mdser: Literatur und
die "Grof3e Abstraktion”, S. 69-114; Maier: Kriegdyrik August Stramms; Schmidt-
Bergmann: Anfange der literarischen Avantgarde, S. 199-226.

48 \Vgl. Merklein: Eschatologie im Neuen Testament, S. 29.
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Jeder Satzvers in seine eigene Atmosphéare gestellt, wie Telegraphendréhte, alle
isoliert, jeder seine eigene Meldung tragend und alle zusammen doch das nervose
Leben einer Stadt darstellend."4° Dieses Zitat mit den Kristallisationspunkten
'Isolation’ und ‘Nervositdt' illustriert  bildhaft, weshalb die typisch
expressionistischen Sprachelemente Parataxe, Reihungsstil und Nominalstil immer
wieder als Sinnbild gestorter Kommunikation und neuer Wahrnehmungsformen
interpretiert werden.s0

Dem mul’ jedoch hinzugefiigt werden, dal? die Reduktion der Sprache auf
einfache Parataxen Goll als eine Anngherung an ihrer Umwelt harmonisch verbun-
dene, primitive Kulturen galt - as eine Annaherung, die die Krankheit der moder-
nen Zivilisation heilen kénne: "Also hat die neue Kunst diese immense Aufgabe,
die ganze Verbildung sogenannter Zivilisation abzubremsen und zurtlickzubewe-
gen, sie hat zu erreichen, dal3 das Volk den nicht fir es erfundenen Phrasenbausch
ablehne und sich seiner Sprache bediene."51 Nur wenn der moderne Mensch seine
Sprache dem neuen Lebenstempo anpaldte, geléange der neue Einklang: Die Men-
schen koénnten primitiv werden, wenn sie "dem neuen Prinzip, der gewaltigen Ge-
schwindigkeit des Lebens, die durch die Technik hervorgerufen und durch Expref3,
Telephon, Luftschiff verwirklicht ist - neues Geftihl, Wirken und Dichten aneignen,
eine neue Sprache erfinden, primitiv fir das vierte Jahrtausend!"52 Der Einflu? des
Futurismus &3t sich in solchen Vorstellungen einerseits nicht verleugnen; anderer-
seits verweist der hier propagierte Primitivismus auf die ambivalente Haltung der
Expressionisten zur Technik, die sich gerade in ihrem kritischen Impetus von der
futuristischen Technikverherrlichung unterschied. Uberdies deutet sich in dieser
Theorie Golls ein Spezifikum expressionistischer Asthetik an, das gleichzeitig ein
Charakteristikum zahlreicher sékularisierter Apokalypseversionen ist: die Vorweg-
nahme der Erlésung durch die Kunst.53

49 Jwan Goll: Das Wort an sich. Versuch einer neuen Poetik. - In: Anz, Stark (Hrsg.): Ex-
pressionismus, S. 613-617; hier S. 616.

50 vgl. Lamping: Das lyrische Gedicht, S. 166-168; Anz: Literatur der Existenz, S. 77-85;
Vietta: Grof3stadtwahrnehmung; Thomas Anz und Michad Stark: Spracherneuerung
und Wortkunsttheorie. - In; Anz, Stark (Hrsg.): Expressionismus, S. 600-604; hier
S. 602.

51 |wan Goll: Das Wort an sich. Versuch einer neuen Poetik. - In: Anz, Stark (Hrsg.): Ex-
pressionismus, S. 613-617; hier S. 615.

52 Ebd. S. 616.

53 Vgl. dazu S. 99-102 und 432-434 der vorl. Arbeit.
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4.3. Abstraktion durch ungewdhnliche Bildersprache

Visiondre Elemente und Tendenzen zur Abstraktion lassen sich am besten an der
sprachlichen Ebene der Bilder ablesen, dem wichtigsten Mittel der Wirkungsésthe-
tik.

Da in der germanistischen Forschung nach wie vor keine allgemein akzeptierte
Terminologie zur Metaphorik und damit keine verbindlichen Definitionen dessen,
was de facto als Metapher gilt, vorhanden ist,>* sai hier betont, dal3 'Bildlichkeit'
und 'Metaphorik' in der vorliegenden Arbeit als zusammenfassende Bezeichnungen
fir einen uneigentlichen, anschauungs- und assoziationsreichen Sprachstil gelten,
wobei eine "Metapher" allenfalls als "eine exzeptionelle Verwendung e nes Wortes,
von Sétzen, in einem gegebenen Kontext, in einer gegebenen Situation">> naher
bestimmt ist. Dieser Stil schliefdt die Verwendung von Tropen, die im weiteren
Sinne a's Metaphern bezeichnet werden (bei spiel sweise Metonymien, Synekdochen
oder Hyperbeln) ebenso ein wie den Gebrauch von Metaphern im engeren Sinne.
Letztere umfassen sprachliche Konstruktionen, die den Akzent auf das Denctierte
setzten (wie Katachresen), und auch die im Expressionismus wesentlich signifi-
kanteren Varianten der Metaphern, die das Gewicht auf die metaphorische Kon-
notation legen (wie die absolute Metapher) oder auch auf den metaphorischen
Synergieeffekt (wie die kiihne Metapher).56

Apokalyptische Texte nutzten schon immer auf3ergewohnliche sprachliche Bilder
zur Vorstellungsintensivierung; schliefdlich verleiht die Metaphorik der Sprache
durch Analogie und Assoziation eine zusétzliche expressive Tiefendimension. So
wird auch die aul3erordentliche Wirkung apokalyptischer Texte zu einem grof3en
Teil auf ihre beeindruckende Bildersprache zurtickgeftihrt. Vor alem die Faszina-
tion, die die Offenbarung des Johannes seit jeher auf die Menschen ausgeiibt und
die sie zu kinstlerischer Rezeption angeregt hat, geht priméar von der "Méchtig-
keit" ihrer Bilder aus, "deren Sprache in allen V élkern verstanden wird" .57

54 Einen Uberblick iber die beiden Hauptrichtungen der Metaphernforschung, zum einen
die Subgtitutions- oder Vergleichstheorie, welche das uneigentliche Sprechen auf der
Basis von Ahnlichkeit untersucht, und zum anderen die Interaktionstheorie, welche die
Rolle von Kontextbezug und Assoziationen herausarbeitet, gibt die Arbeit von Birus,
Fuchs: Ein terminologisches Grundinventar. Vgl. zu der strittigen Begriffsbestimmung
auch Kurz: Metapher, Allegorie, Symboal.

55 Kurz: Metapher, Allegorie, Symbol, S. 17.

56 Zu den hier angesprochenen Spielarten metaphorischer Zeichenverwendung siehe Birus,
Fuchs: Ein terminologisches Grundinventar, S. 169.

57 Halver: Mythos, S. 157.



-132 -

Typisch fur apokalyptische Bilder ist eine gewisse Bedeutungsoffenheit der
teils geradezu kryptischen Metaphern, die auch ineinander Gbergehen kénnen. Fir
viele der Bilder wurde deshalb nie ein exegetischer Konsens erreicht, es "scheint,
dal? manche Visionselemente bloRRe apokalyptische Ornamente mit optischer Aus-
sagekraft sind".8 Doch das bedeutet nicht, da3 sie nun aufgrund ihres unklaren
Referenzbezuges uninteressant wirkten. Gerade "metaforische [sic] Rede, die nicht
in einen Klartext Ubersetzt wird, reizt zu fortlaufender Aktualisierung"s®, der
Amos N. Wilder mit seiner Bezeichnung "the progressive culturizing of the initial
version"t0 besonderes Gewicht verliehen hat. Eine éhnlich verrétselte Metaphorik
ist auch in zahlreichen expressionistischen Gedichten zu beobachten.® Nun ist
nicht nur die Lyrik qua Gattung pradestiniert, Bilder zu verarbeiten, und die Apo-
kalyptik aufgrund ihrer anregenden Bildersprache as Bildspender pradestiniert,
sondern die singulére Struktur der apokalyptischen Metaphern entspricht in auffal-
liger Weise der strukturellen Eigenart expressionistischer Bildlichkeit.

So wahlt die scheinbar skurrile, archaische Bilderwelt der Apokalypsen
bewuldt die untbliche semantische Verknipfung und damit das Paradox als Aus-
drucksmittel und erreicht damit einen hohen Aufmerksamkeitswert.62 Nicht nur
von der Theologie wird sie wegen dieser heterogenen Konstruktion immer wieder
mit dem Attribut 'grotesk’ belegt; auch der germanistischen Forschung gelten die
biblischen Apokalypsen als Bildquelle fur spatere Gestaltungen des Grotesken.63
Die Kategorie des Grotesken ist jedoch nicht nur ein typisches Stilmittel der bibli-
schen Apokalyptik, sondern auch auch eines der markantesten Charakteristika ex-
pressionistischer Literatur.

Deshalb muf3 die Qualitét des Grotesken hier genauer umrissen werden: Trotz
aller Divergenzen bei der Begriffsbestimmung® dessen, was denn genau als 'gro-
tesk' zu bezeichnen ist, lassen sich in "Grotesketheorie und Groteskeforschung [...]

58 Neuhaussler: Apokalypse des Johannes, Sp. 211.
59 Koch: Vom profetischen zum apokalyptischen Visionsbericht, S. 439.
60 Wilder: The Rhetoric of Ancient and Modern Apocalyptic, S. 447.

61 Zur expressionistischen Metaphorik vgl. beispielsweise Thomke: Hymnische Dichtung,
S. 177-202; Kirschner: Metaphorisierung.

62 \gl. Koch: Vom profetischen zum apokal yptischen Visionsbericht, S. 434.

63 So schon in der grundlegenden Arbeit Wolfgang Kaysers: Das Groteske, S. 196, 199,
und auch in neuesten Publikationen, beispielsweise in Ina Braguer-Ewers Dissertation:
Zige des Grotesken, S. 30-34.

64 Braeuer-Ewers bescheinigt der gegenwartigen germanistischen Diskussion um das
Groteske ein dhnliches Dilemma, wie es die Theologen in Bezug auf die Apokalyptik
monieren: "das Fehlen einer gliltigen Definition zu beklagen, ist in der Forschungdite-
ratur schon geradezu zum Topos geworden." (Braeuer-Ewers: Ziige des Grotesken,

S. 21.) Zum modernen Begriff der Groteske siehe auch Jablkowska: Literatur ohne
Hoffnung, S. 102-118.
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gewisse, durch allgemeinen Konsensus gefestigte Grundziige isolieren. Als moder-
nes Verstandnis des Grotesken [...] gilt die Kombination von anziehenden und ab-
stolRenden, komischen und grauenerregenden, lécherlichen und tragischen Mo-
menten in der Totalitdt der Welterfahrung."®® Das kiinstlerische Komposi-
tionsprinzip des Grotesken, scheinbar Unvereinbares - namlich Grauenvolles und
Komisches, Tragisches und Phantastisches - miteinander zu verschmelzen, wird
nicht nur von dem Forschungszweig in der Tradition Wolfgang Kaysers, der das
Groteske priméar unter formastheti schen Gesichtspunkten betrachtet und al's verzer-
renden Stil bewertet, vorausgesetzt,56 sondern auch von neueren Untersuchungen
akzeptiert, die den Schwerpunkt auf inhaltliche Gesichtspunkte legen und in der
grotesken Darstellung eine kritisch-realistische Wiedergabe der eigentlich grotes-
ken Wirklichkeit sehen.6” Nach wie vor herrscht Ubereinstimmung tiber die schon
Ende der sechziger Jahre weitgehend akzeptierten Wesensmerkmale des Grotes-
ken: "Inkongruitét, Distortionsprinzipien, Verschme zung disparater Formen, Zer-
stérung von Erwartungshorizonten™68,

Dabei sind "Digtortion, Defiguration oder Deformation [..] Ausdruck von
Orientierungdosigkeit", und gerade "dieses Versagen der Wetorientierung durfte
dem Grotesken seinen Stellenwert in der Kunst der Moderne sichern”.69 Schon
Kayser konstatierte, "dai’ die Kategorien unserer Weltorientierung versagen"70 an-
gesichts der semantischen Klitterung verschiedener Schichten, die dabel noch
monstros Ubertrieben und verzerrt werden. Heute wird dem Grotesken deutlicher
eine kritische Abbild- und Erkenntnisfunktion zugedacht: "Die phantastische Ver-
zerrung und Entstellung verdrangt vielfach das spielerische Moment und wird so

Ausdruck einer im ganzen entfremdeten Welt."’! Demnach ist das Groteske vor

65
66

67

68

69
70
71

Best: Einleitung [- In: Das Groteske in der Dichtung (1980)], S. 14.

Grundlegend wirkte Kayser: Das Groteske. Die Gefolgdeute und Gegner Kaysers sowie
von seinem Ansatz unabhangige Beitrage zur Groteskeforschung sind aufgelistet bei
Thomsen: Das Groteske, S. 144f.

Hier sind vor allem die Theorien Wolfgang Jansens und Arnold Heidsiecks zu hennen;
diese werden referiert bei Braeuer-Ewers: Zuge des Grotesken, S. 21-26. Auch die ex-
pressionistischen Grotesken werden meist als Spiegelung einer grotesken Realitét be-
wertet. Vgl. Vietta: Erster Weltkrieg, S. 189-202.

Dieses Fazit zur internationalen Groteskeforschung formulierte Thomsen: Das Groteske,
S. 190.

Best: Einleitung [- In: Das Groteske in der Dichtung (1980)], S. 15.
Kayser: Das Groteske, S. 199.

Die allgemeine Konsenshildung spiegelt sich naturgemal in den gangigen Handbuch-
definitionen. Dieses Zitat stammt aus dem Artikel "Groteske" des Metzler Literatur
Lexikons (ebd. S. 178). Vgdl. auch Vietta: Erster Weltkrieg, S. 190f.
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allem in Epochen anzutreffen, "in denen das Uberkommene Bild einer heilen Welt

angesichts der veranderten Wirklichkeit seine Verbindlichkeit verloren hat."72

Dal’ der Expressionismus ein Paradebeispiel fur Ordnungsverlust und damit fur die
Konjunktur des Grotesken liefert, wurde von der Forschung schon 1940 erkannt.”3
Seitdem gilt die Groteske als "eine Grunddimension des ideologiekritischen Ex-
pressionismus Uberhaupt”74, die zurlckverweist auf Erfahrungen "von Wert- und
Normverlusten, die, in radikaler Konsequenz, zu einer vollkommenen Orientie-
rungdosigkeit fihren und zum ldentitétsverlust."”> Die as grotesk empfundene
Welt war fir viele Expressionisten die dem Untergang anheimgegebene; Uber das
Stilmittel der Groteske versuchten sie deshalb haufig, das eigentlich unvorstellbare
Ende aler Dinge in Sprache umzusetzen.”®¢  Waren es in den biblischen Apokalyp-
sen vor alem die hybriden Mischwesen der grotesken Tiergestalten, die das Aus-
setzen des gottlichen Ordnungsprinzips wahrend der "Wehen der Endzeit' symboli-
serten, so erscheint das Groteske in den expressionistischen Bildern meistens in
Gestalt von zum Objekt degradierten Menschen oder von damonisch beseelten

72 Artikel "Groteske". - In: Metzler Literatur Lexikon, S. 178.

73 Siehe Petsch: Das Groteske, S. 25. (Urspriinglich: Robert Petsch: Deutsche Literaturwis-
senschaft. Berlin 1940 (= Germ. Studien. Bd. 222), S. 214-229.) Die Nahe des Expres-
sionismus zur Groteske wurde allerdings nicht erst aus der Retrospektive von der For-
schung kongtruiert, sondern war den Zeitgenossen durchaus bewuf3t. Entgegen der gén-
gigen Praxis wollte beispid sweise Alfred Lichtenstein "Die Dammerung" und andere
seiner Gedichte ausdricklich nicht auf den grotesken Stil reduziert sehen, obwohl er
einrdumt, dal3 sie "die Dinge komisch nehmen (das Komische wird tragisch empfunden.
Die Darstdlung ist >>grotesk<<)". (Alfred Lichtenstein: Die Verse des Alfred Lichten-
stein. - In: Anz, Stark (Hrsg.): Expressionismus, S. 643-646; hier S. 645.) Das Gefiihl
vieler Expressionisten, in einer unverstandlichen und bedrohlichen Wt zu Ieben, war
Uberdies Uberméchtig genug, um in einer Groteske von Hans Reimann verulkt zu wer-
den, in der es schliefdlich heilét: "Aber objektiv genommen ist die Welt grotesk. Denn
das Gemisch von Groteskem und Nicht=Groteskem, eben dies Gemisch ist grotesk.”
(Hans Reimann: "Sneewittchen, Der Apfd in". - In: Der Jingste Tag, Bd. 3, S. 1528-
1530; hier S. 1528.)

74 Silvio Vietta: Grotesken. - In: Vietta (Hrsg.): Lyrik des Expressionismus, S. 239f.; hier
S. 239.

7> Ebd. S. 240.

76 Ahnlich konstatiert Lipinski, daf? von den Expressionisten oftmals , apokalyptische, pro-
phetische und pathetische Ausdriicke bewufdt oder unbewuf3t ins Ironische oder Skurrile
gesteigert [wurden], weil sieim Wortlaut versagten und die aus den Fugen geratene
Wt nicht mehr zu beschreiben imstande waren.” (Lipinski: ,Alle Stralzen [...]“, S. 23.)
Zu Theorie und Praxis der Groteske im Expressionismus vgl. auch Thomas Anz und
Michad Stark: Die nicht mehr schonen Kiingte. - In: Anz, Stark (Hrsg.): Expressionis-
mus, S. 585-588; hier S. 587. Im Ubrigen hat das Groteske auch Uber den Expressionis-
mus hinaus seine Vorrangstellung al's Stilmittel der Endzeitvisionen behalten, so dai3
der Untergang nach der Machbarkeit eines atomaren Weltendes viden Autoren und
auch Literaturwissenschaftlern nur noch "al's 'Farce' darstellbar” oder als"Komodie"
inszenierbar erscheint (Kuschel: Vor unsdie Sintflut? S. 252). Vgl. auch Jablkowska:
Das Groteske in der heutigen Katastrophenliteratur; dieselbe: Literatur ohne Hoffnung,
S. 102-118.
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Technikrequisiten und verweist so auf die zerbrochenen Normen und Werte der
modernen Welt, in der eine as aggressiv empfundene Umwelt das zu objektiver
Wahrnehmung unfahige Subjekt zu vernichten sucht:”7 "Indem Personen keine
Personen und Dinge keine Dinge mehr sind, wird die Integritét der Wirklichkeit
angegriffen und aufgehoben, eine Tatsache, aus der sich neue, die Lyrik verfrem-
dende Darstellungsformen ergeben."78

In Einzelfallen konkretisieren die heterogenen Wortkombinationen der Ex-
pressionisten nicht nur eine grotesk-verfremdete, sondern eine vollig neue, herme-
tische Wirklichkeit, in der dem sprachlichen Bild die Funktion eines autonomen
Ausdruckstragers zukommt; expressionistische Metaphorik tendiert zur Abstrak-
tion. Diese Entreferentialiserung der Sprache, deren Zeichentrager sich verselb-
stéandigen und alenfalls einen symbolischen Wirklichkeitsbezug zulassen, wie er
schlief’dlich auch von der Bibelexegese vorausgesetzt wird, ist als Signum der Mo-
derne zu werten. Dieses Phanomen trifft nicht nur auf die Literatur zu, sondern es
ist ebensogut im Bereich von Musik und bildender Kunst zu beobachten und wird
auch von zahlreichen theoretischen Texten beschrieben.” Also kommt die Symbol-
sprache der Apokalypse den Anforderungen der kiinstlerischen Moderne deutlich
entgegen. Neue, oft absolute Metaphern, aus den heterogensten Bildelementen
zusammengeflgt - teils mit grotesker Wirkung und durch Synasthesien verstarkt -,
sind die markantesten Charakteristika expressionistischer Lyrik,80 und insbeson-
dere die Gedichte, die eine negative Apokalyptik thematiseren, um das verzwei-
felte Entsetzen vor dem eigentlich Unversténdlichen und Unsagbaren, das sich der
Vorstellungskraft entzieht, ins Bild zu setzen, machen von ihnen Gebrauch. Dal3
die expressionistischen Neubildungen aus bereichsfremden Bilderschichten zu-
sammengeflgt sind, entspricht wiederum dem Synkretismus des traditionellen
apokalyptischen Materias, das sich durch eine Mischung breitgefécherten Kultur-
guts des gesamten antiken Raums auszeichnet .81

Die Materialvorstellungen der abstrakten Malerei Ubertrug Wassily
Kandinsky schon 1912 auf die poetische Sprache, indem er eine Abkehr von der

77 \gl. Silvio Vietta: Verdinglichung des Ich und Personifizierung der Dinge. - In: Vietta,
Kemper: Expressionismus, S. 40-82.

78 Zdtner: Modernitat, S. 120f.

79 V. dazu Saas; Kandinsky und Trakl; Méser: Literatur und die "Grole Abstraktion".

80 Sp schon nachzulesen bei Friedrich: Struktur der modernen Lyrik, S. 211-213. Auch
Kayser wahlte in seinem Standardwerk - wie spater andere Germanisten auch - bezeich-
nenderwei se Trakls Gedichte, um "auflésende Metaphorik", bei der "Eigentliches' und
"Uneigentliches' nicht zu unterscheiden ist, zu demonstrieren. Vgl. Kayser: Das sprach-
liche Kunstwerk, S. 124.

81 Vgl. S. 119 der vorl. Arbeit, insbes. Anm. 235.
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Semantizitét des Wortes, das ihm als'innerer Klang"'é2 galt, forderte: Mehrfache
Wiederholung lief3en "den auReren Sinn der Benennung" zunachst verlorengehen,
"Ebenso wird sogar der abstrakt gewordene Sinn des bezeichneten Gegenstandes
vergessen und nur der reine Klang des Wortes entbl6it”, der "einen direkten
Druck auf die Seele" ausiibe.83 Solchen theoretischen Uberlegungen, die Marinettis
Forderung, mit befreiten Worten die "unbegrenzten Gebiete der freien Intuition"
Zu betreten,84 dhneln, entsprechen zahlreiche neue Wortkombinationenss in expres-
sionistischen Gedichten, die den Weg ebneten fur ein Spezifikum moderner Lite-
ratur, dald ndmlich "potentiell jedes Paar benachbarter Worter als eine Metapher
angeschen werden" kann.88 Insbesondere in den apokayptischen Gedichten
Klemms und Stramms sowie Trakls und Bechers finden sich immer wieder abso-
lute Metaphern, deren Semantik sich vollig verselbsténdigt hat, so dal3 sie ihren
Sinn "immer nur durch ihren jeweiligen Rede-Kontext erhalten."s”

Weiterfihrende Ansétze zur Abstraktion der Wortkunsttheorie, die sprach-
liche Elemente als absolute Qualitéten behandelt, vollzieht Paul Hatvani. Sich an
den Prinzipien der Malerel orientierend, will er die Worte vom Gedanklichen be-
freien, um so die sinnlich-erotische Qualitét der Sprache wieder zum Vorschein zu
bringen: "Die Sprache ist eine Grenzenlosigkeit, die sich durch Gedanken nicht
beschranken 183t"; deshalb fordert er: "Die urate Tatsache des Spracherlebens
mufd erst neu entdeckt werden, zu einer Zeit, wo auch neben der Bildnismalerei
eine neue Kunst der Farben und Formen zu entstehen scheint.”88 In gleicher Weise
halt dann Herwarth Walden den Bedeutungsbezug, das "Begriffliche in der Dich-
tung", fUr Uberflissig: Fir ihnist jede Dichtung "alogisch™ und "unwillkirlich” - im
Gegensatz zur willkirlichen Verstandigung.8® Der Rhythmus ersetze den Begriffs-
zusammenhang:

Die innere Geschlossenheit ist die Schonheit des Kunstwerks. Die in-
nere Geschlossenheit wird durch die logischen Beziehungen der Wort-

82 Wassily Kandinsky: Uber das Geistigein der Kunst, insbesondere in der Malerei. [Aus-
zug der Seiten 45-47 des 1912 in Minchen erschienenen Bandes] - In: Anz, Stark
(Hrsg.): Expressionismus, S. 617f.; hier siehe 617.

83 Ebd.

84 F[ilippo] T[ommaso] Marinetti: Die futuristische Literatur. Technisches Manifest. - In:
Anz, Stark (Hrsg.): Expressionismus, S. 604-610; hier S. 608.

85 Zur Abstraktion al's einem strukturellen Merkmal expressionistischen Lyrik siehe
Lamping: Das lyrische Gedicht, S. 171-175.

86 Kurz: Metapher, Allegorie, Symbol, S. 16.

87 Lamping: Das lyrische Gedicht, S. 170.

88 Paul Hatvani: Spracherotik. - In: Anz, Stark (Hrsg.): Expressionismus, S. 610f.; hier
S. 610.

89 Herwarth Walden: Das Begriffliche in der Dichtung. - In: Anz, Stark (Hrsg.): Expres-
sionismus, S. 618-622; hier S. 621.
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korper und der Wortlinien zueinander geschaffen. Sie sind in den bil-
denden Kinsten raumlich sichtbar, in der Musik und der Dichtkunst
zeitlich hdrbar. Man nennt sie Rhythmus. 90

Auch in der Praxis versuchen die Anhanger des 'Sturm'-Kreises, Sprache moglichst
auf ihre klanglich-rhythmische Ausdrucksqualitét zu reduzieren, analog der Aus-
drucksfunktion, die die Farbe in der abstrakten Malerei annimmt. " Sprachliche Ele-
mente als absolute Qualitéten dem Leser zu konfrontieren, ist das poetische
Grundprinzip der Wortkunsttheorie".91

Doch nicht nur der oftmals fehlende empirische Bezug einzelner expressio-
nistischer Metaphern entspricht der Verrétselungstechnik apokalyptischer Bildlich-
keit. Auch bel der Anordnung der verschiedenen Bilder ergeben sich interessante
Parallelen zwischen apokalyptischer und expressionistischer Sprache. Bis heute ist
der Aufbau der Johannes-Offenbarung umstritten; man nimmt an, dal3 die Vertei-
lung des Stoffs vidlfach nicht im Sinne einer logisch-temporalen Aufeinanderfolge
vorgenommen wurde, sondern eher Uber Assoziationszusammenhange.®2 Apoka-
lyptische Sprache zieht Assoziationen in der Bilderfolge der logischen Progression
vor, lait Einzelziige und Metaphern unverbunden nebeneinander stehen, wieder-
holt traditionelles Material kommentarlos oder bringt Gleichzeitiges in lineare
Darstellung, um dann durch auffallende Auslassungen oder Zusétze die Richtung
der Neu-Interpretation anzuzeigen.®3 Die Anschauung des Verfassers kommt nicht
nur im Bildgehalt der geschauten Visionen, sondern vor alem in ihrer Anordnung,
Reihenfolge und Zahlung zum Ausdruck.%4

Diese Eigenschaft der apokalyptischen Sprache, einzelne Bilder aus ver-
schiedensten Bereichen unverbunden nebeneinanderzustellen, bietet sich gut fur
eine Rezeption durch die expressionistischen Lyriker an, denn sie entspricht der
von den Expressionisten bevorzugten Collagetechnik und dem Reihungsstil, der in
jeder Gedichtzeile ein neues, von den anderen Metaphern unabhéangiges sprachli-
ches Bild prasentiert.%5 "Schnelligkeit, Simultanitét, hochste Anspannung um die
Ineinandergehdrigkeiten des Geschauten"96 charakterisieren laut Theodor Déaubler

9 Ebd. S. 618.
91 Thomas Anz und Michael Stark: Spracherneuerung und Wortkunsttheorie. - In: Anz,
Stark (Hrsg.): Expressionismus, S. 600-604; hier S. 602.

92 Vgl. Neuh&ussler: Apokalypse des Johannes, Sp. 211; Michl: Apokalypse od. Offenba-
rung, Sp. 693f.

93 Vgl. Merklein: Eschatologie im Neuen Testament, S. 29.

94 Vgl. Koster: Einfiihrung, S. 688.

95 Zum friihexpressionistischen Reihungsstil siehe Lamping: Das lyrische Gedicht, S. 166-
168; Vietta: Grofstadtwahrnehmung; Vietta, Kemper: Expressionismus, S. 30-40;
Becker: Urbanitét, S. 185-190, 199-222.

96 Theodor Daubler: Expressionismus. - In: Portner (Hrsg.): Literatur-Revolution, Bd. 2,
S. 210-212; hier S. 210.
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den expressionistischen Stil. Typisch apokalyptisch muten tberdies zentrale Dok-
trinen der expressionistischen Wortkunst an, die als Wortfiguren "die unmittelbare
Wiederholung, die Wiederholung in Zwischenrédumen, die Parallelismen der Wort-
sdtze" fordern und "vor alem die Assoziation von Wortform zu Wortform®.97
Herwarth Walden postuliert eine spezifisch kinstlerische Logik, die sich von der
Logik des Verstandes unterscheide: "Das expressionistische Bild der Wortkunst
bringt das Gleichnis ohne Ricksicht auf die Erfahrungswelt"98. Sein Ideal fur Lyrik
lautet deshalb: "Die Gestaltung fur ein Gedicht wére, diese Bilder rhythmisch ein-
wandfrel in kinstlerisch logischen Zusammenhang zu bringen."9%® Auch Marinetti
ging von einer "tiefe[n] Intuition des Lebens' aus, die "Wort an Wort nach der
unlogischen Entstehung” verbinde und dadurch "die Hauptlinien einer intuitiven
Psychologie der Materie" hervorbringe.200 Durch eine entsprechende Reduktion
der Sprache auf das nur assoziativ zu erfassende Wesentliche wollten die Expres-
sionisten ihr Ziel erreichen, "zur Essenz nicht nur der Erscheinung, sondern des
Seins' vorzudringen. 101

In gewisser Weise entsprechen diese kinstlerischen Maximen den assozia-
tiven Bildercollagen der Apokalypsen. Wenn auch die Expressionisten eher die
Futuristen als die biblische Apokalyptik bewuf3t rezipiert haben, so wird anhand
solcher Parallelen zum wiederholten Male augenfallig, dal3 sich das Genre Apoka-
lypse in besonderer Weise anbot, um die asthetischen Vorstellungen der Expres-
sionisten in die Praxis umzusetzen. Im Bereich der Lyrik findet sich das Phdnomen
eines assoziativen Zusammenhangs simultaner Eindriicke oder Ereignisse, der al-
lenfalls Gber den Rhythmus verstérkt wird, vor allem in den grotesken Gedichten
Lichtensteins oder van Hoddis und auch in vielen von Trakls Gedichten, in denen
die verschiedensten Bilderkreise ohne eine direkte logische Verbindung ineinander
verschwimmen, was haufig as visionares Schauen gedeutet wird.102

97 Lothar Schreyer: Expressionistische Dichtung. - In: Anz, Stark (Hrsg.): Expressionis-
mus, S. 623-629; hier S. 628.

98 Walden: Einblick in Kunst, S. 123.

99 Walden: Ebd.

100 Hilippo] T[ommaso] Marinetti: Die futuristische Literatur. Technisches Manifest. - In:
Anz, Stark (Hrsg.): Expressionismus, S. 604-610; hier S. 608.

101 pinthus; Zur jiingsten Dichtung, S. 239.
102 50 z.B. von Baschenstein: Fragment und Totalitét.
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4.4, Die Bedeutung der visionéren Schau

Ein wichtiges Strukturelement apokalyptischer Texte ist die Vision, denn die Ent-
hillung der geheimen Wahrheit erfolgt zum groften Teil visondr. Auch expressio-
nistische Texte werden oft as 'visona' bezeichnet. Zwar trifft der Terminus
'Vigsion' hier nur fur die Kennzeichnung der Ausdrucksform spezifischer Kunst-
werke zu und darf nicht im Sinne von 'Prophetie’ - wie sie Anliegen der traditio-
nellen Apokalysen ist - wortlich genommen werden,103 doch zumindest als Aussa
gemodus pragt die Vision auch grol3e Bereiche der expressionistischen Litera
tur.104

Ihre dominante Stellung wird legitimiert durch die Auffassung der Expres-
sionisten, dal3 gefiihlsmaliiges, intuitives Erfassen und Erleben des Wesentlichen,
das die Vision verkorpert, wichtiger as kognitive Prozeduren sei: "Wissen ist
nichts, Sein ist ales; oder: Wissen, in Denken beschlossen, ist unfruchtbar (Intel-
lektualismus), Erkennen in Sein ausgedriickt, ist sinnvoller Weg und Ziel" - mit
dieser Definition streicht E. A. Rheinhardt die Prioritéten herausX0> und der
Dresdner Expressionist Heinar Schilling deklamiert: "Wir wollen keine Dialektik,
die rubriziert und deutet. Man sehe - oder sehe nicht!"1%6 Auch Kasimir Edschmidt
betont, dal? insbesondere die Vision der stark antirationalen, subjektbezogenen
Komponente des Expressionismus, die sich gegen Naturalismus und Impressionis-
mus wendete, entgegenkomme: "lhnen entfaltete das Gefuhl sich malilos. / Sie
sahen nicht. / Sie schauten. / Sie photographierten nicht. / Sie hatten Gesichte."107

103 Man muR unterscheiden zwischen dem Wirkungsanspruch der Expressionisten, die sich
in der Tat gerne als Seher mit Ubernatlrlichen Fahigkeiten gtilisierten, und dem tat-
sachlichen prophetischen Gehalt ihrer Texte. Vereinzelt werden die Untergangsvisionen
der Expressionisten, vor allem die Gedichte Georg Heyms, im Hinblick auf den Ersten
Wetkrieg immer noch als Hellseherel bewertet, so z.B. von Gritzmacher: Themen und
Gestalten; Jurkat: Apokalypse, S. 63, 123. In der Regel wird heute jedoch betont, dai3
die Prophetie-These der frilhen Forschung unhaltbar ist, da die durch die Presse allge-
genwartig gemachten zeitgeschichtlichen Ereignisse einen Krieg durchaus erwarten
liellen. Vgl. dazu Seiler: Die historischen Dichtungen, S. 21-36; Schneider: Georg
Heyms Gedicht; Wandrey: Motiv des Krieges, S. 219-224; Korte: Krieg, S. 19-24; ders.:
Georg Heym, S. 43-46; Fries: Katharsis, Bd. 1, S. 139-153.

104 71 den expressionistischen Visionen vgl. Motekat: Experiment des deutschen Expressio-
nismus, S. 339; Mautz: Mythologie und Gesdllschaft, S. 8; Huber: Mythos und Groteske,
S. 216; Thomas Anz und Michael Stark: Visionen und Abstraktionen. - In: Anz, Stark
(Hrsg.): Expressionismus, S. 559-562; Fries: Katharsis, Bd. 2, S. 237-251.

105 Rheinhardt: Einleitende Bemerkungen, S. VI.

106 Heinar Schilling: Expressionismus. (Vortrag fiir den dritten Abend des Felix Stiemer
Verlag, gehalten am 21. 1. 1918). - In: Ludewig (Hrsg.): Schrei in die Welt, S. 40-42;
hier S. 42.

107 Kasimir Edschmidt: Expressionismus in der Dichtung. Rede gehalten am 13. Dezember
1917 vor dem Bund Deutscher Gelehrter und Kiinstler und der Deutschen Gesdll schaft
1914. - In: Anz, Stark (Hrsg.): Expressionismus, S. 42-55; hier S. 46.
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Konsegquenterweise gelte: "So wird der ganze Raum des expressionistischen
Kunstlers Vision. Er sieht nicht, er schaut. Er schildert nicht, er erlebt. Er gibt
nicht wieder, er gestaltet."108

Diese Dominanz des intuitiven - dabei meist visionéren - Erfassens, das als
guasi-metaphysische Eingebung verstanden wird, hangt zusammen mit der expres-
sionistischen Auffassung von der Kunstl® as Ausdruck der Innenwelt, 110 die
Pinthus mit der Parole "Die Wirklichkeit ist nicht auer uns, sondern in uns'i11
propagierte. Uber Visionen sollte der Kiinstler an das Unbewufte gelangen, das
intuitiv das wahre Wesen der Dinge offenbarte,112 dhnlich wie der biblische Apo-
kalyptiker Uber Visionen das gottliche Wahre erkennt. Gottfried Benn beschrieb in
diesem Sinne die "Grundhaltung” des Expressionismus "als Wirklichkeitszertriim-
merung, als rucksichtdoses An-die-Wurzel-der-Dinge-Gehen bis dorthin, wo sie
[...] im akausalen Dauerschweigen des absoluten Ich der seltenen Berufung durch
den schopferischen Geist entgegensehen”.113 Entsprechende poetologische Forde-
rungen formulierte vor allem Lothar Schreyer. Ausgehend von seiner Definition
des Expressionismus als "die geistige Bewegung einer Zeit, die das innere Erlebnis
Uber das duRRere Leben stellt"114, prazisierte er die Aufgabe der Kunst folgender-
mal3en: "In der Kungt kiinden wir das geistige Reich. Das Geistedeben ist nicht das
Leben der Wissenschaften, sondern das Leben der Visionen."115 Erfahrungen kon-
trastierte er mit intuitiver Erkenntnis und forderte, dal3 zeitgentssische Kunst "Bil-
der intuitiven Erlebnisses’ geben sollte, dann wére sie "Kunde einer offenbarten

108 Epq.

109 Expressionistische 'Kunst' ist aufgrund der Kooperation der Schriftsteller und Kiinstler
sowie einiger gleicher Strukturen als Sammelbegriff zu verstehen, der in den meisten
Féllen die bildenden Kiinste, Musik und Literatur umfal3t und manchmal auch die dar-
stellenden wie Theater und Film mit einschliefdt. Zur Konvergenz der Kiinste im Ex-
pressionismus siehe Méser: Literatur und die "Grof3e Abstraktion”, S. 66-68; Thomas
Anz und Michagl Stark: Konvergenz der Kiinste und das Gesamtkunstwerk. - In: Anz,
Stark (Hrsg.): Expressionismus, S. 543-546.

110 Der Begriff 'Expressionismus wurde zuerst al's Etikett fiir die neue Eigenschaft der bil-
denden Kunst verstanden, die Innenwelt auszudriicken, und spéter in diesem Sinne auch
auf die Literatur Ubertragen. Vgl. dazu Thomas Anz und Michagl Stark: Programmati-
sche Definitionen und Charakterisierungen des literarischen >>Expressi onismus<<. -
In: Anz, Stark (Hrsg.): Expressionismus, S. 29-32.

111 pinthus: Rede fur die Zukunft, S. 412.

112vgl. ebd. S. 417f.

113 Benn: Einleitung, S. 11. Dieser Charakterisierung entsprechend, hat Ziegler den
Stellenwert des Unbewuf3ten fir die Expressionisten betont und dieses beschrieben als
den Ort, "an dem die menschliche Einzelpersonlichkeit identisch ist mit dem meta-
physisch-religids absoluten Seinsgrund und Wesenskern des kosmischen Alls' (Ziegler:
Dichtung und GesdlIschaft, S. 107).

114 |_othar Schreyer: Expressionistische Dichtung. - In: Anz, Stark (Hrsg.): Expressionis-
mus, S. 623-629; hier S. 623.

115 Epq.
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Erkenntnis'.116 Als subjektives Erlebnis erfllte die Vision den Anspruch der neuen
Kunst in besonderer Weise. So kondatierte auch Heinar Schilling, dal3 der
Kunstler den Ausdruck "aus sich” greife, "absolut und unvergleichlich”, was un-
weigerlich zur Vision fihre: "das Leben und die Gestaltung sind durchdrungen
vom Absoluten, es ist innerstes Gesicht - schon deshalb wird das Schaffen
visionar."117

Der expressionistische Kiinstler gleicht also seiner Einschdtzung nach dem
Apokalyptiker, da beide - von divinatorischem Geschick beglnstigt - ihre Visionen
vom rationa nicht erkennbaren Wahren darlegen; der Unterschied liegt alein
darin, daid der Expressionist die Offenbarung in der Regel nicht von einem Gott
erhdlt, der schliefflich in der sékularisierten Apokalyptik Uberfliissig geworden it,
sondern sie aus seinem eigenen Inneren hervorbringt: "Er gestaltet das innere Ge-
sicht, das sich ihm gibt, in dem er intuitiv die Welt erkennt. Das innere Gesicht ist
unabhangig vom aulReren Sehen. Es ist Vision, Offenbarung. Das ist das Wesen
des Expressionismus.”118 Auch fir Georg Kaiser legitimiert sich der Dichter durch
seine Visionsfahigkeit, die er tiberdies mit der Vorstellung des neuen Aons verbin-
det:

Aus Vision wird der Mensch mindig: Dichter. [...] Einer Vision ist
Hulse der Dichter. [...] Nur von diesem Gegenstand kann er noch reden
- will nur noch zu diesem Uberreden. [...] Vielgestaltig gestaltet der
Dichter eins. die Vision, die von Anfang ist. [...] Von welcher Art ist
die Vison?/ Es gibt nur eine: die von der Erneuerung des Menschen.119

Gelegentlich dient die Vision den Expressionisten in Zeiten, die nicht der Ratio
verschrieben sind, auch zur alumfassenden Verbriderung der Menschheit. hre
Seher sind dann nicht singuldre Auserwéhite, sondern zahlreiche Gleichgesinnte:
"Durch die Nacht des Lebens, die keine Aufklarung klért, sieht das Gesicht. Alle
Menschen sind Seher [...] Wir schauen. In der Schau, im Gesicht sind wir und die
Welt eins. Gelost von der Natur sind wir erlost. Erlost vom Leben sind wir |eben-
digen Geister Geist."120

Der Einsatz des expressiven visionaren Elements in den expressionistischen
Untergangsvisionen dient einer prazisen Wirkungsabsicht. Indem die Visionen

116 Epq.

117 Heinar Schilling: Expressionismus. (Vortrag fir den dritten Abend des Felix Stiemer
Verlag, gehalten am 21. 1. 1918). - In: Ludewig (Hrsg.): Schrei in die Welt, S. 40-42;
hier S. 41.

118 |_othar Schreyer: Expressionistische Dichtung. - In: Anz, Stark (Hrsg.): Expressionis-
mus, S. 623-629; hier S. 623.

119 Georg Kaiser: Vision und Figur. - In: Anz, Stark (Hrsg.): Expressionismus, S. 139f ;
hier S. 139f.

120 |_othar Schreyer: Expressionistische Dichtung. - In: Anz, Stark (Hrsg.): Expressionis-
mus, S. 623-629; hier S. 624.
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nicht mehr Sprachrohr Gottes sind, weisen sie die modernen Apokalyptiker as
gottgleiche Wesen aus, die Vernichtung und Erlésung in Eigenregie betreiben. In
diese Rolle stellt sich gerne der Dichter selbst. Mit ungeheurem Wirkungsanspruch
wird so die Rolle des Kiinstlers aufgewertet, der durch seine divinatorische Bega
bung mit der gesamten Schopfung verbunden sei: "Jeder Dichter ist ein Wort-
schopfer. Jeder Dichter hat jedes Wort neu zu schaffen [...] Die Gestalt stellt sich
mit Notwendigkeit ein, wenn der Mensch eingestellt ist in die Einheit des Alls."121
Der Dichter betreibt jetzt das ehemals gottliche Vernichtungswerk und setzt mit
seiner Kunst den neuen Aon ein: "Die Gegenwart zertriimmert die Vergangenheit.
Unsere Kunst hat eine andere Wahrheit als die Kunst der Vergangenheit."122 Mit-
unter treibt dieser Allmachtswahn recht skurrile Bliten, so etwa in Paul Hatvanis
"Spracherotik”, die zugleich den Mann in die gottliche Position erhebt und die
Frau zu seinem Material degradiert:

Der Sprachkinstler muR3 die Sprache vorerst zertrimmern, den chaoti-
schen Urzustand, eine absolute Homogenitét der Materie herstellen,
damit das Formlose, das Weib daraus werde. Dann beginnt sein Werk.
'I'm Anfange schuf Gott den Himmel und die Erde ... Und Gott sprach
..." Die Gegensétze tellen sich, das Formlose bekommt Inhalt und das
Inhaltlose Form, - und siehe, das Weib wird schwanger bei der Berth-
rung des Mannes. [...] Der Schriftsteller muR3 in der Sprache das Weib
entdecken kdnnen und alle Phantasie, die er zur Zeugung seiner Werke
notig hat, muR3 eine Indukation der Sprache sein.123

Dementsprechend definiert Hatvani Kunst als "das erotische Verhdltnis eines Man-
nes, - oder des >>Mannlichen<< -, zu einer Materie, die die Eigenschaften des
Weiblichen hat [...] - ein Weltembryo, das seines Schopfers harrt."124

Wenn nicht immer als apokalyptischer Gott, so fuhlt sich der expressioni-
stische Kinstler aufgrund seiner Visionsfahigkeit doch zumindest als elitérer Ein-
geweihter - wie der Apokalyptiker und digjenigen seiner Anhanger, die seine Bot-
schaft richtig zu verstehen vermogen. Schlief3lich leistet die Apokalypse traditionell
und auch in ihrer sékularisierten Form aufgrund ihrer visionaren symbolischen Bil-
dersprache zwei Dinge: "to reveal (to believers) and to concea (from the
unworthy)."125 Eine dhnliche Technik erlaubt es den expressionistischen Dichtern
ebenfalls, einen dlitéren Adressatenkreis von den Nichteingeweihten - in diesem
Falle den verhaldten Spief3blrgern - abzugrenzen.

121 Epd. S. 626.

122 Epd. S. 624.

123 paul Hatvani: Spracherotik. - In: Anz, Stark (Hrsg.): Expressionismus, S. 610f.; hier
S. 611.

124 Ebd.

125 McGinn: Revelation, S. 526.
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4.5, Theorie und Praxis: Der mit den stilistischen

Innovationen verbundene Wirkungsanspruch

Die traditionellen Apokalypsen umgaben sich durch ihre auRergewohnlichen Spra-
che mit der Aura des Gottlichen und entfachten so grof3es Interesse, ihre esoteri-
schen Botschaften zu entratseln. Aul3erdem gewéhrte die auffallige Sprachform
den angemessenen Rahmen fur wirkungsvolle Parénesen, mit denen die Apokalyp-
tiker auf ihr Publikum einwirken wollten. Ahnliches gilt fiir die expressionistischen
Untergangsvisionen, zumal fir die aktivistischen Gedichte, die gezielt an ihr Publi-
kum appellieren, sich fir die bevorstehende Weltwende einzusetzen. Trotz des
anfanglichen Rickzugs der Lyriker in eine literarische Esoterik, der vor allem im
poetologischen Diskurs theoretisch proklamiert wurde, sind die meisten der ex-
pressionistischen Gedichte durchaus einer Wirkungsasthetik verpflichtet.126 Schon
die frihen Lyriker benutzten die mehr oder weniger innovativen formalen Mittel,
um die damit in Szene gesetzten Krisensymptome - die Probleme der industriellen
Moderne und der inzwischen anachronistisch gewordenen Gesellschaftsordnung -
zustimmender Kritik preiszugeben, und sei es nur in den Zirkeln Gleichgesinnter.
In ganz massiver Weise wandten sich schliefdlich die spéaten Gedichte der Epoche
an eine moglichst breite Offentlichkeit, um ihr pazifistisches Gedankengut zur Wir-
kung zu bringen.127 Die "Einsicht: Wirklichkeit und Kunst seien nicht ein Abhangi-
ges, Bedingtes, sondern [...] sie schléssen sich aus'128 wurde abgeltst von der
Maxime: "Alle neue Kunst ist aktivistisch und muf3 es sein, denn sie ist Zeugnis der
hereinbrechenden Zukunft, der jungen Generation, die Uber diese kleine Gegenwart
hinaus will und mul3."12° Beispielsheise betonte Johannes R. Becher ausdriicklich,
dal’ seine Gedichte nur "nach der Weite tatséchlicher Wirkung" beurteilt werden
durften, die im Bereich der Politik lage: "Es kann heutzutage nur mehr eine Art

126 g, dazu Kaes. Probleme einer literarischen Funktionsgeschichte; Fries: Katharsis, Bd.
2, S. 251-268; Thomas Anz und Michagl Stark: Kunst und Offentlichkeit. - In: Anz,
Stark (Hrsg.): Expressionismus, S. 513-515.

127 DaR diese extremen Verhaltensweisen der Expressionisten "gegeniiber dem Publikum:
vom totalen Verzicht auf Breitenwirkung bis zum weltumschlingenden Wirkungsdrang"
als Reaktion auf den Prestigeverlust der Dichterfunktion in der zweckorientierten
Industriegesd | schaft zu werten sind, betont Kaes: Probleme einer literarischen
Funktionsgeschichte, S. 247-250; Zitat auf S. 249.

128 pinthus; Zur jiingsten Dichtung, S. 231.

129 Heinar Schilling: Expressionismus. (Vortrag fiir den dritten Abend des Felix Stiemer
Verlag, gehalten am 21. 1. 1918). - In: Ludewig (Hrsg.): Schrei in die Welt, S. 40-42;
hier S. 42.
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geben zu schreiben: Politik."130 Solchen Aussagen gemal sollte die expressionisti-
sche "Kunstwende" in der Tat "Weltwende bewirken".131

Doch das geradezu euphorische Pladoyer der Expressionisten fur die Kraft
des Willenst32 und ihr illusondrer Glaube an die Macht des Wortes fihrte
zwangsweise zu einer volligen Uberschétzung der realistischen Wirkungsmoglich-
keiten der apokalyptischen Sequenz von Sprachdestruktion und -erneuerung. Ein
erster Grund fur das Scheitern des ehrgeizigen Projekts, mit sprachlichen Mitteln
eine Welterneuerung zu initiieren, dirfte darin liegen, dal3 sich die poetologischen
Maximen des Expressionismus und seine Dichtungspraxis nicht vollig entspra-
chen,133 so dal? das "Manifest [...] oft zum Surrogat fur Dichtung*134 geriet. Zwar
sah Kurt Pinthus die von Vorreitern der Avantgarde wie Marinetti, Kandinsky oder
Walden theoretisch formulierten &sthetischen Forderungen redlisiert, als er 1919
das "Zersprengen der alten Formen und das Durchlaufen aller formalen Méglich-
keiten bis zur Konsequenz volliger Aufldsung der Realitét"135 als symptomatisch
fur die Werke der expressionistischen Dichtung und bildenden Kunst herausstellte.
Diese Einschatzung muf aus heutiger Sicht jedoch relativiert werden, denn sie
trifft flr die Masse des OEuvres nicht zu. Zahireiche expressionistische Gedichte
sind noch durchaus der konventionellen Formgebung verpflichtet, und Texte, in
denen radikale experimentelle Ausdrucksformen dominieren - hier wéren vor allem
die Produktionen des 'Sturm'-Kreises zu nennen -, Uberwiegen keinesfalls in der
expressionistischen Lyrik.136 Vermutlich hat diese Tatsache Iwan Goll dazu ver-
anlaldt, den Expressionimus mit der Begriindung fur gescheitert zu erklaren, daid
alle Expressionisten die Notwendigkeit zu formalen Neuerungen gespirt, sie je-

130 Johannes R[obert] Becher: Einleitung zu meinem neuen Versbuche. - In: Anz, Stark
(Hrsg.): Expressionismus, S. 646-649; hier S. 646 u. 647.
131 Best: Einleitung. [- In: Expressionismus und Dadaismus] S. 11.

132 Das Woallen war von Anfang an eine Qualitét, (iber die sich die Expressionisten definier-
ten, denn es galt ihnen als Grundvoraussetzung fur die Wandlungsmdglichkeiten des
Menschen. So proklamierte Kurt Hiller schon im Juli 1911 "Wir sind Expressionisten.
Es kommt uns wieder auf den Gehalt, das Wallen, das Ethosan". (Kurt Hiller: Die
Jingst-Berliner. - In: Heidelberger Zeitung. Nr. 7. Juli 1911; hier zitiert nach Schneider:
Zerbrochene Formen, S. 9.)

133 Deutlich benennt Jost Hermand diese Diskrepanz: "Doch wie vidle Stile und Bewegun-
gen kam auch der Expressionismus nur selten vdllig zu sich selbst. Nur in wenigen
Werken ist er ganz Chiffre, ganz Essenz, ganz Konstruktion und erreicht die von ihm
angestrebte paradigmatische Reinform”. (Hermand: Bild der <grof3en Stadt>, S. 72.)

134 K aes: Probleme einer literarischen Funktionsgeschichte, S. 247.

135 Pinthus: ZUVOR, S. 30.

136 DaR sich die Gedichte in der "Menschheitsddmmerung" vorzugswei se konventionel ler
Formen bedienen, wurde nachgewiesen von Newton: Form in the Menschheits-
dammerung, insbes. S. 16-22, 219-231. Auch der jingste Forschungsbericht zum Ex-

pressionismus betont nochmals die Unhaltbarkeit des Klischees vom formzer-
trimmernden Expressionismus. (Korte: Abhandlungen und Studien, S. 232f., 240, 255.)
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doch nicht gelost hétten,137 und fir die dem Expressionismus folgende Dichtung
erneut zu konstatieren, dald es "keinen Reim, keine Strophe usw. mehr geben"
koénne: "Diese Dinge sind nicht nur unmodern oder langweilig geworden, sondern
direkt unmaoglich. Kurzschluf3!"138 Anders als Dada und der frihe Surrealismus
realisierten die expressionistischen Literaten den Traditionsbruch also nicht umfas-
send, sondern lediglich in wegweisenden Ansédtzen. Fast paradox muten unter die-
sem Aspekt Stadlers beriihmte Verse "Form ist Wollust"13° an oder auch Walter
Rheiners Gedicht "Expressionismus’ mit seiner Forderung "Zerhau das Wort, die
Form, den Ton, Begriff!"140 - demonstrieren sie doch deutlich, dal3 das Verhaftet-
sein in der formalen Tradition sogar fur Gedichte gilt, die den Ausbruch aus der
Form poetologisch zum Thema machen.141

Doch auch die in groRerem Umfang in der Dichtung realisierten Innovatio-
nen - sie sind vor allem im Bereich der Bildlichkeit zu finden - konnten die in sie
gesteckte Hoffnung, dal3 namlich die asthetische Praxis das reae gesellschaftliche
Leben veréndern solle, nicht erfillen. Nach den ernlichternden Erlebnissen des
Weltkriegs wandten sich die sogenannten 'Spatexpressionisten’ an ein breites Pu-
blikum, um dieses mit ihren Visionen, die oft genug als Aonenumbruch gestaltet
waren, zu einer revolutiondren Weltenwende zu bewegen.142 Dabei wurde der
sprachlichen Form ihrer Texte eine enorme Verantwortung aufgeblrdet, denn sie
erst sollte die echte Redlitét erschaffen, die - vom Kinstler visionér erahnt - der als
Trugbild entlarvten auf3eren Redlitdt kontrastiert und vorgezogen wurde.143 Da-

137 Goll: Das Wort an sich. Versuch einer neuen Poetik. - In: Anz, Stark (Hrsg.): Expressio-
nismus, S. 613-617; hier S. 614.

138 Epd. S. 616.
139 Erngt Stadler: Form ist Wollust. - In: Pinthus (Hrsg.): Menschheitsdammerung, S. 312.
140 Walter Rheiner: Expressionismus. - In: Ludewig (Hrsg.): Schrei in die Welt, S. 36.

141 Allerdings gibt es auch Verfechter der These, dafd schon die Filllung traditioneller
Formen mit ungewdhnlichen Inhalten als gelungener avantgardistischer Verstold gegen
die Sprachregelung zu werten sei. So Schmidt: Expressionismus und Literatur, S. 47;
Hermann: Jakob van Hoddis, S. 58.

142 71 den auRer&sthetischen Ziel setzungen der expressionistischen Kunst siehe Fries:
Katharsis, Bd. 2, S. 136-139. Am Beispiel ¢sterreichischer Gruppierungen informiert
Wallas Uber den Aktivismus; er definiert ihn als,, handlungstheoretische Variante des
Expressionismus’, die sich ,,an der Fiktion der Einheit von Leben und Kunst sowie am
Theorem der mdglichen Umgestaltung des Lebens durch die Kunst” orientiert. (Siehe
Wallas: >Gelst< und >Tat<, Zitat auf S. 107.)

143 Das Selbstbewultsein des expressionistischen Kiinstlers, die wahre Realitét schaffen zu
konnen, formulierte Edschmidt programmatisch: "Niemand zweifelt, dal3 das Echte
nicht sein kann, was als aul3ere Redlitét erscheint. Die Realitét muld von uns geschaffen
werden. Der Sinn des Gegenstands muf3 erwiihlt sein [...] es mufd das Bild der Welt rein
und unverfalscht gespiegelt werden. Das aber ist nur in uns selbst.” (Kasimir
Edschmidt: Expressionismusin der Dichtung. Rede gehalten am 13. Dezember 1917 vor
dem Bund Deutscher Gelehrter und Kiinstler und der Deutschen Gesellschaft 1914. - In:
Anz, Stark (Hrsg.): Expressionismus, S. 42-55; hier S. 46.)
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durch wurde der Form letztlich die apokalyptische Aufgabe Ubertragen, den neuen
Aon herbeizufiihren. DaR expressionistische Werke diese Anforderung erfiillten,
glaubten zahlreiche der zeitgendssischen Programmatiker. So charakterisierte
Wilhelm Michel die Dichtung seiner Zeit: "Ein von heftigen Verben beherrschter
Ausdruck zerbrach Welt und schuf Welt. In jeder Zeile war Schépfung [...] Blof3-
gelegte Kréfte zuckten."144 Beispielhaft fiir zahlreiche dhnliche AuBerungen ist
auch die Formulierung Panders: "Neuem Menschen geniigt nicht alte Vorausset-
zung: Erkennbarkeit der Welt. |hm geht es um mehr und weniger as Erkennen: er
beméchtigt sich der Welt. Durch Wollen, Schauen, Formen. [...] Und schafft:
Sprache."145

Konkret wollten vor allem die expressionistischen Linksintellektuellen mit
der neuzuschaffenden Sprache das Proletariat zu politischem Aktivismus bewegen
und dadurch "mit dieser Sprache, diesem schartigen Messer [...] die zukinftige
Menschheit [...] modellieren"146, Mit ihren Aufrufen erinnnern sie an die Parénesen
der traditionellen Apokalyptiker, die ihr Publikum zu einem gottgefdligen Leben
zu motivieren suchten. Vor alem Rubiner forderte: "Jedes gesprochene Wort ist
ein Vorwort zu den Handlungen der Menschen, und dafr ist der Sprecher verant-
wortlich."147 Dal3 diese Handlungen dem Zweck dienen sollten, in apokalyptischer
Manier eine neue Welt zu errichten, da die alte "nicht mehr zu retten” sei,148 wird
explizit ausgesprochen:

Téaglich drohnt vor uns das Jingste Gericht auf. Taglich missen wir uns
dem Gerichtsspruch des Absoluten stellen. Einst war diese Gewissens-
stunde der Menschheit farchterlichste Drohung und Henkersangst.
Heut ist sie die letzte, die einzige Rettung. [...] Das Jingste Gericht
brillt hinaus zur Welt mit allen Gigantenchéren sternzitternder Wun-
derposaunen den schrillend hellen Schrei: Entscheidung! 149

Dabei hatten zahlreiche Programmatiker der expressionistischen Literatur nicht nur
ein ethisches Engagement im Sinn, sondern durchaus realpolitische Intentionen.

Die Asthetik der Zeit glaubte, daR die "urpl6tzlich erregte Form [...] im Ethischen
und Politischen eine Gesinnung” herbeifiihren wirde, die zur "Menschheitserneue-

144 Michd: Tathafte Form, S. 352.

145 Oswald Pander: Revolution der Sprache. - In: Anz, Stark (Hrsg.): Expressionismus,
S. 612f.; hier S. 613.

146 Mierendorff: Erneuerung der Sprache, S. 373.

147 Rubiner: Vorbemerkungen, S. 5. Ahnlich driickt es Mierendorff aus: "Tat vermag an der
Wdt zuritten [...] Ihr Gehilfeist das Wort, die Sprache, die Vorbereitung." (Mieren-
dorff: Erneuerung der Sprache, S. 372.)

148 Rubiner: Nachwort. - In: Rubiner (Hrsg.): Kameraden der Menschheit, S. 173-176; hier
S. 175.

149 Rubiner: Vorbemerkungen, S. 8.
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rung" fuhren sollte.150 Greifbar wurden solche Bestrebungen in der Griindung ver-
schiedener Réte nach dem Vorbild von Hillers "(Politischem) Rat geistiger Arbei-
ter", die an der Regierung mitarbeiten sollten, und in der fuhrenden Rolle, die
Kinstler und Schriftsteller bei der Miinchener Revolution innehatten.151

Einen ahnlichen Wirkungsanspruch vertraten jedoch auch gemafigtere
Vertreter, die akzeptiert hatten, dal3 die expressionistische Dichtung allenfalls "eine
politische Dichtung héhrer Art" war, die sich "nicht um Sturz und Sieg der politi-
schen Parteien und Personen” bemihte, "sondern um eine Politik der Menschheit
und der Menschlichkeit, aus der alein nach dem gegenwartigen Chaos wie in der
Kunst so auch in der Staatengestaltung die notwendige Formung folgen kann."152
Dazu sollten Kunst und Leben ineinander verflochten sein, und die Kunst sollte das
Leben deutlich beeinflussen.153 In diesem Zusammenhang fungiert das politische
Gedicht, das haufig das literarische Modell der Apokalypse aufgreift, als "ein durch
Sprache konkret gewordener Vorausgriff auf die politische Utopie einer befreiten
Menschheit"154, der zur Nachahmung anregen und so die Umsetzung seines Vor-
bilds in der Lebenspraxis anregen sollte. Somit stand hinter dem Sendungsbewulf3t-
sein der Gebildeten letztlich doch ein gesellschaftspolitischer FUhrungsanspruch.155

Angesichts der realen Machtverhdtnisse im wilhelminischen Deutschland
muite der naive Wirkungsenthusiasmus, mit sprachlichen Innovationen die
L ebenspraxis beeinflussen zu kénnen, der in der Forderung nach der Politisierung
des Schriftstellers kulminierte,256 notwendigerweise enttéuscht werden.15” Das

150 Miche: Tathafte Form, S. 352.

151vgl. dazu Thomas Anz und Michagl Stark: Expressionismus und Revolution. - In: Anz,
Stark (Hrsg.): Expressionismus, S. 326-332.
152 pinthus; Zur jiingsten Dichtung, S. 244.

153 gl. Best: Einleitung [- In: Expressionismus und Dadaismus], S. 15. Zu den politischen
Dimensionen expressionistischer Lyrik und insbesondere zum Zusammenhang von auf-
klarerisch-sozialem und expressi onistisch-aktivistischem Denken siehe Rudorf: Poetolo-
gische Lyrik, S. 221-235.

154 Rudorf: Poetol ogische Lyrik, S. 235.

155vgl. dazu Vondung: Deutsche Apokalypse 1914, S. 169; ders.: Apokalypse in Deutsch-
land, S. 205; Erhart: Facing Modernism, S. 305f.

156 Wegwei send wirkte Ludwig Rubiners 1912 in der "Aktion" erschienenes Manifest "Der
Dichter greift in die Palitik", in dem er die"Politik" als"Verdffentlichung unserer sittli-
chen Absichten" definierte (Rubiner: Der Dichter, Sp. 645); und dauerhafte Popularitat
erlangte das Konzept des palitischen Schriftstellers durch Walter Hasenclevers Gedicht
"Der politische Dichter" (Hasenclever 3) (Diein der vorl. Arbeit durch Autornamen und
Ziffer bezeichneten Zitate lassen sich anhand der Siglenliste (S. 546-558) den Gedichten
zuordnen).

157 Die Kluft zwischen den &sthetischen Anspriichen der Expressionisten und ihren Umset-
zungen sowie die aul3erliterarische Wirkungsosigkeit der expressionistischen Literatur
diskutiert Ventureli: Avantgarde und Postmoderne. Zum Verhaltnis von Literatur und
Palitik im Expressionismus siehe auch Knobloch: Zwischen Revolution und Utopie, so-
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visionare Sprachpathos der sozialistisch orientierten Expressionisten fihrte nicht
zu der gewulnschten Verbriderung;158 im Gegentell, es "vertiefte die erkannte
Sprachbarriere und endete in der Fiktion einer Einheitssprache".1% Erst recht
konnte der Anspruch nicht eingelost werden, Uber eine neue, visiondare Kunst
realpolitischen Einflud zu nehmen und dadurch ene Wetenwende
herbeizufiihren.160 Wie alle Kunstrichtungen vor ihnen haben die Expressionisten
auf sich verandernde Weltbedingungen reagiert, doch ihr illusionéres Ziel, die
Wirkungsrichtung umzukehren und mit ihrer Kungt tatséchlich eine neue Welt zu
schaffen, konnten sie nicht erreichen.161 Realpolitisch blieben sie ohne Einflul3,
zuma auch die Bayerische Réterepublik mit Ernst Toller an der Spitze des
Revolutiongren Zentralrats as einziges politisches Gebilde, das sein
Zustandekommen dem EinfluR von Kunstlern und Schriftstellern verdankte, im
Mai 1919 blutig niedergeworfen wurde.162 Spétestens zu diesem Zeitpunkt
gelangten die Expressionisten zur Erkenntnis der  auRerdsthetischen
Wirkungdlosigkeit ihrer Kunst. Diese Einsicht spiegelt sich in der Einleitung
"Zuvor", die Kurt Pinthus im Herbst 1919 fir die von ihm herausgegebene
Anthologie "Menschheitsddmmerung” niederschrieb:

Die Kunst einer Zeit ist nicht Verursacher des Geschehens (wie man
das z.B. adlzusehr von der revolutiondren Lyrik aller Zeiten annahm),
sondern sie ist voranzeigendes Symptom, geistige Blite aus demselben
Humus wie das spétere reale Geschehen, - sie ist bereits selbst Zeit-Er-
eignis. Zusammenbruch, Revolution, Neuaufrichtung ward nicht von

wie das gleichnamige Kapitel in der Dokumentensammlung von Anz, Stark (Hrsg.): Ex-
pressionismus, S. 263-351.

158 Dies gilt gleichermalen fiir Dichter wie Otten oder Rubiner, die sich in ihrem revol utio-
naren Engagement nach russischem Vorbild ausrichteten, wie fur die Verfechter eines
eher ethisch-asthetischen Sozialismus, wie ihn bei spiel sweise Schickele postulierte.

159 Thomas Anz und Michadl Stark: Spracherneuerung und Wortkunsttheorie. - In: Anz,
Stark (Hrsg.): Expressionismus, S. 600-604; hier S. 601.

160 |m Gegensatz zu diesem Anspruch |43t sich gerade die Realitétsferne der visionaren
Kunst kritisieren. In diesem Sinne warf bekanntlich Georg Lukécs dem Expressionis-
mus ideellen Utopismus vor und 16ste damit die sogenannte 'Expressi onismusdebatte
aus. Zur Expressionismusdebatte, dieim Kontext der Diskussion um die materialistische
Realismuskonzeption zu sehen ist, siehe Expressionismusdebatte (1973); Hermand:
Interdisziplinére Zid setzungen; Knapp: Literatur des deutschen Expressionismus,

S. 165-168; Shevtsova: Brecht-L ukécs Debatte; Hucke: Utopie und Ideologie; Taylor:
Left-Wing Nietzscheans, S. 7-15.

161 /g, Otto F. Best: Einleitung [- In: Expressionismus und Dadaismus], S. 15. DaRR alle
Bestrebungen des Expressionismus, "durch die Kunst auch die auf3erkiinstlerische
Wirklichkeit zu erneuern”, gescheitert sind, betonte Klaus Ziegler schon 1962. (Ziegler:
Dichtung und GesdlIschaft, S. 112).

162 74 dieser anarchistischen Dichterrepublik siehe Anz: Der Sturm ist da, S. 15f.
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der Dichtung dieser Generation verursacht; aber sie ahnte, wul3te, for-
derte dies Geschehen.163

Jedoch sollte die Qualitét von Literatur nicht danach beurteilt werden, ob
sie die von den Schriftstellern geforderten politischen Losungen liefern kann.164
Bei dler politischen Wirkungslosigkeit - das betrifft vor allem die aul3erliterarische
Wirkungdlosigkeit seiner Apokalypsen - hat der Expressionismus eine bleibende
asthetische Wirkung entfaltet: "Die frihexpressionistische Sprachrevolution [...]
gilt heute als der eigentliche Beitrag des Expressionismus zur Literatur der Mo-
derne."165 Man kann dieses Verdienst nicht zuletzt auf digenigen Elemente in der
expressionistischen Programmatik und Literatur zurtickfuhren, die auch den bib-
lischen Apokalypsen schon eine starke Ausstrahlungskraft verliehen haben. So
gehen die expressionistischen Manifeste wie ale Apokalypsen von einer ,Krisen-
diagnose der modernen Zivilisation"166 aus, sie haben den Anspruch, die beman-
gelten Traditionen in apokalyptischer Manier rituell zu vernichten, um dann, nach
einem kulturellen Bruch, kollektiv Neues zu erschaffen; 167 und ihre offene Form
erlaubt esihnen, dhnlich wie die apokalyptischen Ausblicke auf die neue Welt, ,,Di-
rektiven, Postulate und Normen propagieren zu konnen, ohne die Einzelheiten
ihrer Verwirklichung artikulieren zu missen®168, Auch die literarischen Umsetzun-
gen dieses Modells der Zertrimmerung asthetischer Normen und der Neuschdp-
fung eines asthetischen Kosmos mittels innovativer Kunstformen lassen Parallelen
zur Apokalypse erkennen. Dabei weisen die mit den Schlagworten 'Konzentration',
‘Abstraktion’ und 'Vision' zu umschreibenden einzelnen innovativen Elemente deut-
liche Ahnlichkeiten mit apokalyptischen Stilmitteln auf. Als Fazit lief3e sich deshalb
formulieren: Wenn auch nicht alle Expressionisten so forminnovativ gearbeitet
haben, wie es die poetologische Orthodoxie forderte, war das grof3e Credo zum
Sprengen der konventionellen Formen zumindest ein Leitbild fir die meisten Zeit-
genossen, und zahlreiche Lyriker setzten dieses an die Apokalypse erinnernde | deal
in vielschichtigen Facetten in ihrer Dichtung um.

Zwar wird man in den seltensten Fallen davon ausgehen kénnen, dai diese
expressionistische Kinstler die apokalyptische Tradition bis in ihre formalen De-
tails hinein bewuf3t kopiert hédtten; eher reagierten sie auf ein diffuses Diskursange-
bot. Ein Blick auf die erstaunliche Anzahl an Ubereinstimmungen in der Art, wie
die traditionellen Apokalypsen und auch die expressionistischen Werke mit Spra-

163 pinthus: ZUVOR, S. 28.

164 v/gl. Knobloch: Zwischen Revolution und Utopie, S. 264-266.
165 Becker: Urbanitét und Moderne, S. 203.

166 Stark: , Werdet politisch!“ S. 242.

167vgl. dazu Wagner: Ausléschen, vernichten, insbes. S. 51-55.
168 Stark: , Werdet politisch!* S. 242.
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che arbeiten, macht jedoch die Annahme plausibel, dal? die Apokalypse im expres-
sionigtischen Jahrzehnt nicht nur aufgrund einer kollektiven Krisenstimmung
Hochkonjunktur hatte, sondern auch, weil sie durch formale Elemente geprégt ist,
die den asthetischen Anspriichen der jungen Avantgardisten entsprachen.
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5. MOTIVGRUPPEN DER APOKALYPSE UND IHRE
ERSCHEINUNGSFORMEN IN
EXPRESSIONISTISCHEN GEDICHTEN

5.1. Die Zusammenstellung der Motivgruppen

Wie in alen Apokalypsen wird in den expressionistischen Gedichten vom Unter-
gang eine allumfassende Krise diagnostiziert. In diesen Texten registriert man An-
zeichen einer Degeneration und erwartet einen in Kirze sich ereignenden, von
Katastrophen begleiteten Zusammenbruch; in wenigen Fallen folgt der universalen
Zerstorung ein radikaler Neubeginn. Diese Aussagen werden durch die Montage
bestimmter literarischer Versatzstiicke vermittelt, die zur judisch-christlichen Apo-
kalyptik gehtren oder sich im Laufe der Sakularisierung zum Topos vom Weltun-
tergang herausgebildet haben. Schon traditionell erscheinen diese "V or-zeichen des
schrecklichen Endes'! nahezu ausschlief’lich auf der Ebene der sprachlichen Bilder.
Auch im Laufe der Sdkuarisierung der Apokalyptik waren es vor alem die gran-
diosen Bilder der Johannes-Apokalypse (und weniger die Inhate ihrer Prophezei-
ungen), die, aus ihrem urspringlichen Kontext gelést, um ihrer eigenen Aussage-
kraft willen isoliert rezipiert wurden und somit eine ikonographische Tradition
schufen. Diese Tradition sowie eine tiefenpsychologisch as archetypisch zu be-
zeichnende Disposition der bekannten Schreckens-Zeichen versehen das sprachli-
che Material mit einschlagigen Assoziationen. Einzelne apokalyptische Bilder kon-
nen deshalb den Expressionisten as aussageféhige Metaphern dienen, um das ei-
gentlich Unvorstellbare, dem keine Anschauung korrespondiert, fal3bar zu machen.

Gelegentlich kann es allerdings auch vorkommen, dal3 einzelne in den Ge-
dichten genannte Ingredienzien des Weltuntergangs ihrem eigentlichen Wortsinn
nach verstanden werden konnen, wie die "wortliche und die metaphorische Be-
deutung" als "Syllepse" schon immer "zusammen intendiert sein"2 kénnen und die
"bildliche Aktualiserung eines Wortes' immer nur "aus dem Textzusammenhang
ersichtlich"s ist. Gedichtinterpretationen werden dann im Einzelfall prifen missen,
ob nicht Gesichtspunkte wie Kontextspannung oder Assoziationstradition dennoch
ein metaphorisches Verstehen zulassen.

1 Moltmann: Kirchein der Kraft des Geistes, S. 56.
2 Kurz: Metapher, Allegorie, Symbol, S. 14.

3 Kirschner: Metaphorisierung, S. 180. Zur Kontextgebundenheit der Metapher siehe ebd.
S. 179-189.
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Wie durchdrungen die Gedankenwelt der Expressionisten von den Vor-
stellungen des Weltendes war, spiegelt sich in der beeindruckenden Quantitét der
apokalyptischen Versatzstiicke, die von ihnen - im metaphorischen oder im wortli-
chen Sinne - verarbeitet wurden. Um diese Viefat der Apokalypsespuren syste-
matisch erfassen zu konnen, bietet es sich an, sie nach einem Raster von Motiv-
gruppen zu gliedern, die immer wieder aufgegriffen werden, um den Untergangs-
vorstellungen Kontur zu verleihen.

Diese Gruppen scheinen sich auf den ersten Blick mit dem zu decken, was in
der Forschung als 'Bildfelder' oder 'Metaphernfelder' bezeichnet wird,* denn in den
meisten Féllen kann das hier gesasmmelte apokalyptisch geférbte Sprachmaterial
bildlich, also in einem Ubertragenen Sinn verstanden werden; es dient fast immer
den verschiedensten Arten uneigentlichen und assoziationsreichen Sprechens.
Dennoch erweist sich bei ndherer Betrachtung diese gangige Terminologie als flr
die 'Apokalypsespuren’ nicht immer zutreffend. Wenige Beispielen sollen diesiillu-
strieren.

Zunéchst entsprechen die Motivgruppen keineswegs immer den 'Bildspender-
gruppen’, bei denen der Bildspender "als ein pradikatives Schema fur das Subjekt
der metaphorischen AuRerung"® fungiert. Beispielsweise erkennt man Apokalyp-
sen daran, dai3 Feuer vom Himmel fallt. Dieser Vorgang gilt als Bild fir Gottes
Zorn und fur seine Strafe. Doch Bildspender muR3 nicht immer nur 'der Himme!'
sein; ebensogut kann ein "allerhchstes Dach” (Weber 2)6 genannt werden oder
das "Dach der Vernichtung" (Grafe 1). Ein weiteres Beispiel ist die schwer vor-
stellbare Auflésung der Zeitkategorie beim Weltende. Sie kann ebensogut in dem
Bild "Die Zeit erblal3t" (Hardekopf 1) erscheinen wie in der metaphorischen Um-
schreibung "eine Kuckucksuhr schmolz im Dezember" (Boldt 9). Betrachtet man
die Gruppe der Vorstellungen von der ziellosen Reise und des Umherirrens, dann
zeigt sich in gleicher Weise, dai3 vollig unterschiedliche Bildspender - das Schiff
liefert die markanteste Gruppe - benutzt werden, um ein- und dasselbe Phanomen

auszudriicken.

4 Vgl. dazu Kurz: Metapher, Allegorie, Symboal, S. 22-27.
Kurz: Metapher, Allegorie, Symbal, S. 22.

6 Dieim folgenden durch Autornamen und Zahl bezeichneten Zitate lassen sich anhand
der Siglenliste der vorl. Arbeit (S. 546-558) den Gedichten zuordnen.
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Neben dem Problem der unterschiedlichen Bildspender fur dhnliche im Uber-
tragenen Sinne zu verstehende Vorgange kénnen bestimmte beim Weltende auf-
tretende Erscheinungen aber auch wortlich verstanden werden, so dal3 hier ein
Bildempféanger fehlt. Beispielsweise der Sturm fungiert nicht nur als géttliche Ver-
nichtungskraft beim Weltende oder fegt als "Sturm von falschen Worten"
(Werfd 5) die Ordnung um, sondern e kann durchaus auch seiner
Hauptbedeutung nach als Naturphanomen aufgefalt werden, wie - um ein weiteres
Beispiel zu geben - Blitze ebensogut als Metapher fir moderne Lebenswet er-
scheinen ("Autos, eine Herde von Blitzen", Boldt 1) wie als Bild fir Gottes Zorn
oder auch nur als empirische Anzeichen eines Gewitters. In gleicher Weise ist der
Satz "Abendlich blutet das Feld" (Ehrenstein 10) doppeldeutig, denn einerseits
kann er als Metapher fir ein vom Sonnenuntergang gerétetes Feld stehen, und an-
dererseits kdnnte er im Kontext des Untergangsgedi chts durchaus wértlich gemeint
sein, dadie Verseuchung der Erde mit Blut zu den apokalyptischen Plagen gehort.
Also kénnen die Zeichen des Weltuntergangs auch in nichtmetaphorischer Pradi-
kation eingesetzt werden.

Ein eindeutiger Bildempfanger fehlt umgekehrt ebenso bei absoluten Meta-
phern, die innerhalb eines Gedichts zum Thema Untergang Sprachmaterial benut-
zen, das apokalyptische Assoziationen liefert; hierzu gehéren beispielsweise die in
der expressionistischen Lyrik weitverbreiteten Synasthesien, wie zum Beispiel die
Wendungen "blutig ist der Laut" (Sonnenschein 1) oder "Verscherbter zackt in
bergigem Schrel” (Einstein 1). Schliefflich ist es ein Signum moderner Lyrik, dai3
"Metaphern so eingesetzt [werden], dal3 der Bildempfanger nicht mehr einfach an-
gebbar ist. Die metaphorische Qualitét schldgt dann um in eine nichtmetaphori-

sche, in eine Art neuer >Dinglichkeit<."?

Die terminologische Verwirrung8 angesichts solcher Problemfélle 183t sich vermei-
den, wenn man das Material nach 'Motivgruppen' katalogisiert, wobei die Motive
zwar meist in Form von Bildern erscheinen, jedoch gelegentlich auch nichtmeta-
phorisch zu verstehen sind. Da die apokalyptischen Requisiten in der Regel "be-
stimmte beschreibende, bildliche oder symbolische Funktionen erflllen"®, ist es
legitim, sie as 'Motive' zu bezeichnen, wenn auch in Gedichten die handlungsaus-
I6sende Funktion, welche dem Motivbegriff Ublicherweise zugeordnet wird, ent-

7 Kurz: Metapher, Allegorie, Symbol, S. 22.

8 Einen Uberblick tiber das "terminologische[...] Dickicht der Thematologie" geben Jost:
Grundbegriffe der Thematologie (Zitat auf S. 25); Horst S. und Ingrid Daemmrich: |.
Einleitung: Themen- und Mativforschung, insbes. S. 15-22.

9 Sind diese Bedingungen erfiillt, so spricht die Thematologie auch bei kleineren Ein-
heiten von Mativen - siehe Beller: Stoff, Motiv, Thema, S. 32. Auch in der Theologie
werden solche apokal yptischen Requisiten haufig als Motive bezeichnet, so beispiels-
weise durchgangig bei Reader: Stadt Gottes.
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falt. So verstandene Motive "haben, vor allem in lyrischen Texten, trotz ihrer Ex-
pressivitdt meist eher statischen Charakter, konnen aber durchaus weitreichende
Bedeutungen tragen und den thematischen Kern einer Dichtung bilden"10, sie ver-
flgen Uber "sowohl gehaltliche als gestaltliche Eigenschaften11, und sie lassen sich
aufgrund von Wiederholungen - seien es Mehrfachverwendungen im Werk eines
Autors oder auch Wiederaufnahmen aus &lterer Literatur - deutlich wiedererken-
nen.12

Vor der Sammlung der wiederholt verwendeten apokalyptischen Motive
stellte sich die Frage, welche Quellen sinnvollerweise die Materialbasis fur diese
Untersuchung liefern sollten. Grundsétzlich sollten Gedichte analysiert werden, die
im weitesten Sinne Untergang, eventuell gekoppelt mit Neubeginn, beschreiben
und dazu Motive verwenden, die an die bekannten Apokalypsen erinnern. Um ei-
nen moglichst reprasentativen Querschnitt zu erlangen, der nicht auf die Vorlieben
der bekanntesten Autoren beschrankt sein sollte, bot es sich an, die wichtigsten
Sammelpublikationen als Materialbasis zugrunde zu legen, da diese ein breites
Spektrum von Autoren erfassen. Damit orientiert sich die vorliegende Untersu-
chung gleichzeitig an einem wichtigen Merkmal der Epoche, denn im Expressio-
nismus ist ein auf3erordentliches Interesse an kollektiven Formen der Veroffentli-
chung zu verzeichnen: Neben Uber hundert Zeitschriften gab es "Sammelwerke,
Schriftenreihen, Anthologien und Almanache [...] in einer Vielfalt wie in keiner
Epoche zuvor".13

Dieses Epochenmerkmal sagt bel ndherer Untersuchung der gemeinschaft-
lichen Veroffentlichungen auch etwas Uber die Affinitdt der Expressionisten zur
Apokalypse aus. Hinter diesem Trend steht namlich das Empfinden der Dichter,
da3 sie in ihren unterschiedlichen Werken durchaus gemeinsame Anliegen ver-
fechten; und ein zentrales gemeinsames Bedirfnis scheint die Verkindigung des
unmittelbar bevorstehenden Weltendes zu sein. Das erkennt man nicht nur an der
Tatsache, dal sich bel fast allen Autoren der heterogenen Anthologien Spuren der
Apokalypse finden lassen, sondern vor allem auch an den Einleitungstexten der
Sammlungen.

10 Bdller: Stoff, Mativ, Thema, S. 32.

11 Jost: Grundbegriffe der Thematologie, S. 29.

12 Diesen Akzent betonen beispiel sweise die meisten der Beitrage zu den beiden Teil-
banden: Gattungsinnovation und Motivstruktur (1989 u. 1992). Vgl. auch Wolpers. Ver-
héltnis von Gattungs- und Mativinnovation, S. 175.

13 Thomas Anz und Michadl Stark: Arten der Publikation. - In: Anz, Stark (Hrsg.): Ex-
pressionismus, S. 419-423; hier S. 419. Einen Uberblick iber die zeitgendssischen
Sammel publikationen verschaffen Raabe: Zeitschriften und Sammlungen; Dietzd,
Hlgel: Deutsche literarische Zeitschriften; Index Expressionismus (1972).
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Zunéchst wird hier fast immer das Bemihen um eine gemeinsame Sache
herausgestrichen. Kurt Hiller bemerkte anléilich der Herausgabe der ersten pro-
grammatischen Anthologie der neuen Lyrik bereits 1912: "Und so plant Der
Kondor, ein Manifest zu sein. Eine Dichter-Sezession; eine rigorose Sammlung
radikaler Strophen. Zum erstenmal sollen hier lebende Kinstler der Gedichtschrei-
bung, und nur Kinstler, vereinigt werden. Mit Proben, die ausreichen, ein Bild zu
geben: Kinstler einer Generation.14 Das gleiche Ziel verfolgte die vom Kurt
Wolff Verlag von 1913 bis 1921 veroffentlichte Sammelpublikation "Der Jingste
Tag", die schnell zum Vorbild fur weitere Schriftenreihen avancierte. Laut Ver-
lagsprospekt vom Herbst 1913 hatte sich diese Reihe zum Ziel gesetzt, "eine
Sammlung von kleineren Werken jingerer Dichter" zu bieten, "die as charakteri-
stisch flr unsere Zeit und als zukunftsweisend zu gelten haben. [...] Aus diesen
Werken soll das Lebens- und Weltgefuhl unserer Zeit stromen, ihre Entziickungen,
Schmerzen, Begeisterungen, Reizsamkeit und Kraft."'> Zum Meilenstein fur die
literaturwissenschaftliche Bestimmung der Epoche geriet das Vorwort zu der wohl
beriihmtesten Anthologie des Expressionismus, der "Menschheitsdammerung”.
Hier schreibt Kurt Pinthus 1919 Uber die Intention des Werkes: "Dies Buch nennt
sich nicht nur <eine Sammlung>. Es ist Sammlung!: Sammlung der Erschitterun-
gen und Leidenschaften, Sammlung von Sehnsucht, Glick und Qual einer Epoche
- unserer Epoche. Es ist gesammelte Projektion menschlicher Bewegung aus der
Zeit in die Zeit."16

Dai die gemeinsame Sache inhaltlich mit der Apokalypse zusammenhangt,
spiegelt sich meist ebenso in den anvisierten Zielen der Publikationen. Die von
Pinthus zusammengestellt Lyrik beispielsweise sei "zum Kampf gegen die Mensch-
heit der zu Ende gehenden Epoche und zur sehnsiichtigen Vorbereitung und For-
derung neuer, besserer Menschheit"17 verfaldt worden. In dhnlicher Weise sieht E.
A. Rheinhardt das Gemeinsame des Expressionismus, das er in seiner Anthologie

14 Kurt Hiller: [Ohne Titel.] - In: Ders. (Hrsg.): Kondor, S. 5-7; hier S. 7.

15 Zitiert nach Raabe: Zeitschriften und Sammlungen, S. 172. [Origina war mir nicht zu-
ganglich.] Dieses Zid hatte sich aus der Retrospektive des Herausgebers bei der Neuaus-
gabe im Jahre 1970 erflllt: Hier "wurde, was man bereits wuldte, eindringlich bewiesen:
daR die Buchreihe Der Jingste Tag in der Tat ein Ausdruck ihrer Epoche, ein Spiegel
der deutschen Literatur in den Jahren zwischen 1910 und 1920 war". ([ Schéffler:] Be-
merkungen zur Neuausgabe. - In: Ders: Der Jingste Tag, S. 3359-3364; hier S. 3362.)
Dal3 "Der Jingste Tag" in der vorliegenden Untersuchung in die Rethe der Lyrik-
anthologien gestellt werden kann, legitimiert sich aus seiner eindeutigen Schwerpunkt-
setzung: "Da das charakteristischste und konzentriertste dichterische Ausdrucksmittel
unserer Zeit sich in der Lyrik darstellt, so wird der Jingste Tag vorwiegend lyrische
Werke verdffentlichen”, las man schon 1913 in dem Verlagsprospekt. (Zitiert nach
Raabe; Zeitschriften und Sammlungen, S. 172. [Original war mir nicht zuganglich.])

16 pinthus; ZUVOR, S. 22.
17 End. S. 23.
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"Die Botschaft" as "Gesamtbild unserer menschlichen und dichterischen Hal-
tung"18 konzentrieren mdchte, zum grof3en Tell in der Teilhabe der Autoren an
einer apokalyptischen Zeit gegriindet. Deshalb versucht auch er "aufzuzeigen, daid
eine Generation nichts zufalliges ist (und gar diese so sehr an die Wende einer Welt
gestellte nicht!)"1® Mangelnde Kohérenz des Stils wurde dem Empfinden der Zeit-
genossen nach durch gemeinsam Erlebtes und dadurch ausgelostes Empfinden
kompensiert; und in sehr vielen Fallen glaubte man, den Weltuntergang kollektiv
oder individuell zu erleben.

Schon die Einleitungstexte der Gemeinschaftspublikationen kiindigen also
an, was die Analyse der Gedichttexte beweisen wird, dal’ namlich die Vorstellung,
sich im Prozel3 des Weltuntergangs zu befinden, in der Tat ein zentrales gemein-
sames Thema der meisten expressionistischen Lyriker - und keinesfals nur die
Vorliebe weniger populdrer Dichter - war, und dieses Thema wurde in den ver-
schiedensten Facetten ausgemalt. Die fur die vorliegende Untersuchung ausge-
wahlten Anthologien sollten deshalb ein mdglichst weites Feld abstecken und auch
inzwischen vergessene Dichter beachten.20 Neben dem Bekanntheits- und Wir-
kungsgrad?! wurde sowohl die geographische?2 wie auch die zeitliche?3 Streuung
der Sammlungen beriicksichtigt. Des weiteren wurden Anthologien aufgenommen,
die unter sehr spezifischen Blickwinkeln kompiliert wurden.24 Die Fulle der hieraus

18 Rheinhardt: Einleitende Bemerkungen, S. XI.
19 Rheinhardt: Einleitende Bemerkungen, S. VI.

20 Wenn die Zuordnung einzelner Autoren oder Autorinnen zum Expressionismus zweife -
haft erschien - dies betraf Beitréage in Anthologien, die nicht primér unter dem Aspekt
'EXpressionismus zusammengestel It wurden, wie "Antlitz der Zeit" oder "Die Dichter
und der Krieg" - so erfalgte die Aufnahmeihrer Gedichte in diesen Motivkatalog nach
dem Kriterium, ob siein den malf3geblichen Verzeichnissen "Index Expressionismus’
und "Die Autoren und Blicher des literarischen Expressionismus' aufgefiihrt sind.
(Siehe Haas (Hrsg.): Antlitz der Zeit; Anz, Vogl (Hrsg): Die Dichter und der Krieg;
Index Expressionismus (1972); Raabe: Autoren und Bucher.)

21 Am populérsten sind die "Menschheitsdammerung” und die Reihe "Der Jingste Tag".
(Siehe Pinthus (Hrsg.): Menschheitsddammerung; Der Jingste Tag.)

22 Beispielsweise versammelt "Hirnwelten funkeln" ausschliefllich Wiener Autoren oder
"Fanal€" rheinische Dichter. (Siehe Fischer, Haefs (Hrsg.): Hirnweten funkeln; Fanale.)

23 Friihe zeitgendssische Anthologien wie der oben erwahnte "Kondor" (1912) und spéte
wiedie"Verkiindigung" (1921) sind ebenso vertreten wie retrospektive Sammlungen
aus West (etwa "Lyrik des expressionistischen Jahrzehnts' oder "Lyrik des Expressio-
nismus") und Ost ("Expressionismus"). (Siehe Hiller (Hrsg.): Kondor; Kayser (Hrsg.):
Verkindigung; Niedermayer (Hrsg.): Lyrik des expressionistischen Jahrzehnts; Vietta
(Hrsg.): Lyrik des Expressionismus; Reso (Hrsg.): Expressionismus.)

24 Unter dem Kriterium weiblicher Autorschaft "In roten Schuhen tanzt die Sonne sich zu
Tod", "Kameraden der Menschheit" als Reprasentant des Aktivismus, "Antlitz der Zeit"
als Vertreter der Industriedichtung und "Die Dichter und der Krieg" als Beispiel einer
Sammlung von Kriegsgedichten. (Siehe Vollmer (Hrsg.): In roten Schuhen; Rubiner
(Hrsg.): Kameraden; Haas (Hrsg.): Antlitz; Anz, Vogl (Hrsg.): Dichter.)



- 157 -

zusammengetragenen apokalyptischen Motive dirfte gro3 genug sein, um als re-
prasentativ zu gelten.

Die Zusammenstellung der Motivgruppen kam folgendermal3en zustande:
Zum einen finden sich auch in den modernen Untergangsvisionen der Expressioni-
sten vereinzelt noch Motive, die sich klar als Reminiszenz an singulére traditionelle
Vor-Bilder, mithin als deutliche biblische Textzitate, erkennen lassen, wie bei-
spielsweise Bilder der apokalyptischen Reiter oder der Hure Babylon. So muster-
gultig apokalyptisch diese Bilder schon auf den ersten Blick sind, so selten
kommen sie jedoch vor. Deshalb wurden sie zu einer gemischten Gruppe biblischer
Motive zusammengefaldt. Zum anderen gibt es eine Fulle an immer wieder auffal-
lenden 'Anzeichen’ fir das drohende Ende oder die ersehnte Wende der Welt, die
zwar auch Parallelen zu den traditionellen Apokalypsen erkennen, sich jedoch nicht
auf einzelne berihmte Textstellen festlegen lassen und die Uberdies haufig eine
Verbindung mit spateren Weltendevorstellungen eingegangen sind. Sie kristallisie-
ren sich zu regelrechten Motivkomplexen, die - mit einschlagigen Assoziationen
gekoppelt - den neuzeitlichen sdkularisierten Untergangsvorstellungen Konturen
geben. Den grofiten Raum nehmen Motive der Zerstérung durch Naturkatastro-
phen, kosmisches Inferno, ddmonische Wesen - héufig in Tiergestalt - oder durch
Kriegsgeschehen ein. Verstérkend kommen bestimmte optische, zeitliche und aku-
stische Elemente sowie spezifische Darstellungen von Bewegung und Raum hinzu,
die fUr apokalyptische Atmosphére sorgen.

Zu Beginn jeder Motivgruppe werden die Vorbilder angegeben, die eine
Klassifikation der ihr zugehdrigen Elemente als Spuren der Apokalypse legitimie-
ren. Immer gibt es Bezlige zur Bibel. AuRerdem kommen vereinzelt auch Elemente
aus anderen Vorstelungsbereichen dazu, die in dhnlicher Weise fir Weltunter-
gangsstimmung sorgen: Einfliisse aus eschatologischen Vorstellungen anderer Re-
ligionen und Mythologien,z allgemeinmenschliche Erfahrungen und Erfahrungs-
anlésse der Moderne flief3en mit den biblischen Vorbildern zusammen. Diese Mi-
schungen sind problemlos als moderne Varianten der Apokalyptik zu bewerten,
denn von Anbeginn an ist es ein typischer Grundzug der judisch-christlichen Apo-
kalyptik, dal’ sie kompilatorisch Bilder und Symbole aus unterschiedlichsten Tra-
ditionszusammenhangen verarbeitet, um so die intendierten Vorstellungen beson-
ders intensiv vergegenwartigen zu konnen.26 Wichtig im Zusammenhang mit
apokalyptischen Bildern in der Literatur spaterer Epochen ist "die Feststellung,

25 Fiir unseren Kulturkreis sind lediglich die zum Teil christlich beinflulte germanische
V6luspa aus den Gotterliedern der dliteren Eddardevant. Vgl. Martin: Weltuntergang,
S. 17-23, sowie den Artikel "Eschatologi€" im Handwdrterbuch des deutschen Aber-
glaubens, Bd. 2, Berlin, Leipzig 1929/30, S. 989-998.

26 Vgl. dazu S. 119 der vorl. Arbeit, insbes. Anm. 115.
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dai3 die synkretistischen Bildsymbole in der Apokalypse eine symbolische Bilder-
welt sui generis formen, deren einzelne Elemente sich von der Bedeutung, die sie
im kulturellen Kontext ihres Ursprungs besal3en, mehr oder weniger stark gelost
haben."27 In gleicher Weise bleibt die Apokalyptik wahrend des zweitausendjahri-
gen Traditionsprozesses pradestiniert dafr, alte Bildelemente zu modifizieren oder
neue aufzunehmen, sofern das ihren Aussageabsichten entgegenkommt. Dies gilt
auch fur die expressionistischen Gedichte vom Weltuntergang; deshalb werden
gegebenenfalls auch andere als die biblischen Einfllisse zu Beginn der Motivgrup-
pen benannt.

AbschlieRend sei noch einmal betont, dal3 der Katalog der Motivgruppen
als reine Materialsammlung gedacht ist,28 die zunéchst apokalyptische Motive als
solche klassifizieren, dann aber vor alem die Quantitét der apokalyptischen Ver-
satzstiicke und auch die Spannbreite ihrer Modifikationen illustrieren soll. Schlief3-
lich wirft das ungewohnlich massive Auftreten von apokalyptischen Motiven in-
nerhalb der in kirzestem Zeitraum entstandenen Produktionen ein bezeichnendes
Licht auf die Endzeitangste der Expressionisten.

5.2. Singulére biblische Apokalypsemotive

Vereinzelt finden sich in den expressionistischen Gedichten apokalyptische Motive,
die as eindeutige Reminiszenzen an singulére biblische Apokalypsemotive erkannt
werden kdénnen.2° Dennoch sind diese Textzitate nicht mit einer eindeutigen De-
notation versehen, sondern sie dienen den Expressionisten as frel verflgbares
Material, das sie einsetzen, um einer as unertraglich empfundenen Situation Aus-
druck zu geben. Ermdglicht wird dieses durch die apokalypsentypische Technik
der Verrdtselung. Urspriinglich auf einen elementaren zeitgeschichtlichen Hinter-
grund bezogen, boten die populéren apokalyptischen Bilder in ihrer Rétselhaftig-

27 Vondung: Apokalypse in Deutschland, S. 266f.

28 | nterpretationsangebote werden innerhalb des Motivkatal ogs nur dann gegeben, wenn
siefur das Verstandnis bestimmter Motivvarianten relevant sind. Die Quellen fir die
Textzitate werden durch die Kombination des Autornamens mit einer Ziffer angegeben,
die sich Uber die Siglenliste auf S. 546-558 dieser Untersuchung aufl 6sen [aM3t.
Zelengrenzen innerhalb der Gedichte sind durch einen Schragstrich markiert, und die
Grof3schreibung am Zeilenbeginn wurde auch bei Integration des Zitates in den
Fliefdtext, die manchmal inverse Satzstellungen notwendig machte, beibehalten.

29 Die Tatsache, dal diese Bibelzitate selbst in den meisten Féllen auf &ltere mythol ogische
Schichten zuriickgehen, ist in diesem Zusammenhang irrelevant, da nur das Material
der kanonischen Apokalypsen die sékularisierten Varianten beeinflufdt hat.
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keit schon immer Nahrung fur unterschiedlichste Deutungen.30 Erst recht kénnen
nach dem jahrhundertelangen Sakularisierungsprozeld der Apokalyptik die moder-
nen Dichter jegliche fundamentale Bedrohungserfahrung in denselben Bildern
transportieren, die schon die biblischen Apokalypsen auszeichneten. Die Verwen-
dung dieser Motive mul3 dabei keineswegs auf einer direkten Bibelrezeption basie-
ren, sondern sie kdnnen ebensogut Uber den breiten literarischen und kunsthistori-
schen Diskurs tlbernommen worden sein.

UnerlaBlich fur die traditionellen Apokalysen ist die Figur des Apokalyp-
tikers, der von Gott die Offenbarung Uber das, was am Ende geschehen wird, er-
halt, um sie zu angemessener Zeit an die Unwissenden zu vermitteln. So ist Daniel
besonders sensibel fur "Gesichte und Traume aller Art"31, und es ist seine Aufgabe,
die Geheimnisse, welche ihm von Gott geoffenbart wurden, weiterzugeben; ebenso
betont die Offenbarung immer wieder, dal3 Johannes durch die von ihm wahrge-
nommenen Visionen und Auditionen als Sprachrohr Gottes fungiert.32 Auf den
Apokalyptiker bezogene Visionsformeln pragen auch zahireiche expressionistische
Apokalypsen. Man erfahrt: "hier sind Gesichte genug!” (Angel 2). So bittet ein
Subjekt die Mutter, angesichts des apokalyptischen Krieges keine Tranen zu ver-
gielden, mit den Worten: "Lal3 sie denen, die vor diesen Gesichten keine Angst um
sich kennen..." (Ferl 1). Haufig verbindet das lyrische Subjekt die von ihm geschil-
derten Untergangsanzeichen mit den Formeln "ich sehe" (Tagger 1) respektive
"Ich sah" (Goll 8 + Zech 2), oder der Leser erfahrt nach dem Muster des Daniel-
buchsin der dritten Person: "er schaute" (Becher 29), oder es wird ein Schauender
prasentiert: "Erschitternd ist der Untergang des Geschlechts. / In dieser Stunde
fullen sich die Augen des Schauenden / Mit dem Gold seiner Sterne" (Trakl 7).
Auch von der Himmelsreise, auf der dem Apokalyptiker ein Gesicht vom Letzten
zutell wird, wird im entsprechenden Verkindigungsduktus berichtet: "O Brider,
héret mich: ich sah ein Bild im Traum; Entflohn den Kammern im getirmten
Raum, / In wunderbarer Wandlung vom Gesetz der Zeit / Entbunden - wesenlos -
befreit / Durft ich in aufgeloster Demut der Propheten / Vor das Gesicht des Al-
lerletzten treten” (Steinberg 1). Wie in den traditionellen Vorbildern reagiert der

30 DafR diese geradezu diametral entgegengesetzt sein konnten, zeigt ein Blick auf die Aus-
legungsgeschichte der Apokalypsen. Beispiel sweise konnte die protestantische Tradition
die Hure Babylon aus der Offenbarung - traditionell das Sinnbild fur die gottlose, zum
Gotzendienst verfiihrende Stadt Rom (vgl. Mller: Offenbarung des Johannes, S. 284-
320; Ritt: Offenbarung des Johannes, S. 85-96) - als Katholische Kirche deuten (vgl.
Hofmann: Luther und die Johannes-Apokalypse, S.235); und die Exegese bescheinigte
dem Danielbuch im Gefolge der historischen Veranderungen statt Subversivitét schlief3-
lich eine affirmative Funktion (vgl. Ebach: Apokalypse, S. 33-42).

31 Dan. 1,17.
32 So0z.B. Off. 1,1f., 1,19, 22,6-10.
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Apokalyptiker auf das ihm zuganglich gemachte Wissen mit entsprechender Exal-
tation: Sein "Herz blieb jahlings - wie getttet - stehn”, und "Von tiefstem Ekel und
von Furcht gebannt”, versucht er zu fliehen (Steinberg 1). Schlief3lich ist das neue
Wissen belastend; deshalb bittet das Subjekt: "Erschein ein letztes Bild aus dem
kleinen Gluck [...] dem gralich Wissenden" (Weber 4).

In der Regel sind es nur wenige Auserwéhlte, die sich durch die Seher-
funktion auszeichnen, zum Beispiel die auf Erlésung hoffenden "Halbtoten", denen
Verbesserung versprochen wird: "sie dirfen sehen. Sie sehen. / Sie sehen”, "Die
anderen sahen es nicht" (Rubiner 7). Der Auserwéahite weil3 um seine Sonderposi-
tion. Obwohl er mahnt "Wehe, wer nicht sehen wollte!”, wundert er sich ange-
sichts der Untergangserscheinungen: "Niemand hatte das Licht gesehen" - "Nie-
mand sah", "Warum sieht niemand das Licht?' (Rubiner 5). Als "Prophet" sieht der
Apokalyptiker der Bedohung entgegen: "Wie weisser Stamm reckt er in harte
Winde / Mit Handen sich, die wie Geweihte deuten.” (Drey 1) Die Isolation des
Apokalyptikers erscheint als Schwanengesang, der das letzte Aufleben des zu Ende
gehenden Aons verkorpert: "Was wir wissen, ist schon lange vorgetan. / In triiber
Nacht schreit singend der Schwan. / Es hort ihn niemand unter den Menschen"
(Otten 5). Kurt Adler greift in einem Untergangsgedicht auf die traditionelle Vor-
stellung zurtick, dai3 die Welt noch nicht reif sei fur die Offenbarung, die bisher nur
der Apokalyptiker empfangen hat. Sein Apokalyptiker kiindigt eine neue Christus-
gestalt als den "Erfullende[n]" an und fugt sofort die Einschrankung hinzu: "(den
ich euch noch nicht nenne)" (Adler 3). Doch wenn die auf das Weltende bezogene
Mahnung ausgesprochen wird, wird sie nicht unbedingt geglaubt: "Herz! O Herz!
Du dennoch Sieger, / Ob ihr spottet, wenn ich mahne” (Kraft 1), trostet sich dann
der Apokalyptiker.

Im Unterschied zu den traditionellen Vorbildern fungiert der Apokalyptiker
in den sékularisierten Versionen vom Weltuntergang kaum noch als Sprachrohr
Gottes, sondern er ist autonom geworden und kann egozentrisch verkinden:

Erlésung breche schier aus meinem Munde [...] in mir ist immer
Mittagshoh und Sternenflug. [...] Und groR3 aus 6stlich hergewehten
Winden / erbau ich taglich euch den dlerjingsten Tag. / O jlngster
Tag, aus himmlischen Gedréhn gewittert, / O Strahl, der feurig durch
das Morsche fahrt, O Schlag, der jah des Baales Babelturm zersplittert /
Und was verzweifelt gart, zur Wahrheit klart [...] (Zech 2)

Selbst wenn die Existenz Gottes noch vorausgesetzt wird, ist der Mensch meistens
selber in der Lage, das Ende herbeizufiihren: "O Gott, vergib uns, aber wir kénnen
deinen starken Arm, deine Irrsinnskraft / Nicht mehr ertragen.” Deshalb ruft der
Apokalyptiker die Menschen zum Umsturz des alten Aons auf: "Nieder mit der
Technik, nieder mit der Maschine! [...] Fluch dir, Zeitater, glorreich lacherliches,
der Maschine”. In Erwartung der Wende - "Wann tont dein Grul3, dein Lied, dein
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Gluckschora?' - soll der Untergang beschleunigt werden: "Die wahre Front ruft,
der wahre Luftsieg, der hellige Schitzengraben, das erlésende Trommelfeuer!"
(Otten 4). Der Visionar motiviert jetzt nicht mehr zum Aushalten, sondern er ap-
pelliert an die Menschen, Uber die Bewegungskraft des Schmerzes "die alte, die
elende Zeit" zu zerstoren (Werfel 6).

Allmachtsvorstellungen, die Apokalypse steuern zu kdnnen, werden ge-
hauft ausgespielt, wenn der Dichter in der Rolle des Apokalyptikers spricht.
Schliefdlich empfanden sich die expressionistischen Kinstler als "Vorlaufer, Pro-
pheten einer neuen Zeit", deren "Werke [...] in ener nur erst ihnen bekannten
Sprache" tonten.33 Vor alem Johannes R. Becher macht den Dichter in der Rolle
des autonomen Apokalyptikers zu einem Hauptthema seiner Gedichte. Vereinzelt
tritt der Dichter hier zwar noch als "Knecht" Gottes (Off. 1,1) auf - so wenn er
sich "An Gott" wendet: "Du schmeif3t die Volker brillende zusammen. / Abho-
belnd mit Blut-Lawinen den Berg der innersten Geschwiire. / Voranschreitend aber
labyrinthischen Weg / Tont immer dir der Dichter" (Becher 10) - doch meistens hat
er selber die Macht, die Apokalypse herbeizurufen: "Einst kommen wird der Tag!
... Es rufet ihn der Dichter, / Dal3 er aus Ursprungs Schachten schneller her euch
reisel” (Becher 4). In Hybris gestaltet sich der expressionistische Dichter gott-
gleich ("ich, Dichter der Leben, schreiender Gott") und schmickt sich mit
Christus-Attributen ("Meine Schritte sind heilig, / die Schritte des Dichter, / und
auf Wasser sinken sie nicht ein"); so gelangt er nach vollzogenem Weltende
triumphreich in die Himmelsstadt: "Der Himmel dreht sich mir wie ein Teppich
entgegen, / er verbléttert zu Zweigen unter meinen FiRRen, / und die Fanfaren des
befreiten Jerusalem / stehen als brennende Kugeln den Weg" (Tagger 4). Allméch-
tig, wie er sich fuhit, bedroht der Dichter sogar Gott mit apokalyptischen Ver-
nichtungs- und Erlésungsattacken und stellt sich deutlich tiber ihn: "Uber Gott und
Gottes Thron / Donnern meine Wort=0Orkane, / Wirbelt meiner Gite Fahne" (Kraft
1). Er hat die Macht, Gott im Himmelskampf zu besiegen: "Ihr Dichter meiner Zeit
[...] 1hr grauseren Himmels Turnier Uber Gottes Sturz. / Unter den Trimmern des
Mondes - Mitten im Urwald der Nacht. / Euer Wort schmelz die kl&ffenden Hollen
ein!" (Becher 7)

Diese religios Uberhthende Stilisierung der eigenen poetischen Existenz
wird vor allem von Becher zum sozial engagierten, dann zum politisch-revolutio-
naren Agitationsaufruf benutzt. Der Dichter motiviert zur Vernichtung des Alten -
"Lalt uns die Schlagwetter-Atmosphére verbreiten!” - und konturiert den neuen
Aon: "Gegen mein noch unplastisches Gesicht -: / Falten spanne ich. / Die Neue

33 Hugo Ball: Kandinsky. Vortrag gehalten in der Galerie Dada. Ziirich, 7. April 1917. -
In: Anz, Stark (Hrsg.): Expressionismus, S. 124-127; hier S. 125.
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Welt / (-eine solche: die alte, die mystische, die Welt der Qua austilgend-) /
Zeichne ich, moglichst korrekt, darin ein”. Gottliche Dreifaltigkeit wird ihm zu
"Trinitét des Werks: Erlebnis, Formulierung, Tat." Er folgert: "Der neue, der hei-
lige Staat / Sei gepredigt [...] Restlos sei er gestalte. / Paradies setzt ein” (Becher
6). In einem anderen Gedicht war der Dichter als apokalyptischer Visionar "hinab-
gestiegen[,] und er schaute" auf die zahlreichen Anzeichen des Weltuntergangs.
Danach erwies er sich als Creator des Neuen Aons: "Nun trieb, was heulend er oft
nachts gedichtet, / Heraus - : es scholl: Der Neuen Welt Programm. / Du Himmel-
reich in grauser Schlacht erreichtet. [...] Er tont, eine Riesenhorn, den Psalm der
Tat. [...] Lang tobte Chaos in des Angesicht. / O neue Welt! An jetzt uns Freiheit
bricht!!'!" (Becher 29) Nach dem Untergang kommt des Dichters grofl3e Stunde:
"Verfall hat ausgetrumpft. Man zielt nach Lust. / Nach Wetter-Zorn. [...] Nach
blankem Satz. Geschliffenstem Wort. Perioden, / Die magisch platzten. Aufruf.
Endlichst -: Tat!" (Becher 13) - hier mischen sich vitalistische Zielvorstellungen
mit dem Wunsch nach der Textproduktion, die dem Untergang als eine Facette des
neuen Aons nachgelagert ist. Auch Walter Hasenclever stilisiert den "politischeln]
Dichter" als die Apokalypse auslésenden Gott, der schliefllich den neuen Aon her-
beifihrt. Nach Gewalt, Aufruhr, und Tumulten sorge Revolution fir den Unter-
gang der aten Zeit der Ausbeutung, so dal3 die ersehnte Weltenwende eintreten
konne:
Von Firmamenten steigt der neue Dichter / Herab zu irdischen und
groReren Taten. / In seinem Auge, das den Morgen wittert, / Verliert
die Nacht das Chaos der Umhtllung. / Die Muse flieht. Von seinem
Geist umzittert / Baut sich die Erde auf und wird Erflllung. [...] Die
Macht zerfdllt. Wir werden uns vereinen. [...] Der Dichter traumt nicht
mehr in blauen Buchten. [...] Sein Ful® bedeckt die Leichen der Ver-
ruchten. / Sein Haupt erhebt sich, Vdlker zu begleiten. / Er wird ihr
Fuhrer sein. Er wird verkinden. / Die Flamme seines Wortes wird

Musik. / Er wird den grofRen Bund der Staaten grinden. / Das Recht
des Menschentums. Die Republik. (Hasenclever 3)

Manchmal verleint der Apokalyptiker dem neuen Paradies in den aktivistischen
Gedichten auch konkretere Konturen. Der neue Aon kiindet sich dann aus dem
"Osten" mit "Licht" an, und es wird gefordert: "Der Dichter streue / Sich schwel-
lend dir entgegen”. Der Dichter ist jedoch nicht nur Vorreiter auf dem Weg ins
neue Paradies, sondern motiviert auch die anderen, die Wende herbeizufiihren:
"Der Dichter ruft euch: hart!". Er spricht explizit aus, wo das Himmlische Jerusa-
lem, "Das heilige Reich. Das Paradies’, zu finden ist: "Der Dichter grifdt dich -:
Sowjet-Republik!" (Becher 11).

Die weitverbreiteten pathetischen Gesten des gottgleich stilisierten Dichters
in der sékularisierten Apokalyptik bieten sich an fur eine Parodie auf die kommer-
zidliserte Apokalypse der modernen Welt: Gustav Sack &3t den "Dichter” als
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Apokalyptiker mit Tassos Worten sprechen: "Und wenn der Mensch in seiner Qual
verssummt / gab mir ein Gott, zu sagen wie ich leide", um dann den
Schwanengesang deutlicher zu bewerten. Der Feststellung, es "glummt in seinen
Klagen [...] wie tiefe Freude, / das Sprachrohr der geplagten Welt zu sein, / ihr
Kinder, ihr Erléser, er dlein”, ist mit dem ironischen Nachsatz versehen: "doch
dieses Sprachrohr 16st klingendes Geld" (Sack 1).

Schliefdlich kann das Motiv des Apokalyptikers auch der Besonderheit der
modernen Apokalyse, die erstmals im Expressionismus in breiter Form auftritt,
namlich ihrer negativen Version, angepaldt sein. Der Visiondr weil3 dann, dal3 dem
Untergang keine neue Welt mehr folgen wird: "lIch gestehe es. ich / Habe keine
Hoffnung. / Die Blinden reden von einem Ausweg. Ich / Sehe" (Brecht 1). Ange-
sichts dieser Hoffnungdlosigkeit hat es keinen Sinn mehr, das geheime Wissen in
paranetischen Reden zu verbreiten. Seine Schilderung der Kriegsopfer beschlief3t
ein lyrisches Subjekt mit dem Selbstvorwurf: "Ich sehe, sehe, blelbe stumm'
(Toller 2). In einer besonderen Variante driickt Otten die Rettungslosigkeit gerade
in dem Motiv des fehlenden Apokalyptikers oder Propheten aus. "Kein Sehender
schwingt sich auf Feuerwagen / Von seiner Erde Bord gen Himmel, Gott zu
wecken" (Otten 3).

Vor alem durch Dirers Holzschnittfolge wurde das biblische Bild der vier
apokalyptischen Reiter (Off. 6,1-8) berihmt,34 das vermutlich auf Sach. 1,8;
6,1-8 zurtickgeht und meist als Abfolge von V 6lkerkrieg, Burgerkrieg, Hungersnot
und Tod bzw. Seuchentod gedeutet wird.3> Durch diese populdre Deutung ver-
mischt sich dieses Bild mit zentralen Endzeitmotiven der synoptischen Apokalyp-
sen, die Kriegswirren, Hungersnéte und Seuchen als den "Anfang der Wehen, die
der Endzeit vorangehen"3¢, anklndigen. Diese den Weltuntergang begleitenden
Strafen Gottes fehlen auch beim expressionistischen Finale nicht, und vereinzelt
werden sie durch unheimlich wirkende Reitergestalten ausgelost: Sack |&fdt die
Androhung eines Untergangs, der "rettungdos’ ist -"in Kot nach deinem Him-
melsritt!" - von drel lyrischen Subjekten aussprechen, die sich selbst as "die Welt:
Not, Brot und Brunst” vorstellen. Die Assoziation zu den apokalyptischen Reitern
gibt der Dichter schon mit dem Titel vor; er nennt das Gedicht "Die drei Reiter”
(Sack 2). Bildmischungen mit den Elementen 'Pferd’ und 'Himmel' sind aufgrund
des Bekanntheitsgrades des apokalyptischen Reitermotivs pradestiniert dafur, ein
Gefuihl existentieller Bedrohung zu evozieren. Insbesondere im Kontext weiterer

34 Vgl. Bee: Apocalipsis cum figuris, S. 69f.
35 Vgl. Bocher: Johannesapokalypse, S. 47-56.
36 Mat. 24; Mark.13; Luk. 21.
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apokalyptischer Motive vermitteln sie, sogar wenn sie priméar Wetterphdnomene
umschreiben, den Gedanken des Weltuntergangs.

Am grol3en, kalten Winterhimmel drohn / Vier Wolken, welche Pferde-
schédeln gleichen. (Boldt 2)

Die Pferde bleiben auf dem kahlen Sattel stehen. / Es hat der Schweil3
die Tiere wolkenweil3 gemacht. [...] Ist das der Tag in alter Blutge-
wimmelschlacht? / Die Pferde auf dem Sattel wittern nach Westen [...]
Nun stehn die weif3en Rosse dort, den Tod zu trinken. / Die frohen
Wolken spiegeln sich as lila Leichen. / Die Sonne wird in einer Blut-
pfutze versinken. (Daubler 3)

Am Fliederhimmel zucken gelbe Peitschen, / Und graue Pferde riicken
drohnend an. / Unter dem kalten Tritt ihrer Hufe / Schauern die miden
Baume zusammen [...] Gelb ist die Luft von den méchtigen Ritten, /
Durchschwérzt die Erde, durchwihit [...] (Hardenberg 1)

Damonische Qualitdt haben aber nicht nur Himmelsritte37, sondern auch zahlreiche
Untergang bringende Reiter auf der Erde, die im Kontext weiterer apokalyptischer
Motive erscheinen:

Dunkle Meldereiter galoppieren / mit neuen Mordbefehlen. (Kanehl 3)

Schon Peitschen knallen durch die falben Nachte, / Und Rosse wiehern.
Von den dinnen Beinen / Rinnt schon der Schweild wie Quellen in die
Schéchte. (Goll 3)

[...] vier Reiter nahen: jeder ist ein Tod ... (Hatvani 1)

Es sprengt durch den dreifach gefallenen Schnee / Noch immer Gott
Wahnsinn in knirschendem Weh / Und reitet die Menschheit zu
Schanden. (Falke 1)

Gezlickte Rhapsodie berittener Schergen / Jagt quer durch Locher, leer
von Pflastersteinen. (Hasenclever 3)

Oft reicht es aus, das Motiv der apokalyptischen Reiter anzudeuten, um einen all-
umfassenden Untergang zu suggerieren: Wenn "Rot aufspringt, aus Horizonten
Reiter steigen / Und der verheiRene Sturm in die Gebeine fahrt", dann ist das
Weltende da (Werfel 8).

Ebenfalls eindeutig ist der biblische Ursprung bel Motiven zu erkennen, die
sich auf die vom Blut der Martyrer trunkene Hure auf dem scharlachroten Tier
beziehen oder allgemein auf die Stadt Babylon als Inkarnation der endzeitlichen
Stadt (Off. 17,1-18,24). Plakativ macht Hatvani von dem negativen Ausdrucks-
wert des herausragenden apokalyptischen Einzelbildes der Hure durch deutliche
Zitate Gebrauch: "Da kommt ein Flammentier, im Mantel Purpurrot / ein Weib

37 Zum Beispid auch, wenn (iber das verwiistete Land "nur die Winde reiten / mit
schepperndem Hai!" (Koch 2).
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darauf. Aus tausend Lastern aufgebaut ein Buch; / Die Hure Babilon ruft einen
geilen Fluch [...]" (Hatvani 1). Apokalyptischen Anstrich erhélt das in der expres-
sionistischen Lyrik haufig im Rahmen der Asthetik des HaRlichen und des Spiels
mit Tabuthemen eingesetzte Motiv der Hure, wenn es mit dem der lasterhaften
Stadt oder mit weiteren Motiven des Weltuntergangs zusammen erscheint:

Stadt du der Qual: [...] Der Konig ist versoffen in der Huren Gosse.
(Becher 23)

Stadt zerw(hlt im brennenden Abend schwimmt. [...] Krach in Trim-
mer Leib verquollener Hure! / Schminke leuchte um in Morgenrot!
(Becher 5)

Berlin! [...] Orchester der Aonen! [...] Die alten Huren mit den ausge-
fransten Fressen, / Sie schleichen in den bleichen Morgen, den zer-
rauften ... (Becher 4)

Wien weint hin im Ruin. / Wien, du alte, kalte Hure, / Ich kauerte an
deines Grabes Mauer, / Da du noch locktest, / Ein mirbes Goderl
dieser Welt, / Und hurtig hurtest mit Hurraddmonen [...] Ich rufe Weh!
Uber die Stadt [...] (Ehrenstein 21)

Die Popularitét dieses Bildes liefert Zundstoff fur groteske bis absurde oder paro-
distische Varianten:

Die Huren schrien in den Kasematten. / Soll nun die Welt wie ein
Ballon zerplatzen? (Goll 3)

Héauser im Himmel. -- Dirnentrab. [...] Mé&gdelein muldt heute Hure
sein! (Flesch-Brunningen 2)

[...] in Neapel / beteuern tausend Kuppler ihre Unschuld, / denn ihrer
aler Hure sei gestorben. (Kraus 1)

Auch einzelne Attribute der bibischen Buhlerin kdnnen die Assoziationen
steuern. So signalisiert vor allem die Koppelung der Farbe Rot mit den Elementen
'Hure' und 'Stadt’, dal? es sich um die "mit Purpur und Scharlach" (Off. 17,4) An-
getane handelt: "Nun funkeln ale Hauser wie die Huren / Fiebern vor Lust, und
ihre nackte Scham / Gliht purpurn aus dem Zifferblatt der Uhren" (Wegner 2).
"Babels Turme glanzen! / Geméauer: Purpur-Brut" (Becher 20). An der Stirne des
biblischen Prototypen "stand ein Name geschrieben, ein Geheimnis. 'Das grosse
Babylon, die Mutter der Buhlerinnen und der Greuel der Erde." (Off. 17,5). Diese
Requisiten begegnen im expressionistischen Gedicht bei "Frauen im Café":
"Stréme von Purpur-Méanteln rascheln in den Géangen da. / Die alten Huren. [...]
Gekront mit seltnen fremden Namen", stellen sich zur Schau (Becher 9). Den die
Offenbarung durchziehenden Kontrast zwischen Babylon und Jerusalem greift
Bechers "Die Neue Welt" auf: "Doch in den St&dten hausen schone Huren. /
Geschminkt mit Blut die Wangen. Grabwind fegt / Aus deren Poren™, wogegen der
dritte Teil des Gedichts den lichtgepragten Aon setzt und verkiindet: "Antike
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Stadte unter Drohnen knittern. / Melodisch schwingt schon néchstes Paradies’
(Becher 29).

Generell ist mit der modernen Lebenswelt die haufig als bedrohlich emp-
fundene Grol3stadt zu einem bedeutenden Bildspender fur apokalyptische Unter-
gangsvisionen geworden; doch direkte Beziige zu dem biblischen Babylon sind
ausgesprochen selten, eher wird die GroRRstadt unter dem Blickwinkel allgemeiner
"damonisierender Allegorese gesehen'38.  Vereinzelt jedoch lassen sich
expressionistische Stadtmotive auf das biblische Babylon beziehen, auch ohne dai3
das Signalwort 'Hure' vergeben wird, denn schon die Bibel erklart das Bild: "das
Weib [...] ist die grosse Stadt, die die Herrschaft tber die Kénige der Erde hat"
(Off. 17,18). Die Ubertragung, eine Stadt als Reprasentantin Babylons zu markie-
ren, gelingt, wenn eine Stadt als Inkarnation der Verfihrung oder als am Ende des
Aons im Untergang begriffen geschildert wird. An das schon im Alten Testament
als Reprasentantin des Gotzendienstes dienende Babylon erinnert Heyms " Gott der
Stadt":

Vom Abend glanzt der rote Bauch dem Baal, / Die grof3en Stadte knien
um ihn her. / Der Kirchenglocken ungeheure Zahl / Wogt auf zu ihm
aus schwarzer Turme Meer / Wie Korybanten-Tanz dréhnt die Musik

[...] Der Schlote Rauch, die Wolken der Fabrik / Ziehn auf zu ihm, wie
Duft von Weihrauch blaut. (Heym 3)

Der Dienst am Gotzen Mammon verrédt die Stadt des alten Aons, "die Kaufleute
der Erde sind von ihrer gewaltigen Ueppigkeit reich geworden” (Off. 18,3). Das
expressionistische Babylon ist die "stolze Stadt der Gierde! / Ihr Elend und ge-
schméhter UberfluR / Und schwerer Stralzen sehr verzerrte Zierde" werden be-
schrieben (van Hoddis 4). So schildert auch Wolfenstein "einen Haufen Stadt, /
Darin liegt auch am Tage Nacht verborgen”; in den "Taschen" der Bewohner "liegt
Eisen eng mit Gold verkralt, / Der Schliissel harte Bérte trédumen / Vom Schiol3
der Turen, Reichtum und Gewalt" (Wolfenstein 2). Zech prangert die "Stadt in
Eisen" an, wo "Das Kruzifix verschimmelt in den Hurenecken / Der Kathedrale.
Vor dem Altar kniet / Die Jingerschar des Goldes, und der Engel Mammon sieht /
Schlitzéugig scheel auf den Tribut im Weihrauchbecken. / Die Stadt reif3t auf den
roten Schol3 der Gier [...]" (Zech 11). Die endzeitliche Stadt erkennt man Uberdies
daran, dal3 sich hinter ihrem auR3erlichen Glanz moralischer Verfal und Abfall vom
Glauben - die "Unzucht", mit der sie die "Ko6nige der Erde" besticht (Off. 18,3) -

38 Silvio Vietta: GroRstadterfahrung. - In: Ders. (Hrsg.): Lyrik des Expressionismus, S. 30-
33; hier S. 31. Beispiele fir den weiteren Einsatz des Stadtmotivsinnerhalb der Apoka-
lypsen finden sich vor alem in der Gruppe der démonischen Mative; siehe S. 234-238
der vorl. Arbeit.
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verbirgt: "Die Hafenstadt steht da: behangt mit Glocken / Im oberen Tell. Im unte-
ren mit Flichen" (Becher 12).

Immer geht das apokalyptische Babylon dem sicheren Untergang entgegen:
"Mit Larm, mit Unrast und dréhnenden Briicken / Erstarb die Stadt der Menschen
im Mord" (Wegner 5). Berlin erscheint als ddmonisch personifizierte Stadt am
Ende des Aons. "Berlin! [...] Orchester der Aonen! Feld der eisernen Schiacht"
[...] Europas mattes Herze trauft in deinen Krallen! [...] Der Menschen Schlamm
umwoget deine wurmichten Knochel. [...] O Stadt der Schmerzen in Verzweiflung
disterer Zeit!" (Becher 4). Ein lyrisches Subjekt apostrophiert das untergehende
"Wien": "du dimmste Stadt, der Holle argste Schmach” (Haringer 1). Ebenso wie
Babylon versenkt wird, erscheint Bechers "Stadt der Qual", "erbaut an des Verfal-
les Ende", an deren Stirne "Fluch klebt" wie das Sigel auf der Stirn der Hure, "in
Hollenschlunde eingeschlossen / Von eherner Gebirge Ring und Festungswalle”,
und sie wird "einst auf Flammenteller hochgereichet / Zu Gottes Speise” (Becher
23). Statt der im Schlager vor Capri versinkenden Sonne verschwindet in der Par-
odie die Insal selbst wie das biblische Babylon im Meer: "Signore! rief der Wirt,
und subito / sank Capri, hastenichgesehn, ins Meer" (Kraus 1). In ekklektizisti-
scher Mischung spielt Heym gleichzeitig auf Babylon und auf Gomorrha, eine
weiteren Stadt, die Gottes Zorn traf, an: "Eine grof3e Stadt versank in gelbem
Rauch, / Warf sich lautlos in des Abgrunds Bauch" und vollzieht damit die apoka
lyptische Vernichtung in Eigenregie, wahrend der Krieg "Pech und Feuer traufet
unten auf Gomorrh" (Heym 5).

Bei allem Ekel vor den Degenerationserscheinungen der Grof3stadt kdnnen
sich die Expressionisten deren Faszinationskraft indes oft genug nicht entziehen,
was bel Becher dazu fihrt, dald das biblische Motiv pervertiert wird. Aus dem
"Frohlocken im Himmel Uber den Fall Babylons' (Off. 19) wird ein Panegyryikus
auf den Moloch Stadt: "Der irdische Damon Hoélle und Feuer schirt ... / Und
doch-: singe mein trunkenstes Loblied auf euch ihr grof3en, ihr rauschenden
Stadte! / Von euch verdorben. In euch verirrt. Von euch verfihrt. / Doch sterbend
vom Schein himmlischen Lichtes berthrt...", ohne dal3 auf Gnade zu hoffen wére:
"Horet die alte, die ewig Bitte um die lichte, die himmlische Gnade / Verhallen im
Strudel der Wasser als Schlummer- und Todedlied!" (Becher 21)

Reprasentanten der himmlischen und der widergdttlichen Méachte
durchziehen die traditionellen Apokalypsen und liefern beeindruckende Bilder, die
auch die expressionistischen Lyriker offensichtlich zur Aufnahme entsprechender
Motive angeregt haben. Eines der bizarrsten Bilder der Johannesoffenbarung ist
das der mit Sonne und Mond bekleideten Frau am Himmel, die unter Schmerzen
gebiert (Off. 12,1-3), wahrend schon der Drache wartet, um das "Kind zu ver-
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schlingen" (Off. 12,4). Auf dieses Motiv verweisen verschiedene Geburts-
metaphern in den expressionistischen Apokalypsen:
|ch sah das Weltall, das gebarend schrie[...] (Goll 3)

Es gebiert die Erde, sie spreizt ihre Bergbeine und gebiert den Récher /
Den Herkules, den Giganten, den Abgott der Rache! (Otten 4)

Mutterland, / Gebart Kampffelder, / Wo das Gebein ragt [...]
(Ehrenstein 18)

[..] und hohe Hauser géren, / und lange Stral3en schrein. / Sie sollen
schwer gebéren / und tote Mitter sein. (Kuhlemann 4)

Heym koppelt das Bild der qualvollen Geburt wie die Johannesoffenbarung mit der
satanischen Gegenpartei: "In einer Stube voll Finsternissen / Schreit eine Wochne-
rininihren Wehn. / Ihr starker Leib ragt riesig aus den Kissen, / Um den herum die
grolRen Teufd stehn. [...] Thr Schol3 klafft rot und lang / Und blutend reif3t er von
der Frucht entzwei./ Der Teufel Halse wachsen wie Giraffen. / Das Kind hat keinen
Kopf". Der Schock der Mutter tber diese Mif3geburt - "In ihrem Ricken klaffen /
Des Schrecks Froschfinger, wenn sie rickwarts falt" (Heym 2) - erinnert in Stei-
gerung dieses apokalyptischen Szenarios an die Froschddmonen der Johannes-
apokalypse (Off. 16,13f.).

Auch andere Reprasentanten der Holle sind in den expressionistischen Un-
tergangsgedichten vertreten. So a3t sich die satanische Trias der Offenbarung
erkennen: Die "Unterteufel" von Ares, dem Kriegsgott, herrschen "auf Erden, / Sie
heiRen Unvernunft und Tollwut” (Ehrenstein 10). Auch der Himmel, der sich Uber
der zivilisierten Menschheit wolbt, wird von satanischen Méchten beherrscht: "Ein
Teufeldachen bleckt am blauen Himmel" (van Hoddis 1). Das Subjekt fuhlt sich
ihnen ausgeliefert: "Uns Gefesselte umringen / Teufel, die uns tierisch zwingen"
(Ehrenstein 13) oder rechnet mit ihrem Auftreten: "Vielleicht erscheint inmitten
distrer Feuer / Der Teufd selbst in Gestalt des Schweines' (Lichtenstein 12).
Doch es wird auch respektlos gefragt: "Hat nicht den Teufel mit den Schwefel-
dampfen / Sich Gott zum Zeitvertreib einst angestellt?' (van Hoddis 6)

Uberdies haben der Drache der Offenbarung (Off. 12,4) und das Horn des
Ziegenbocks aus dem Buch Daniel (Dan. 8,10) in den expressionistischen Gedich-
ten Spuren hinterlassen. Auch hier fegen ahnliche Ungeheuer die Sterne vom
Himmel: "In diesen Néchten wohnt ein Ungeheuer, / Das frif3t die Sterne auf, die
wir pflicken wollten, / Schwelt in die Himmel seines Atems Feuer” (Roth 3).
Dieselbe Funktion kann ein damonischer Riese Ubernehmen, der schliefdlich Gott
totet:

[...] mitten in dem Strom des Todes stand / Ein Riese. Mit entweihter

Hand / Rif3 er von der zerstorten Himmelswand / Die Sterne weg und
warf sie in die Flut. / Dann schwang er [...] Ein méchtig Belil. [...] Die
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Waffe [...] braust / Tief in den Himme - [...] Aus dem zerril3nen
Himmel aber schlugen Flammen. [...] Und aus den letzten Finsternissen
/ Schwankte ein Greis - / Aus der zerbrochnen Stirne rann ihm
leuchtend weil3 / Ein Strom zum Bart - [...] der zerbrochne Gott [...]
(Steinberg 1)
Das Bild eines dem Drachen dhnelnden Ungeheuers soll das Allvermdgen der
"Sprache" in Szene setzen:

Ein wildes Ungetiim mit tausend Zungen, / mit Augen, die wie Feuer-
rader schwingen, / und wehendem Geblase heil3er Lungen / 1a3t seine
staubigen Riesenfliigel klingen [...] Und plétzlich tirmt es sich, die Erde
bricht, / die Sterne taumeln unter seinen Nustern, / es streift des Herrn
ehrwirdig Angesicht. Schaumt, lastert, brillt auf in wilden Sturm-
registern|[...] (Klemm 4)

Das expressionistische Kriegsgedicht macht aus dem Drachenkampf am Himmel

den "Lindwurm Front":

Dann aber spie der Wurm dem Tag ins Auge, / Ein Feuer barst und
schmolz das Fahnensilber [...] und der Drache schrie. / Von tausend
Nustern glatten Stahls zerblasen / Entstob der Dunst von den gehirnten
Flanken / Und seine Stimme rollte [...] Zu Haupten der Kolonnen, die
er frald. [...] Und seine Orgd rief ihn aus zum Baal. [...] Da sammelten
sich stumpfe Prozessionen [...] Und hinter ihnen schlossen sich die
Zéhne. (Keller 1)

Der Drache verfolgt die Menschen: "Rotes Gedonner entsetzlich schwillt. /
Drachen, Erde speiend. / Aufgerissener Rachen, die Sonne brllt" (Becher 27). So
fuhlt sich das Subjekt bedroht von "einfem] Mensch[en] mit aufgehobenem
Kragen, und er [...] spreizt sich, ein Drache, vor mir aus' (Tagger 1). Die Rolle
des Drachen als Widersacher Christi kann auch die vom Menschen geformte Erde
tbernnehmen: "Den nackten Jesu Christ / hat die Erde im Schauder ihrer Drachen-
haut / hoch auf ein Felsengrat gehoben" (Koch 2). In "Die Nachtgefangenen"
wunscht sich das lyrische Ich: "Wenn rollend kommt himmellang gefahren / Der
Gottheit Drache, [...] Ich will den Blitz in mich!" (Ehrenstein 15). Und ein hell-
sichtiger Apokalyptiker durchschaut die verdorbene Zeit, der er das typische
"wehe" androht: "Und deine Wahrheit ist / Des Drachen Gebrdll nicht” (Werfel 5).

Schlief3lich wird die Menschheit in den modernen Gedichten auch von D&
monenheeren bedroht, die ihre Vorbilder aus der Offenbarung nicht verleugnen
koénnen. Wie dort Heuschreckenheere aus der Unterwelt Gber die Menschen her-
fallen (Off. 9,3-11), produziert hier die der Zivilisation entgegen- und ausgesetzte
Natur verderbenbringende Damonen: "Und aus den Siimpfen stieg mit grinbraun
unterwihlten / Augen eine Pest und Uberspie Tat und Plateau / Und hatte schwarze
Zéhne, und diese stanken so / Bei ihrem Bil3, dai ihre Opfer schon wie Aas sich
fuhlten" (Goll 4). Der Mensch hat die Aufgabe seiner Vernichtung selbst Uber-
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nommen: “"kein Stein, / Darunter nicht im Dunkeln das Gebein / Der
Mensch=Skorpione dorrte" (Becker 1). Die Pferde der Kriegsheere der Offenba
rung téten die Menschen "durch das Feuer und den Rauch und den Schwefel, der
aus ihren Maulern herauskam® (Off. 9,18). Angstzusténde des modernen Men-
schen faldt Zech in ein entsprechendes Bild: "Schon hére ich aus Tiefen krummer
Hufe Stampfen, / und wittre Brand, der gelb aus schwarzen Wolken schwaért"
(Zech 2), und in apokalyptischer Nacht kommt die Frage auf: "Ist er bedroht vom
roten Strahl der Speere / und rohen Panzern? Ziehn hier Satans Heere? / Die
gelben Flecken, die im Schatten schwimmen, / sind Augen wesenloser grol3er
Pferde" (van Hoddis 5).

Vereinzelt fuhrt der drohende Untergang den Menschen auch in den ex-
pressionistischen Gedichten wieder zu Gott. Dieses symbolisieren in einem Gedicht
Julius Maria Beckers Anklange an die vier Cherubim, die urspriinglich als Ver-
treter des babylonischen Tierkreises die vier Weltecken symbolisierten und in der
Johannesoffenbarung Gottes Thron zugeordnet sind (Off. 4,6f.). In der expressio-
nistischen Apokalypse flief3en sie im Menschen zusammen (der in der Offenbarung
nur einem von ihnen das Antlitz gab): "Wie wirgten Adler, Léwe jaund Stier / In
uns, o Gott, und knieen vor dem Lamm, / Der weil3en Wolke, die aus Nacht herfir
/ Die Sonne deckte am gekreuzten Stamm!" (Becker 1)

Haufiger erscheinen Engel as Vertreter der Himmelsmacht: "Die himmli-
schen Legionen, / Sie wimmeln aus der Wolken Ritze" (Becher 4). Van Hoddis
beispielsweise kontrastiert sie mit dem Bild einer apokalyptisch gezeichneten
Stadt: "Durch Wolken pfligen goldne Engelfiiige” (van Hoddis 2). In den bibli-
schen Prototypen besiegen die himmlischen Gestalten die satanischen Mé&chte.3®
Deshab erwarten einzelne Menschen auch in den modernen Apokalypsen von
ihnen Hilfe: "Gebete kneten Fraun in dinnen Handen: / Der Herr Gott mbge einen
Engel senden” (Lichtenstein 17). Doch die Hoffnung auf ihre Hilfe erweist sich
meistens als trugerisch, denn die Engel vollziehen die apokalyptische Vernichtung
der Welt. "Bose Seuchen, Angste vor Hungersniten" werden von einem
"Schwarze[n] Engel ins Land" getragen (Stoecklin 1), und "Der Mond blitzt
krumm. Thn schwingt als Beil der Schlachter, / Ein Engel schwarz in blendender
Orifeuer Kreis' (Becher 23). Es erfolgt die Bitte an Gott, die Schalenengel der
Offenbarung zurtickzurufen: "Nimm doch zurlick, o Gott, [...] Der Kréfte, Mé&chte,
Engel Siebenzahl, / Die auf uns geuRen Schalen wilder Qual" (Becker 1). In den
modernen Apokalypsen l6st der Mensch den Weltuntergang selber aus, indem er
Gott entmachtet: "Jetzt witen Engel und Teufel und alle Elemente, / Zu Bestien
verzaubert, gegen ihn" (Otten 3). Nur selten werden Engel noch zur Errichtung

39 vgl. Off. 19,11-20,7 und Dan. 12,1.
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eines neuen Aons vereinnahmt, beispielsweise wenn sie als Kampfer fir den Kom-
munismus agieren: "Der Engel steht auf Barrikaden. / Aus dem Tumult der Kano-
naden / Schwingt ewigen Friedens Melodie" (Becher 11).

Manchmal sind die Engel selber von der allumfassenden Degeneration er-
faldt und kdnnen nicht mehr wirksam werden. So durchziehen zwar aufféllig viele
Engelsgestalten Trakls Gedichte, doch erloschen und verschmutzt, kbnnen sie ihre
positive Wirkung kaum noch entfalten. Als Zeichen fir die Symbiose aus Bedro-
hung und Schuld erscheint "der schwarze Engel" (Trakl 4) oder auch der "er-
loschene Engel" (Trakl 19). Daneben begleiten weitere deformierte Engels-
gestalten den Weltuntergang:

Und aus schwérzlichen Toren / Treten Engel mit kalten Stirnen hervor
[...] (Trakl 26)

Aus grauen Zimmern treten Engel mit kotgefleckten Flugeln. (Trakl 17)

Ruft der tote Soldat zum Gebet. / Ein bleicher Engel / Tritt der Sohn
ins leere Haus seiner Véter. (Trakl 7)

Die ganze Wdlt rollt bergab [...] Verirrte Engel folgten der Spur / des
Heiligen. Erinnerungen stieben / vorbei! (Klemm 6)

Auch die berihmte Himmelsschlacht4® wird in den expressionistischen
Gedichten geschlagen:

Die himmlischen Legionen, / Sie wimmeln aus der Wolken Ritze mit
Geschmetter. (Becher 4)

Aus Wolken tauchen schimmernde Alleen, / Erflllt von schdnen
Waégen, kiihnen Reitern. / Dann sieht man auch ein Schiff auf Klippen
scheitern. (Trakl 27)

Der glasern tiefe, nackte Himmel / Klirrt unter dem Schwalle der
Haubitzen, / die brillend rings am leeren Erdsaum blitzen... (Koch 2)

Europa [...] Nichts als ein schwarzer Knauel, ein rauher / Krampf der
Erde gegen den Himmel. (Goll 7)

Getragen von dem "Schwanenfliigelpaar” eines Engels gerédt ein Subjekt in den
Kampf am Himmel: "Da féllt mich, den sein Schutzgeist trug, / Ein Nachtgespenst,
/ ein fledermausgefliigelt Untier an. / Der Krallen Zwdlfzahl - Monde sind's, die
aneinanderklirren - Stiirzt sich gleich Sicheln in mein triibes Fleisch. / Die Nlstern
gualmen stinkendes Gewolk, / Das Maul bespeit mich frech mit Eiter, Schleim und
Galle". Das Subjekt erkennt in "grauem Hundsgesicht [...] Die schlankgestreckte
Landschaft [s]einer Slnden, Frevel Stichte™: "Um mich tobt der Zwelkampf" zwi-
schen dem Bdsen und dem guten Geist; "Die miude Luft erklingt von hellem

40 vgl. Dan. 10,13f. 20; 12,1; Off. 12,7. Diese Schlacht erscheint ebenso al's Gotterkampf
in der nordischen Mythologie. Vgl. Olrik: Ragnarék, S. 52-103.
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Kampf. / Um die Erstandnen rast die Schlacht entzweiter Machte" (Becker 3). Der
himmlische Endkampf kann im Expressionismus als Luftkampf der Kriegsflug-
zeuge erscheinen:

Da - ein Meteor sich ab die Bombe l6ste. [...] Er aber brillte an den
Engel, dal3 er hore [...] Bald fliegend neben ihm, bald bog er auf. /
Verfolgend ihn. Ah, klirrendes Gerenn. / Propelleratem steift ihn,
Hollensturm. [...] Dann schrieen sie in wirrester Diskussion / Einander
zu. Da schaumt von Bein und Fetzen / Gestripp um ihn. Tragflachen
schmolzen. / Aufkreischt der Motor. Dessen Brust klafft schon / Ent-
zweigekreuzt. Es kippt der Apparat / Und saust und bohrt. Und
eines Rauches Saule / Steht mitten auf. [...] Jehovas Wéchterengel
aber rauschend schwebt / Durch Lfte quer. (Becher 25)

Klar erkennbar kristallisieren sich aus der Masse der apokalyptischen Bilder

im Expressionismus auch Motive des Endgerichts heraus. Sie erinnern an die
biblischen Bilder des allgemeinen Weltgerichts,4! oft dargestellt als Gerichtsernte,42
nach der die Siinder dem Feuersee Uibergeben werden,*3 die wahren Glaubigen aber
das ewige Leben erlangen.44 Auch in den expressionistischen Gedichten droht der
"Tag des Weltgerichts' (Koch 1):

Wachsend ballt sich Gericht [...] (Janstein 1)

Diese Nacht ist dem Gericht gerettet. (Baudisch 1)

Der Tag wirft helles Licht auf Mérder und auf Richter. [...] Wir halten
dich fest. [...] Du hist das Gericht. (Huelsenbeck 1)

Dabei kann das Gerichtsurteil als Drohung eingesetzt werden, so wenn das "Weh"
gegen "Deutschland, Reich der breigestampften Knechte! / Reich Barbaren,
stinkend Blut-Kot-Reich!" ausgesprochen wird: "... anklagt dich die Menschheit
vorm Gericht" (Becher 5). Andererseits wird es auch sehnsuchtsvoll als "melodi-
sche Spule des Gerichts' (Becher 15) erwartet. "Trost an den Mann" spendet dann
der Gedanke an das Gericht: "In das Erwachen des Angesichts / Trete Uber alen
Verfall, / Uber Gotter und Weiber der rollenden Trommel dréhnender Schall, / Der
Tag des Gerichts' (Flesch-Brunningen 3).

Wahrend noch der Krieg tobt ("Drauf3en verreckte der Heiland eiternd in
Stacheldrahten™), kommt der "Henker von Morgen. Richter des jingsten Gerichts'
(Angel 3). Manchmal ist die Richterrolle in traditioneller Weise mit Gott besetzt:
"Fuhr uns, mein Gott, und lehr uns deine / grof3e Gnade [...] In Flammen starrt der

41 vqgl. Off. 20,11-15; Luk. 21,22f.; Jes. 24,21. 26,21; Dan. 7,9-14. 12,2; Joel 3,12-14;
Sach. 14,1-21.

42 \ygl. Off. 14,15-20; 19,15; Jodl 3,13f.; Jes. 24,13. 27,12.
43 vgl. Offb. 19,20; 20,10.14; Jes. 30,33; Dan. 7,11.
44 vgl. Off. 21,1-5; 1. Kor. 15; Jes. 25,8. 26,19; Dan. 12,2.
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Tag. Die Wunder rasen. / Wir halten dich fest. [...] Du bist unser Halt in unseren
Ekstasen. / Die Erde erdrohnt. Du bist das Gericht" (Huelsenbeck 1). Auch wenn
in der sékularisierten Version der "Denker” das Signal zur Weltenwende gibt, kann
Gott noch chiffrenhaft als Richter genannt werden: "Throne bersten. Gott greift
aus den Schliinden. / Throne neu an Armster Brust entziindend”, und wird aufge-
fordert: "Gott wende!" (Becher 18). Dann erkennt der Mensch dessen Allmacht
zumindest scheinbar an - "Dein Geist des Schwerts nur braust, dein Geist der
Harte" (Loerke 7) - und versucht alenfalls, sein Urteil zu beeinflussen: "Ruf' an
den Greis! Zerschmilz das Eis / Vor seinen Ohren. [...] Er muf3 sich deinem
Donner stellen, / Dem Blizzard kreideweil3. / Und wenn die alten Brunnen wieder
guellen, / Aus seinem Mund Gericht -: Sintflut ist nicht genug!" (Zech 1) Die un-
vorstellbare Allmacht eines goéttlichen Richters kann auch in einem abstrakten Bild
erscheinen: "Eine Stimme steht im Dunkel wie ein verschleiertes Licht. / An ihren
blauen Knien liegt der Blitenbaume Gesicht" (Meinhard 1).

Daes sich bei den meisten der expressionistischen Untergangsgedichten um
sékulariserte Apokalypsemodelle handelt, ist Gott als Richter nicht unbedingt
notwendig: "Euch alle stirzt der Zeit Gericht [...] Schon steigen an die Sklaven-
Scharen / Und ihre alte Fessel bricht" (Becher 11). Doch der moderne Apokalypti-
ker geht noch einen Schritt weiter und nimmt den Gedanken Nietzsches auf, dal3
der Mensch Gott getdtet habe. In volliger Pervertierung der biblischen Ordnung
setzt er sich selbst als Richter Uber Gott und inszeniert mit dieser Vorstellung einen
Hohepunkt neuzeitlicher Weltuntergangsstimmung. So lautet der Untertitel des
Gedichtes "Jingster Tag" von Ernst Riser: "Ich aber sage euch, nicht Gott richtet
die Seelen, / sondern die Seelen werden Gott richten". An den angeklagten Gott
wird hier von der "Endvergeltung” die Frage gestellt: "Was bleibst Du stumm vor
dem Gericht? / Warum?', bevor Gottes Untergang die Apokalpse audlost: "Gott
stirzt, Gott falt, / Mit ihm das All. / Aufflammt die Welt [...] Sein Werk zerschellt,
| Gerichtet durch / Warum" (Riser 1). Angesichts der im Untergang erstarrten
Erde will ein anderes das Subjekt "Gott, den reichen Bettler" bestrafen, "1hn toten,
téten, toten!" (Ehrenstein 5). In eklektizistischer Bilderklitterung erscheint das
pervertierte Richtermotiv bei Tagger: "Ich fahre / in euren bettliberzogenen
Himmel, / ich reil3e die Laken des liebn Gottes herunter, / er soll nicht schlafen,
wenn ich leide, / und nicht sitzen, wenn ich komm™, er soll "zittern vor dem Welt-
gericht, das hinter / meiner Stirn auffahrt - / und wenn meine gebeulte Faust auf-
schlagt / soll er sich verteidigen, der Angeklagte, der Hauptangeklagte unaus-
sprechlicher Vergehn, / und der Einsame wird Richter sein / Uber ihn und seine
vorgetauschten Leben" (Tagger 1).

Beim Gerichtsakt geht es um die Aspekte Schuld und Bestrafung; mit
Gnade, die Trakl als Ausnahmefall in das Bild " Schweigsam Uber der Schadelstétte



- 174 -

offnen sich Gottes goldene Augen” (Trakl 17) projiziert, rechnen die wenigsten
der expressionistischen Apokalyptiker. Sie fuhlen sich "Euch Richter und uns
selbst Geschick" ausgeliefert (Wolf 1) und erwarten Bestrafung von Gott oder
einfach nur von einer htheren Macht, die durch einen Gottesbegriff symbolisiert
wird:
Hoch auf Wolken tirme sich, o Gott, dein nah Gericht! / Wehe V 6lker
recken tausend Arme / Brinstig deinem flammennahen Blitz entgegen, /
Gieren Nacht und Tag um Gnade der Zerstérung, / Auszutilgen, was

sich selbst mit Gram belud, / Auszurotten, was sich selbst sein Gift
gebar, / Auszuléschen, was sein eignes Fleisch geschandet. (Becker 5)

Die Himmelsberge Lavastirze beugen / Im Donnerfall Gerichtes
Stimmen Grabeswéande. (Otten 2)

Rasend peitscht Gottes Zorn die Stirne des Besessenen. (Trakl 25)

Und keiner mochte / Der Erste sein vor dem Blitz aus der goldenen
Wolke, / [...] Jenseits aber ist Stirzen in klaffende Tiefen, / Girlanden
aus wirrvoll verschlungenen Korpern / Ranken aus helleren Tiefen ins
Dunkel hinab. / Stinder haben die Hande vors schreiende Antlitz ge-
schlagen, / Knie zerbersten, Riicken zerbrechen im schwindelnden Fall.
/ Loderndes Haar flammt ziingelnd dem Feuer entgegen. (Becker 4)

Wie in der Bibel erscheinen als Strafe am "Ende" die "Flammenpein'
(Hardekopf 1) und der Sturz in den Abgrund, der jetzt vom Menschen selbst ge-
schaffen sein kann: "Stadt du der Qual: - in Hoéllenschlunde eingeschlossen”
(Becher 23). Am Ende ist die "Menschheit vor Feuerschliinden aufgestellt” (Trakl
13). "Es reckt die Hdlle / Mit gralRlichem Gahnen / Ihr Antlitz empor”, und die
Natur erstirbt "Am hollischen Tor!" (Grafe 1). Ein Synonym fir den Schwefelsee
ist das Bild der "Hollengange, wo Entsetzen Odemgift / Aus dickverknaulten Brii-
dermassen zeugt" (Becker 1). In Kraus Parodie erscheint der apokalyptische See
des Feuers as "Grotte", das berihmte Capri-Attribut: "gelb vom Schwefel eines
Fremdenfihrers/ befremdet auf der Stelle sie den Fremden” (Kraus 1).

Neben dem Sturz in die hdllische Tiefe ist auch auf die Erde herabregnen-
des Feuer eine beliebte Strafversion des Jingsten Gerichts. In "Der Krieg I" Uber-
nimmt Heym ein Motiv apokalyptischen Untergangs aus dem Alten Testament:45
Ahnlich wiein 1. Mos. 19,24f. der strafende Gott "Schwefel und Feuer auf Sodom
und Gomorrha regnen” 183t und "so die Stadte und den ganzen Umkreis und ale
Bewohner der Stadte und was auf dem Lande gewachsen war" vernichtet,

45 Parallelen zwischen Heyms apokal yptischen Bildern und den Bildern der alttestamentli-
chen Propheten zeigte schon Mahlendorf: Myth of the Evil. Ausdriicklich betonte sie;
"Heym works out the pejorative aspects of allusions to the Judaic-Christian tradition.
Where he found that this tradition supplied him with apocal yptic and evocative images
he felt no need to alter it" (ebd. S. 192). Vgl. auch Vietta, Kemper: Expressionismus,

S. 57.
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erscheint bei Heym der personifizierte Krieg, "Der in wilde Himmel dreimal seine
Fackel dreht, / [...] Dal3 er mit dem Brande weit die Nacht verdorr, / Pech und
Feuer traufet unten auf Gomorrh", die Inkarnation grof3stadtischer Saturiertheit
(Heym 5). Zahireiche weitere Motive des vom Himmel regnenden Feuers finden
sich unter den Motiven des kosmischen Infernos*® und in der Gruppe der Motive,
die von der Zerstérung des L ebensraums?” zeugen.

Die dritte grof3e Strafkategorie wird von Erntemotiven symbolisiert: Wie
aus der "Kelter des Zornes Gottes' (Off. 14,19) Uberschwemmt das Blut der be-
straften Menschen das Land:

Der erste Blutstropfen hatte dick und schwarz die Erde erreicht [...] O
kleine Erde, [..] Aus deinen Wunden bricht in Blutsdulen der
himmlische Zorn. (Rubiner 8)

Meere gekelterten Bluts, die Stréme, die Schaum kront [...] (Becker 2)

Abendlich blutet das Feld, [...] Rot umbliht euer Blut / Meinen
Schlachterarm, / Wie freut mich der Anblick! (Ehrenstein 10)

Wir decken ja mit blutbestrimtem Leib / Das Kraterland der Erde; Blut
ist Tau, / Der dle Kelche fillt, aus Keltern tréuft. / Geschlecht der
Slnde ward zum Tod gehauft [...] Warum schrieb / Dein Finger eine
Sichel nur ans Firmament? / Zulang die Ernte! - Ende ohne End.
(Becker 1)

Raffiniert gesteigert erscheint das Erntemotiv, indem gleichzeitig mit dem Strafge-
richt die Bedeutungsvariante des Gerichts als Mahlzeit angesprochen wird: "Es ist
als wolle der Schol3 des Meeres[...] sich 6ffnen und schlingen [...] Die schwarzen
Gondeln und bunten Lampione / und lUsternen Menschen, wie ein Gericht." (Henkl
2)

Mit dem Gerichtsmotiv verknlpft ist das Motiv der Auferstehung: "Und
das Meer gab seine Toten (wieder), und der Tod und das Totenreich gaben ihre
Toten (wieder); und sie wurden gerichtet”, heil3t es in der Johannesapokalypse
(Off. 20,13), und dem Buch Daniel a3t sich entnehmen: "Und viele von denen, die
schlafen im Erdenstaube, werden erwachen, die einen zu ewigem Leben, die an-
dern zu Schmach, zu ewigem Abscheu” (Dan. 12,2). Diese Beschreibungen regten
die Expressionisten zu skurrilen Bildgruppen an:

Da 6ffnen sich Geziicht und Grab. / Und Hilfe fallt, und Staub schélt
ab. / O Auferstehung wunderbar. / Ein goldener Helm aufstiilpt sich
Haar. [...] Der Mensch stand auf. [...] Zur Tat! Zum Glick! (Becher
24)

46 Siehe Kap. 5.4. der vorl. Arbeit.
47 Siehe Kap. 5.7. der vorl. Arbeit.
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Auf den geborstenen Grabern selbst die Toten / am Higel sitzen,
atmend, aufgedeckt, / wie Kinder friih am Bettrand, starr, mit rotem,
zerbrochenem Mund, das Antlitz aufgebleckt. (Werfel 4)

Schutt und Stral3en 6ffnen Graber / Wie am Tag des Weltgerichts!
(Koch 1)

[...] Loggien, posaunengeschwangert, [...] Kandle wie Mauler 6ffnen
die Grunde, / Gaeeren spein und in Sacken Ertrankte, / Die gleichen
Verpuppten, die auskriechen sollen / Als Riesenschmetterlinge beim
jungsten Gericht [...] (Henkl 1)

Quandt wirdigt die neuen Gedanken der Menschen in einem Auferstehungsge-
dicht: "Wie sich's aus Grab und dunklen Grotten / arbeitend hebt [...] Sie heben
atmend ihr Gesicht, / Kraft gért in allen ihren Adern. / Und langsam riicken sie die
Quadern, / Bis ihre dumpfe Decke bricht." Doch es handelt sich nicht um die To-
ten, sondern um "die Gedanken, / Die nur in Nacht und Not genahrt, / Nun auf-
waérts wirbeln”, mit dem Endziel: "Dann feiert in dir, der dich bricht, / Ein neuer
Mensch die Auferstehung” (Quandt 1). Eine groteske Verarbeitung der christlichen
Auferstehungshoffnung liefert Golls Gedicht "Mond": Vom Blut des Mondes und
des Krieges Uberschwemmt, geht die Erde unter; es "war keine Heil im Himmel
noch auf Erden”. In dieser Situation wird der Mond bezichtigt: "Doch da [...] be-
freitest du die Gréber, Saulen barsten, / der Marmor Klirrte, Krénze 16sten sich. /
Aus deinem Schwelen glasern stieg ein Christ, / und blau bemalte, blecherne
Marien / erstrahlten mitten in Geranientopfen.” Eine kuriose SchluRwendung er-
folgt in der letzten Apostrophe an den Mond: "O Téanzer, der die Toten al erloste,
/ indessen wir [...] hinschnarchten und ein Gliick verschméahten: / Die Toten lebten
und wir waren tot" (Goll 2) - die Menschen haben die Auferstehung schlichtweg
verschlafen! Neben dieser verpaldten Chance gibt es auch die Variante, dal3 die
Auferstehung riickgéngig gemacht wird, was als Gradmesser fur das Grauenvolle
der eigenen Zeit gewertet werden kann: Das Subjekt fordert ausdriicklich: "Nicht
Auferstehung, nein, der letzte Gott / Des All und Nichts, er war, er soll gewesen
sein!” (Anonymus 1). Dieser gewiinschte Zustand wird in einem anderen Gedicht
asredisiert beschrieben: "Die Toten meiner Jahrtausende / Sind auferstanden. [...]
es wandelte / Leicht die Nahe der Erwachenden. / Im Abend aber entschliefen sie /
Pl6tzlich [...] ibres Atems Stille griff / Nach meinem Herzen" (Weissmann 3).

Ein unerla3liches Requisit fur das Gottesgericht ist die Posaune; traditio-
nell das Kriegsinstrument Jahwes,48 kann sie - ebenso wie Heimdals Blasen auf
dem Gjallarhorn in der Véluspa -4° den universalen Weltuntergang herbeirufen.s0

48 Vgl. Psalm 47,6; Sach. 9,14.
49 vgl. Olrik: Ragnarok, S. 116.
50 \/gl. Off. 8,2.6-8.10.12; 9,1.13; 11,15: Jes. 27,13



-177-

Schlief3lich sticht die Posaune in positiver Bedeutung auch als Instrument der Auf-
erstehung hervor.5! Das Motiv der Gerichts-Posaune - die durch dhnliche Blasin-
strumente vertreten sein kann - verbindet mehrere expressionistische Gedichte mit
den biblischen Apokalypsen:

Es werden sich die Posaunen des Gerichts erheben. / Aus einer Wolke,
die sich erdwarts neigt, / Ragen die schlanken, zuckenden Rohre [...]
Ihr Schall trifft lanzensteil, schwertschlank [...] Schall der Posaunen
nimmt sie [Ganze Volker] auf stéhlernen Ricken [...] (Becker 4)

Nun braust der Himmel as Posaunenmeer, / Triumphtrompeten
schnellen drunterher [...] Und golden durch mich donnert jingster Tag!
(Werfel 1)

Dort im Aufgang blasen die Posaunen. / Zeiten stiirzen um der Engel
Staunen. (Baudisch 1)

Nach Nord, Std, Ost und West vier Tuben beben. (Werfel 4)

Heulend, tosend tonen die Fanfaren, / Die den Tod der Erde offenbaren
[..] Und Uber allem brausen die Fanfaren, / Den Tod der Erde grell zu
offenbaren. (Drey 2)

Posaunen rast ihr einst, o Hollentrichter! (Becher 29)

Terrassen Brudervolker steigen psalmend: / Posaunenchére ob ver-
worfener Zeit. (Becher 22)

[...] Trompetenmund des gelben Mondes gellt - und taumelnd Erde
hangt / Am Rand der Welt, aus Sternenwelt verdrangt. (Wolfenstein 6)

Es tont der "Schall des Endes, wenn erhobene Posaunen / Aus vier Winden letzten
Gang verkinden" (Becker 5). Der apokalyptische Endkampf erfolgt, "Wenn
drunten dunkel die Posaunen brausen™ (Becker 3), denn "Dunkler Trompetenruf”
leitet den Untergang ein (Trakl 8). So ist auch das Bild "Das Wachthorn blies..."
als Verkundigung des definitiven Untergangs zu verstehen, denn statt der in die-
sem Zusammenhang vom Subjekt erwarteten "Heilands Flotte® kommen ein
Schiffswrack und eine Wasserleiche heran, die die Frage "Ist Gott nicht tot!?" als
eine rein rhetorische entlarven (Becher 12).

Das akustische Signal fir den Untergang wird nicht nur erwartet,52 sondern
in vielen Fallen geradezu herbeigesehnt. Da gibt ein Subjekt seiner Sehnsucht nach
einem Untergang, der ihn aus der schlechten Endlosigkeit befreien soll, mit den
Worten Ausdruck: "Trompetenstdf3e vom verfluchten Berge - / Wann sinken Land
und Meer in Gott ?* (van Hoddis 3). Ein anderes Subjekt wiinscht sich: "O mdchte
doch Aufruhrmusik erklingen" (Drey 2), oder es wird der Wunsch ausgesprochen:

51 vqgl. Matth. 24,31; 1. Kor. 15,51f.; 1. Thess. 4,16.

52 Beispielsweise wartet das verfallende Venedig "des furchtbaren Tags," der "posaunenge-
schwangert" das Ende "beim jlngsten Gericht" bringt (Henkl 1).
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"Tone bald" (Becker 5), denn "eh nicht die Gerichts-Posaunen tuten, / Ist nur Ver-
zweiflung, was der Mensch besitzt” (Werfel 10). Metonymisch erhdlt die Gerichts-
posaune die kathartische Funktion der Gesamtapokalypse: "Tritt mit der Posaune
des Jingsten Gerichts / Hervor, o Mensch, aus tobendem Nichts! [...] Vertrau auf
Gott: / Dal3 in der Menschen Mord, Verrat / Einst wieder leuchte die gute Tat"
(Hasenclever 2). Aufgrund dieser Symbolqualitét der Posaune kann Zech einen
Aufruf an die Menschen, die Weltenwende von Gott zu erzwingen, in das Bild
"Posaune Wind in deine Sauferkehle" reduzieren (Zech 1). Der Wunsch, das In-
strument des Weltgerichts zu héren, kann sich speziell auf die Wende beziehen, die
der expressionistische Mensch der Welt bringen sollte: Insbesondere Becher er-
wartet das Posaunen- als Aufbruchssignal von der geistigen Elite: "Marschbereit
versammelt euch ihr Denker! [...] Worte Sdtze stemmend sich Fanfaren”
(Becher 18).

Doch héaufiger, als dal3 die Posaune as Bild fir eine gewaltlose Wende
fungiert, verschwimmt das biblische Bild mit der Vorstellung der Kriegstrompete
der Menschen:

Wir horchen auf wilder Trompetdonner StéRe / Und winschten herbei
einen grol3en Weltkrieg. (Becher 3)

Die Duinen schmettern helle Kriegstrompeten [...] (Goll 3)
Trompeten zucken feurig durch die Wader. (Rheiner 1)

Die Luft trinkt Knattern von Maschinengewehren. [...] Trompeten
flattern, Fahnen schreien grell [...] (Nowak 2)

Doch kommt ein Krieg. [...] Trompeten kreischen / Dir tief ins Herz.
(Lichtenstein 5)

Rot gellt eine Trompete / wie Dolchstol3 ins Herz. (Friedlander 1)

Trompete st6l3t mir in den Nacken, / gellt Hurras, / die flattern an den
Flugeln des Bataillons. (Vagts 1)

Noch blasen die Trompeten. / Der Erde Bauch bricht Biut.
(Hasenclever 1)

Auch aktivistischer Umsturz erfahrt gleiche akustische Untermalung und wird so
als apokalyptische Wende gewertet: "Durch das betdubende und stumpfe
Hammern / Des aufgeputzten Wahnsinns tobender Zeit / Zuweilen schon Fanfaren-
schreie dammern .. / Wir wissen uns zum Sturz der Macht bereit!” (Weber 1).
Werfd klagt die Zeit an: "Und deine Trompeten, / Und trostlosen Trommeln, /
Und Wut deiner Mérsche, / Und Brut deines Grauens, / Branden kindisch und
tonlos/ Ans unerbittliche Blau" (Werfel 5), und Stadler charakterisiert seine aktivi-
stische Vision des Aufbruchs mit den Bildern von "Fanfaren", "Trompeten-
stoRe[n]" und "Tamburmarsch [...] Und herrlichste Musik der Erde hield uns
Kugelregen” (Stadler 5). Eine solche Bildercollage steigert Becher in "Verfall" zu
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einem apokalyptischen Crescendo: "Unter wimmelnder Himmel Flucht / Furcht-
barer Laut ertont: / Pauke. Tube Gedrohn. / Donner. Wildflammiges Licht. /
Zimbel. Schlagender Ton. / Trommelgeschrill. Das zerbricht. [...] Wann er-
scheinest du, eniger Tag? Wann ertonest du, schallendes Horn [...] Rufend die
Schiéfer her?' (Becher 27); schliefdlich "hallelujen Explosionen” (Becher 4).

5.3. Naturkatastrophen

Wesentlich variabler als die Motive, die erkennbar auf singulére Einzelmotive der
biblischen Apokalypsen Bezug nehmen, sind die Motive der allumfassenden, das
Ende auddsenden Naturkatastrophen, well sie als empirisch begriindbare Ereig-
nisse auch unabhangig von der richtenden Instanz eines Gottes gedacht werden
koénnen. Doch dartiber hinaus geben die "Apokalypsen aler Religionen und My-
thologien [...] ein Rahmenrepertoire von Tieren, Plagen, Branden, Fluten und an-
deren Katastrophen vor", deren Fragmente sich in neuzeitlichen diffusen Bedro-
hungssituationen zu neuen Vorstellungskomplexen zusammensetzen lassen.>3 Den
Vorhersagen nach wird unser Planet am Ende von flrchterlichen Erdbeben er-
schiittert,> so dal3 "die Grundfesten der Erde erbeben. Es zerbricht, zerbirst die
Erde, es zerspringt, zersplittert die Erde, es wankt und schwankt die Erde. Hin und
her taumelt die Erde wie ein Trunkener und schaukelt wie eine Hangematte'ss. Zu
dem Arsenal der endzeitlichen Naturkatastrophen gehtren ferner verheerende
Sturme,>¢ Blitz und Donner,57 die traditionelle Gottesattribute sind,>8 und gewalti-
ger Hagel,>° der wie die attestamentliche Plagef® mit Feuer vermischt sein kann
und auch mit Blut.61 Gesteigert wird dieses Gewitterinferno durch Feuer, das -
ebenfalls wie im Alten Testament -62 zur Vernichtung auf die Erde geschleudert
wird.63 Dementsprechend kiinden verheerende Feuersbriinste vom nahen Welt-

53 Preiffer: Apocalypse: It's Now or Never, S. 186.

54 vgl. Off. 6,12-14; 8,5; 11,13.19; 16,18; Mark. 13,8; Luk. 21,9.
55 Jes. 24,18-20. Vgl. auch Jes. 13,13; 24,1; Jod 3,16; Sach. 14,4f.
56 Vvgl. Dan. 7,2.

57 vgl. Off. 8,5; 11,19; 16,18.

58 \/gl. Off. 4,5.

59 Vgl Off. 11,19 16,21.

60 \/gl. 2. Mos. 9, 23-26.

61 vgl. Off. 8,7.

62 vgl. 1. Mos. 19,24.

63 vgl. Off. 8,5; 8,8; 8,10; 20,9.
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ende.54 Doch das Weltenbrandmotiv, mit dem in Deutschland beispielsweise der
Erste Weltkrieg gedeutet wurde,55 mul3 nicht ausschliefdlich Uber die Assoziation
mit der Macht des judisch-christlichen Gottes evoziert werden,® sondern es kann
ebenso an der Voluspé orientiert sein, in der Surtr das alles vernichtende Welten-
feuer entfacht.6” Allerdings wird der Einflu der nordgermanischen Mythen vor
allem Uber Wagners "Gotterdammerung” gewirkt haben.58 AulRerhalb der bibli-
schen Apokalyptik kann es tiberdies eine sintflutartige Uberschwemmung sein, die
das Ende bringt - zum Beispiel, wenn sich in der Véluspa die Midgardschlange in
dem Weltmeer bewegt -5° oder der Fimbulwinter, eines der grof3en Ereignisse der
nordischen Eschatologie,”® dem die im Expressionismus zentrale Erstarrungs-
metaphorik korrespondiert.

Die Neigung der Apokalyptik, den Untergang sehr haufig in Bilder von
Naturgewalten zu kleiden, bleibt auch in den expressionistischen Apokalypsen
bestehen. Doch hier speisen sich die Motive nicht nur aus einer direkten Rezeption
der biblischen Quellen, sondern ihre Verwendung unterliegt zusétzlich anderen
Einflussen. Sakularisierte literarische oder kunsthistorische Apokalypsedarstellun-
gen mogen die Présenz der Naturkatastrophenmotive ebenso mitgeformt haben
wie weitverbreitete Vorstellungen des Aberglaubens™. Daneben kénnte das Mate-
rial dieser Bilder von populdren wissenschaftlichen Theorien beeinflufdt sein, wie
zum Beispiel der Katastrophentheorie Cuviers, nach der die Lebewesen periodisch
durch universale Katastrophen vernichtet und danach neu erschaffen worden sein
sollen.”2 Doch in erster Linie spielt die menschliche Erfahrung eine Rolle. Es ist
unbestreitbar, dald Bilder von Naturkatastrophen auch durch die Erinnerung an
eigenes Erleben evoziert werden oder durch die Erinnerung an Nachrichten von
Katastrophen.” Schon die Naturkatastrophen in den traditionellen Apokalypsen

64 Eine ganz andersin der Empirie verankerte Grundlage haben diese Motive in den
Weltendevorstellungen von Vélkern des Aquatorial bereichs. Vgl. dazu Olrik: Ragnarok,
S. 43-46; 368-398; Kortner: Weltangst und Weltende, S. 157.

65 Vvgl. Vondung: Apokalypsein Deutschland, S. 268f.
66 Wie zum Beispid in Jes. 26,11; Dan. 7,9f.; Jod 2,3.
67 vgl. Olrik: Ragnarok, S. 43.

68 Vgl. Vondung: Apokalypsein Deutschland, S. 268f.
69 vgl. Martin: Weltuntergang, S. 18.

70 vgl. Olrik: Ragnarok, S. 15-22.

71 So verzeichnet das Handbuch des deutschen Aberglaubens verschiedenste Elementar-
katastrophen als Vorzeichen des drohenden Endes. Siehe Artikel "Jingster Tag". - In:
Handworterbuch des deutschen Aberglaubens, Bd. 4, Sp. 859-884.

72 \gl. Metzner: Personlichkeitszerstorung, S. 3f., 76; Kortner: Weltangst und Weltende,
S. 156f., 197-211.

73 Die Erfahrungen zerstorerischer Naturerscheinungen, die den Weltendemotiven zu-
grundeliegen, hat Olrik fur das nordische Ragnartk zusammengefaldt. Siehe Olrik:
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sind vermutlich durch entsprechende Erfahrungen motiviert.”# Bis in unsere Zeit
koénnen Naturphanomene fur apokalyptische Stimmungen sorgen, und das Zei-
tungswesen fuhrte schon zur Zeit der Expressionisten die Dimensionen auch weit
entfernt geschehener Naturkatastrophen vor Augen. Man geht beispielsweise da-
von aus, dad Ludwig Meidners Geméldereihe "Apokalyptische Landschaften”
durch das Erdbeben von San Francisco (1906) oder das von Messina (1908) inspi-
riert wurde.” Gerade die in den meisten Apokalypsen dominierenden Bilder von
Naturkatastrophen kénnen also aus allgemeinmenschlichen Uréngsten heraus evo-
ziert werden, die aus dem kreatirlichen Verhaftetsein des Menschen mit dem ihn
umgebenden Lebensraum erwachsen; und katastrophische Erfahrungen aus dem
Bereich der Natur liefern - zusammen mit den biblischen Assoziationen - reichlich
Material fur den bildhaften Ausdruck gegenwartiger Zukunftserfahrung.”6

Unter den Motiven der allumfassenden Naturkatastrophen, die den Welt-
untergang ankiindigen und durchfiihren, dominieren die M otive des Sturms. "Der
Sturm ist da' (van Hoddis 7), "der verhei3ene Sturm" (Werfel 8), der "Sturm, /
Der Uber dieses welkende Land fahrt" (Gregor 1). Es ist der "Sturm”, der weht,
"wenn die Zeiten untergehn" (Hasenclever 2). Selten dient der apokalyptische
Sturm lediglich als Kulisse fir einen sanften Untergang,”” eher ist er selbst die
aktive Zerstorungskraft, die das Debakel bewirkt: "Die wilden Stirme sausen’
(Barthel 1). "Ein starker Wind sprang empor. / Offnet des eisernen Himmels blu-
tende Tore" (van Hoddis 2). Lichtenstein 1a3t einen apokalyptischen Visionar die
todliche Wirkung des Windes prophezeien: "Einma kommt - ich habe Zeichen - /
Sterbesturm aus fernem Norden [...] Sturmtod hebt die Klauentatzen™ (Lichten-
stein 10). Diese bekannte Funktion des Sturms, den Zusammenbruch auszulésen
oder zumindest zu begleiten, sorgt dafir, dal3 eine Zelle wie "Ein grofer Wind ist
aufgestanden in der Nacht" ausreicht, um am Anfang eines Gedichts eine apoka-
lyptische Atmosphére herzustellen; das Subjekt warnt entsprechend dieser Bedro-
hung: "Mensch, Mensch, steht auf! DraufRen ist Wind! / Erde stiirzt sausend ande-
rer Erden zu" (Rheinhardt 4).

Ragnarok, S. 399-420. Vgl. auch Reitzenstein: Weltuntergangsvorstellungen; Kortner:
Wdtangst und Weltende, S. 157f.

74 Inshesondere die al s traumatisch erfahrenen Erdbeben und Vulkanausbriiche haben
immer wieder die Vorstelung eines allgemeinen Weltuntergangs hervorgerufen. Vgl.
Olrik: Ragnarok, S. 399.

75 Vgl. Gassen: apokalyptische Landschaft; Vondung: Apokalypsein Deutschland, S. 271.

76 Vgl. Kortner: Weltangst und Weltende, S. 144.

77 Beispielsweise wenn es heilt "Wind weint, Regen weint" (Otten 5) oder, als Bild des
Untergangsin gottloser Zeit, "Immer tént / An schwarzen Mauern Gottes einsamer
Wind" (Trakl 3) oder wenn der Totentanz der "Dohlen” auf den "Grabern unterm
Sturm" stattfindet (Heym 6).
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Entsprechend bedrohlich wirken im Kontext des Untergangsgedichts sogar

kurze oder relativ harmlose Varianten des Sturmmotivs, wie beispielsweise:

Walderwinde blaken. (Lichtenstein 17)

Der Wind singt im Abendrauh [...] Nur ein Windstol3 / wacht.
(Klabund 1)

Esist ein Zischelwind, der leere Hiitten umkreist [...] (Trakl 16)
Und Pole stiirmten wiitend, sich zu gatten. (Goll 3)

Den ganzen Tag schwer stirmte die Erde. Luft brach furchtbar
zusammen [...] (Ferl 1)

Doch im dunklen Glanz der Wélder [...] Streicht der Wind der Ferne,
[...] DuU! brillt ein kalter Hagelwind [...] (Otten 4)

Doch es gibt auch genligend ausfiihrliche Varianten dieses Motivs, in denen

der Sturm, mit boswilligem Eigenleben ausgestattet, ausschlief3lich destruktive Ab-
sichten zu verfolgen scheint. Der Winde Brut pfeift in den hellen Eichen”, und die
das Neujahr Feiernden im Schlo3, die "Apostel”, sind "Umstellt vom Sturm, der
auf den Déchern tost" (Boldt 2). "Aber wir Winde, lange geduckt, geprefdt / wie
ein Wurm, / sprengen die Fesseln in Stiicke / und schreiten wie Mérder fest. [...]
Wir missen uns sputen / und in die Stral3en Strome bluten” (Zech 8), lautet das
Programm, das in verschiedener Weise ausgefuhrt wird:

Ein boser Wind sich auf die Landschaft hangt. (Zech 13)

Winde stiirzen sich mit Stickigem aus den erwirgten Garten. / Fenster
um sich auf und spelen aten Geruch wohnenden Hingangs.
(Rheinhardt 3)

Das Rohr der Seen saust. Der Winde Pfad / Durchwihlte es [...] Der
Nordsturm steht im Feld wie ein Soldat / Und wirbelt laut auf seinem
Trommelfell. (Heym 4)

Manchmal ist der ddmonisch personifizierte Sturm Requisite des allgemeinen Ver-

falls;

[...] laut weint der Wind ums Haus. [...] Der Sturm johlt durch die
Gange / Und wirft die Turen auf. (Quartner 1)

So schmerzhaft hat der Wind noch nie geweint, / Wenn er an unsre
abendlichen Fenster féllt. / Es igt, als triige er in seinem Weh'n / Das
Weinen aller Mtter dieser Welt. (Wiedmer 1)

Ein Wind singt wie zersprungener Kehlen Geigen. (Forste 3)

Der Herbstwind grabt / mit hohlen Handen in sein Grab sich wieder.
(Herrmann-Neisse 3)

Haufig werden die Auswirkungen der Zerstorungskraft des Windes dezi-

diert beschrieben; dann wird besonders deutlich, dal? es sich bel dem Wind nicht
um ein amoenes Naturmotiv handelt. Pragnant bezeichnet ist seine Qualitét in dem
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Bild "Wustes Gewirr der vier Wirbelwinde Uber Wut-Wassern" (Ehrenstein 7), das
sein Vorbild in den vier Winden hat, welche die sechste Posaune der Offenbarung
auf den Plan ruft.”8 Meistens ist die Stadt von den Verheerungen dieser Naturkata-
strophe betroffen, was Becher zum Thema seines Untergangsgedichts "Sturm”
macht: "Der Sturm fridt durch die Nacht. Kaputt / Der briichige Mensch. Die
Stadt in Schutt. / Der Sturm frif3t durch die Nacht. [...] Taifun zerbeult sich. [...]
Sturm fri3t" (Becher 24). "Ein Sturm zerschmeif3t der Bésen morschen Damm"
(Becher 29). Beim Untergang der Fabriken wird aus dem endzeitlichen Sturm
"Sauseluft um eiligen Olgestank” (Rubiner 7). Mit "Harsch heult der Wind um
steile Fordertirme [...] In den Gesténgen bleibt der Nordwind stehn” kreiert Haas
ein Bild, das ins Groteske kippt: "Der Nordwind will nun langer nicht mehr
héngen: Entsetzt kriecht er hinaus aus den Gestangen / Und féllt auf ferne mond-
gemahte Wiesen" (Haas 1).

Schliefdlich wird auch der Mensch ein Opfer des Sturms. "Des Winters
Sturm rif3 uns aus wohlichtem Verstecke" (Becher 4). "Der Wind schol3 tber die
Menschen, sie trieben scheppernd nach Geld" (Rubiner 6). Es droht der Absturz:
"Wir stehen vorgebeugt an steiler Kiste. / Wir missen uns durch Nachtorkane
drehn" (Weber 1). Otten schildert "in Not des Sturmes auf Salzwogen umherge-
kugelte / kotzende erstarrende Matrosen. / Denen die Sterne zwischen die steifen
Lider geklemmt wurden / und der Mond in der Kehle wiirgt" (Otten 6). Doch auch
verweste Leiber sind "Nachtsturm- und meerverscharrt” (Becher 27), und "Uber
gekrimmten Wurm / Des Leichenzugs fegt Sturm hin als Choral: Seele dies |&ssest
du nun" (Wied 1). Der Sturm macht auch den kleinsten Hoffnungsschimmer auf
eine bessere Welt zunichte: "Wohl wacht manchmal / Ein Knabe auf / Und findet
die blaue Blume - Aber der rauhe Wind / Wirft ihn die Klippe herab" (Kasack 2).

Manchmal steigert sich der Wind zum apokalyptischen Feuersturm: "Ein
zorniger Sturm beruft das himmlische Orchester, / Das stohnet auf mit Flammen-
schrei und Donners Glocken" (Becher 23). "Ein Wind brennt” (Buschbeck 1),
"Wind, der atemgleich um Flammen loht" (Brod 1), und "der Winde Glihn" bringt
Verderben (Wegner 3). Der "Feuerwind" (Becher 27) entflammt den Tod, deshalb
kann Abendrot bedrohlich wirken: "Gewaltig angstet / Schaurige Abendréte / Im
Sturmgewolk" (Trakl 1). "Die Walder rauschen wie ein Feuermeer" (Heym 15),
und "Die zerflackenden Bdume mit Trauer zu schwéarzen, / Brauste ein Sturm”
(Heym 13). "Fernen sind in Flammen. / Die Winde zucken" (Lichtenstein 14). In
plakativer Form begegnet das Weltenbrandmotiv bei Lichtenstein, der ein Weltun-
tergangsgedicht "Der Sturm” betitelt und es mit dem Bild beginnen I&3t: "Im

78 vgl. Off. 7,1; 9,13.
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Windbrand steht die Welt. [...] Halloh, der Sturm, der grofe Sturm ist da"
(Lichtenstein 16).

In entgegengesetzter Bedeutung, aber mit ebenso todlicher Konsequenz,
wird der Sturm mit Bildern von Finsternis und Winter gekoppelt. Der Wind ver-
blindet sich mit der Dunkelheit:

Das Abendgold ist eine Fahne, / Die von den Winden schon erbeutet
wird. (Boldt 6)

Kurz ist das Licht, das Stirme jetzt verdecken. (Heym 15)

Aber nimmermehr wird die Landschaft klar, / ein Schleier trilbt den
himmlischen Kristall [...] unreinist der Wind [...] (Sonnenschein 1)

Sturme gehnin dunklen Tagen [...] (Koch 1)
Die Schwarze hat ein wilder Wind gebraut. (Schnack 1)

Die Winde schlagen / Dir schwarze Fratzen in den tiefsten Traum. (von
Hoddis 1)

Der Fuchtelwind der Angst ist irr hereingeschlagen [...] Nur schwarze
Last, / Windflut der Nacht [...] (Loerke 4)

Schliefdlich bringt der Sturm die apokalyptische Nacht Gber die Welt: Das Motiv
"Stiemen. / Der Wind strzt hin, springt auf in wistem Irren” steigert sich zu der
Formel " Schon Nacht. Nichts mehr as Sturm™ (Loerke 1).

Die Zeit des dister und stirmisch endenden Tages oder gar Jahres bringt
vernichtende Kélte mit sich: "Eisige Winde im Dunkel greinen” (Trakl 18), "Am
Abend weht von unseren Sternen ein eisiger Wind" (Trakl 24), und "In die Winter-
kélte, in der die Nachte weinen und &chzen, / jagt mich ein Sturm” (Nowak 1).
"Den wilden Orgeln des Wintersturms / gleicht des Volkes finstrer Zorn, / die
purpurne Woge der Schlacht, / entlaubter Sterne" (Trakl 15). Wieder ist es der
Kontext des Gedichts, der in Einzelfélen aus dem konventionellen Naturmotiv ein
Anzeichen der Apokalypse macht: So wird eine subjektiv empfundene Untergangs-
stimmung eingeleitet mit der temporalen Bestimmung "wéahrend dieser Nordwind
blies / Und unsre Stadt zum Norden machte" (Viertel 1). Diese Naturmetapher
erhdlt ihre apokalyptische Farbung erst durch ihr Umfeld, denn in diesem Text sind
auch andere Requisiten des Weltuntergangs - Verloschen der Gestirne, Todes
wuinsche, andauernde Nacht, degenerierte, erstarrte Menschen, Erstarrung der
negativ empfundenen Zeit - vorhanden, die dem kalten Wind die Bedeutungs-
nuance allumfassender Vernichtungsqualitét zukommen lassen.

Die kraftstrotzende Vernichtungsgewalt des Sturms kann metaphorisch auf
jeden Bereich Ubertragen werden: Es braust der "Sturm auf Eisenschienen”
(Klemm 7). "Ein fremder Wind rif3 an Vergangenheiten." (Adler 2) Die Sprache
erscheint as endzeitliches "Ungetim mit [...] wehendem Geblase heil3er Lungen”,
das "brillt auf in wilden Sturmregistern” (Klemm 4). Die Kraft des Sturms, das
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Alte zu vernichten, wird metonymisch dem Dichter "Dostojewski" zugeschrieben:
Der apokalyptischen Einleitung "Es donnert Wind. Gewaltige Bahnen ziehen. /
Denn deine Féchen, Erde, sind durchbraust” folgt die Auflésung "Stern der
Legende: Der Gewalt-Gedanke / Verfarbt im Blitz-Sturm Deiner Ewigen Schrift"
(Becher 8). Im Kriegsgedicht ist es "Der Tod von Polen”, der "kam knisternd [...]
in dem gestrdubten Winde der Geschosse', worauf "ale Baonette Klirren ans
Gewehr: zum Sturm” (Vagts 1). "Todwind flief3t im Mordhirn der Barbaren"
(Becher 18), und "Wie Sturm bewuf3tlos schmettern unsre Kehlen / Einander hin
mit finsteren Befehlen." (Wolfenstein 6)

Auch der Todessturm muf3 beim Weltende letztlich aufhdren: "Wind schrie
aus und Sonne brannte leer" (Rheinhardt 1), "Zerbrochen liegt der letzte Wind [...]
Wie hin ist Sinn und Blick wie blind. / O stirb" (Angdl 1); dbrig bleibt alenfalls
"Sturmsatter Berg" im "Kriegdand" (Ehrenstein 11). Die vom Sturm hinterlassene
Zerstorung schafft jedoch auch Raum Neues, und deshalb ist der Sturm fir die
Expressionisten ein willkommenes Symbol. Sie forcieren seine apokalyptische
Reinigungskraft, die Uber die trage Zeit des Vorkriegs hereinbrechen solle, indem
sie das fuhrende Publikationsorgan, die von Herwarth Walden herausgegebene
Zeitschrift, auch in Assoziation an die Stirmer und Dranger, "Der Sturm® be-
titeln.”® Ebenso wird in zahireichen Gedichten ein apokalyptischer Sturm herbei-
gewlnscht, der die festgefahrene Ordnung durcheinanderwirbeln mége. Ein Sub-
jekt will aus der saturierten Ereignisosigkeit des Sommerurlaubs ausbrechen, in-
dem es inbrinstig winscht: "War doch ein Wind ... zerrif3 mit Eisenklauen / Die
sanfte Welt. Das wirde mich ergetzen. /| Wér doch ein Sturm ... der mifét den
schonen blauen / Ewigen Himmel tausendfach zerfetzen" (Lichtenstein 14). Der
jungste Tag wird herbeigesehnt: "Es muf3 ein steppenhei3er Wirbel kommen, / Der
zischend in die tragen Stral3en st6i3t! / Dal3 Manner sich besinnen [...] Und Hauser
stirzen" (Weber 2), und die degenerierte Stadt erzeugt den Wunsch: "o brache
Sturm/ Der Habgier Pfeiler um, der Roheit Turm” (Wolfenstein 4).

Der Sturm wird begleitet von apokalyptischen Gewittern. Dieses Motiv
kann beeindruckende Wirkung erzielen, weil Gewitterbilder zugleich eine optische
und eine akustische Ebene ansprechen und weil das Gewitter auch nach der tat-
séchlichen Erfahrung der Menschen Uber eine gefahrliche Zerstérungskraft verfigt.
Zunéchst begegnen im expressionistischen Gedicht vom Weltuntergang Blitz und
Donner, die in den biblischen Apokalypsen auch Gottesrequisiten sind:

Aufpfeifend rif3 / Ein gelber Blitz die Finsternis/ Entzwei. (Steinberg 1)

79 Vgl. [Hans von Weber:] Der Sturm, Wochenschrift fiir Kultur und die Kiinste. - In: Anz,
Stark (Hrsg.): Expressionismus, S. 423f.
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[...] schwarzer Regen der Lander Stirnrund verdustert, / wahrend wie
Schlange ein Blitz voll feurigen Knisterns / quer der Himmel totes Ge-
birge durchrennt. (Becher 26)

Und als die Horizonte Dunkel schopfen, / Wirft sich der Blitz heraus,
der blanke Aal. (Boldt 4)

Orangewolken mit zitterndem Bauch, / Die nachts den Fléchenblitz ge-
béren sollen. (Boldt 5)

Die Wetterfahne schreit im gelben Blitz, / Gewitter stirmen ihren
Feuersitz. (Schnack 1)

Blitze kénnen in modernen Untergangsvisionen auch menschliche Erfin-
dungen bezeichnen: Verursacher von "Feuerschein” sind "Rasende Automobile"
(Becher 21). Otten kombiniert: "Gelb Paragraphenblitze schneiden Horizonte /
Kommandodonner der Kanonen Wolken rollt" (Otten 2). Anders kann der Blitz
auch die subjektive Apokalypse eines Geisteskranken verdeutlichen: "Da fuhr ein
greller Strahl durch sein Gehirn. Es gellte" (Becher 14), und "Zackige Blitze er-
hellen die Schléfe" (Trakl 1). Immer ist der Blitz in apokalyptischen Texten ein
Zeichen der Strafe und des Untergangs. Die Menschen auf der ins Weltall fortge-
schleuderten Erde fuhlen "den Blitz im Wolkenflore / Langsam fallen" (Brod 2),
"Und lasternd in den grellen Blitzen / Steht Luzifer, der Kanonier" (Barthel 1).
Deshalb kann auch der Wunsch, dal3 die verdorbene Menschheit untergehen mége,
in dem Bild "Blitz spreng der Brust verquollenen Felsl" konzentriert erscheinen
(Becher 20), und der Aufruf an die "Kameraden der Erde", die Wende herbeizu-
fuhren, verweist auf die Hilfestellung durch apokalyptisches Gewitter: "elektrischer
Faden / Zieht hilfsbreit zuckend durchs All" (Wolfenstein 2). Ebenso appelliert das
Subjekt an die Vernichtungskraft des Gewitters, wenn es winscht: "Wind des
gottlichen Frihlings, Saure werde den Wehn, gerbe, beil3e die zwanzig Felle um
unsere Seele. / Sonnengtrahl sei Blitz, er ist Blitz, zindend! / Niederprassele aufs
Pflaster den Kadaver der vergal3!" (Otten 4).

Auf akustischem Wege erschreckt das Gewitter mit Donnergrollen, das
Macht und zur Vernichtung fahige Gewalt symbolisiert: "Donner rast" als Anzei-
chen des drohenden Untergangs (Becher 2). Wie Gottes Stimme werden des Pro-
pheten "Donner weitertdnen” in der Endzeit (Drey 1). In der sékularisierten Apo-
kalypse kdnnen ebenso Errungenschaften der Zivilisation das endzeitliche Donnern
erzeugen. So lautet eine Impression von der Schlacht: "Rings reifdt elektrisches
Krachen / Und wimmernd bricht alles entzwei" (Lichtenstein 18). Die "Zeit" des
Endes féhrt hin "Auf einem Sturm von falschen Worten, / Umkrénzt von leerem
Donner das Haupt" und erfahrt die apokalyptische Drohung: "Dir aber wehe, /
Stampfende Zeit! / Wehe dem scheufllichen Gewitter / Der eitlen Rede!"
(Werfel 5).
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Es kann auch der Oberbegriff 'Gewitter' genannt werden, um furchterre-
gende Assoziationen von zerstérerischem Blitz und Donner zu gewinnen:

Es rascheln gewitternd Horizonte fahlgelb. (Becher 3)

Gewitter stirzen. (Lichtenstein 17)

Nacht und Gewitter mischen sich grof3 [...] (Picard 1)
Gewitternd fahrt der Mond nun aus der Wolkenhaube. (Zech 7)

Durch das Gewitter kann der Zeitpunkt des Weltuntergangs definitiv markiert sein:
"O jungster Tag, aus himmlischem Gedrohn gewittert, / O Strahl, der feurig durch
das Morsche fahrt, O Schlag, der jah des Baales Babelturm zersplittert” (Zech 2),
lautet eine Apostrophe an die Apokalypse. An anderer Stelle wird Gott, der die
Apokalypse angedroht hatte, beschrieben: "Britend Uber der Wolken / Eingegra-
bene Drohung / Vergald er die Tat. / Die Zeit griff den Blitz / Den Geraubten der
grofRen Hand / Blind", worauf die Vernichtungsaufgabe der Naturgewalt zuge-
sprochen wird: "lhr Gewitter der Erde, / Mit willigen Drohnen / Ruft ihr zur
Nacht" (Buschbeck 1).

Letztlich entbehrt das Inferno am Himmel jedoch nicht einer gewissen
Faszinationskraft, wovon beeindruckende Bildergruppen zeugen:

Klirrend st6l3t der Wind in Scheiben [...] Blitze grelle Wolken treiben
[...] Feuerreiter sprengt vom Higel / Und zerschellt im Tann zu
Flammen. (Trakl 5)

Ein ungestiimes Sausen / Sticht fassungdosen Raum [...] Schlug Blatt-
wad zu Schaum. / Weil3 hagelt Himmelhollentausendschlitz. /
Alpschwer zornbrullt Urdonner [...] Fern fahrt Gelbaderblitz, / Bis sich,
unmenschlich irres Toten! / In Feuerflammenndten / Zu Fackeln Baume
réten. (Ehrenstein 8)

Und durch die Nacht fri3t Regen grau. / Und Hoélle tobt um Turm und
Bau. / Wie Geil3el zuckt der Regen. [...] Taifun zerbeult sich. Blitz und
Gift! / Und Donner bellen. (Becher 24)

In zahllosen Publikationen der Zeit um den Ersten Weltkrieg dient die Ge-
wittermetapher dazu, die Atmosphére in Deutschland zu umschreiben oder den
"Krieg as scharfe Kur und Entstihnung”, als "das gewaltige Gewitter, das die Luft
reinigt"8® zu legitimieren. So auch in einigen apokalyptischen Gedichten: Die
Stimmung am Vorabend des Untergangs wird als "gewittrig schon, zum Absturz
und zum Aufstieg schon bereit” (Leonhard 5) beschrieben. "Mordgewitter rasseind
aus Sludosten her", und "Deutschland, einer Bestie Bauch" wird aufgefordert,
weiter zu quélen "Bis erstickest du im Donnerknall, in deiner Blitzesbrande Pfuhl
und Rauch" (Becher 5). Plakativ bringt Klabund die fatalen Folgen des Krieges auf

80 Busse: Einleitung, S. 1X.
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den Punkt: "Der Himmel donnert, Wolke kracht / Ein Blitz knallt nieder durch die
Nacht / Und schmeisst die Welt in Scherben™ (Klabund 2).

Apokalyptischer Regen driickt Lebensfeindlichkeit und Destruktivitét aus
und kann im Kontext des Untergangsgedichts furchterregend wirken:

Der Regen rauscht, vertauscht das Tal. (Zech 13)

Nachtregen hilllt den Platz in eine Hohle, Wo Fledermause, weil3, mit
Fliigeln schlagen / Und lila Quallen liegen - bunte Ole[...] (Boldt 8)

Der Regensturz will alles Ubertéten ... (Lichtenstein 12)
Ein Regen fallt. / Es stiirzt der Thron den Kaisern / Zusammen. (Goll 3)

Insbesondere der Kriegstod kommt haufig "In regenbitterer Nacht" (Ehren-
stein 10). Das kosmische Inferno am Himmel verursacht dann unheilbringenden
Regen: "nieder regnet Aschengraue, Sturm und Schlacht” (Wolfenstein 2). Auch
die gedriickte Stimmung beim Gang zum Schitzengraben driickt sich im Bild des
"Sturmregen[s]" aus, der "klopft mit Totenfingern/ An faulende Turen" (Toller 1),
und der Tod des Menschen, der die Welt vernichtet hat, spiegelt sich in dem Bild
"Und unser Herz von tausend Regenpfeilen / An dieser Erde schwarze Wand
genagelt” (C. Goll 7). Der Zweifel, ob dem Untergang in der Nacht, die "dem
Gericht gerettet” ist, ein neuer Aon folgen wird, erscheint in der Frage: "Weil ich,
wenn die Welt aus Wolken regnet, / Ob dem Tag die Ewigkeit gelungen?'
(Baudisch 1) Wie bei anderen Naturmotiven auch konnte der Satz "Regen rauscht
nieder, grau, aus Ewigkeit. [...] Und Tropfen trommeln traurige Synkopen / Auf
schwarze Schirme" einen vermeintlich normalen Regentag schildern, jedoch macht
der Kontext ihn zu einem Motiv der Apokalypse, denn das Gedichtende fokussiert
den Sturz der "Welt hinab ins Chaos' und versieht ihn mit dem Attribut "Regen
rauscht aus Ewigkeit. / Wolken ballen sich zu Hauf, / Engelsfligel silbern auf"
(Wied 1). Der Regen kann auch mit dem Motiv der Tranen vermischt sein und die
Trauer Uber den Untergang ausdriicken. In die Aufzéhlung apokalyptischer Visio-
nen wird die Formel eingereiht "Aber ich sah - und Trénen entstiirzten dem Tag - "
(Ehrengtein 15), beim Untergang "knallt Gewitter auf in berstendem Labyrinth",
und die "Ebene" ist "von stechender Hagel Tranen / aus klobiger Wolken Schaff
grau Uberschwemmt” (Becher 28). "Und ein mider, mider Regen flof3 / Und be-
weinte das begrabne Werk von Jahren”, das ein apokalyptisches Erdbeben zerstort
hatte (Goll 4). Dem Tranenmotiv entsprechend, empfindet ein Apokalyptiker "in
den Leichenziigen, / vom Regen hingepeitscht”, "im kalten Regenwind der Ein-
samkeiten”, sein "Leben" as "ein Regnen und ein Klagen" (Goll 8).

Wie in den biblischen Apokalypsen werden die Regentropfen auch in der
expressionistischen Lyrik durch grauenvollere Strafinstrumente ersetzt. "Kreise
bleiche Korner, / Hagelgurt” (Einstein 1) prasselt auf die Erde nieder, oder es sind
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"Wolkenbriiche krauser Kupferspane”, die die "Fraser” verletzen konnen (Zech 4).
So beklagt sich ein Subjekt Uber die Qualen der Endzeit: "Warum warum muf3
immer wieder anrennen ich [...] Hagel und Schwefel zusammenraffen / Uber der
frohlockend keimenden Unschuld meines Weizens -?2" (Becher 15). Am ein-
drucksvollsten wirkt wie in den religiosen Vorbildern der Blutregen. Das Verhéng-
nis nimmt seinen Lauf, wenn "Der erste Blutstropfen [...] dick und schwarz die
Erde erreicht” (Rubiner 8). "Es regnet Blut, es regnet Eiter" (Otten 2). Dann er-
trinken die Menschen im Blut, dem Zeichen ihrer Schuld:

Wir missen uns durch Nachtorkane drehn [...] Zerrissenes Herbstge-
wolk Blutregen speit / Und wirft uns hin in schwefligen Gewittern [...]
(Weber 1)

Wir taumeln einher im Blutregenmeer [...] (Ehrenstein 18)

Uber uns Millionen Soldaten sinkt Regen. / Wolken und Tote hauchen
dumpfen Geruch, / Blutrieseln singt. / Sternloser Himmel plétschert in
Trichter und Gruben, / Trostloser Wind weht Nebel und Stéhnen in
Schlaf. (Hartmann 2)

Der Bekanntheitsgrad des Blutregens als Anzeichen fir den Weltuntergang prade-
stiniert das Motiv auch fur groteske Verfremdung. Die zum Gericht stromenden
"Halbtoten", die zu "sehen" vermbgen, "stirzten heraus, als gabs Kinderfest, gelbe
Luftballons mit buntem Bonbonregen" statt - wie man doch weil3 - Blutregen, as
"Um die ganze Erdkuge [...] tief durch die Winkel wie ein Klingelblitz das Licht
[schwang]” (Rubiner 7).

SchlieRllich bringen sintflutartige Uberschwemmungen den Tod. Man "liest"
zumindest schon, dal3 an den Kisten die Flut steigt, denn "die wilden Meere
hupfen / An Land, um dicke Damme zu zerdriicken" (van Hoddis 7). Goll schildert
die Apokalypse als hausgemacht, indem er die Menschen as Verursacher der
Flutkatastrophe brandmarkt, die versuchten, die Stréme Sldamerikas
einzudammen: "Nie ertrugen sie die falsche Gewalt der Damme! Und sie stauten
sich und spieen, / Stirzten die Berge von Lehm und flllten sie wie Schwamme [ ...]
Wirgten die angewachsenen Hauser und Schleusen nieder” (Goll 4). Doch auch
Erdbeben oder Regenguisse kénnen die Flut bewirken. In jedem Fall drohen ver-
heerende Folgen:

Flisse lohn / In Stral3en Uber. Meere schon. (Becher 24)

[..] verschwemmt / Die Furten im Uberschwall aler Fluten!
(Ehrenstein 18)

Kein Boden trégt mehr, / Kein Land ruht mehr / In Flut und Getdse. /
Weggerissen in Brandung von Schrel und Angst / Zerbirst das Gefiige
der Welt. [...] Verzweiflung zerrittet den Bau der Welt. (Hartmann 1)

Und Uber schmutzigen Gewtirmes Brut / Schwillt hoch und brandet bis
zu Gott die Fut! (Birnbaum 1)
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Uber Europa, / Aus Urzeiten kommend zu Zeiten, / Ergiefdt sich
grollend das Meer. (Ehrenstein 4)

[...] das Meer erhebt sich [...] das Meer schwemmt Gber Menschen /
Menschenwoge Uberschwemmt die Welt / die Leichen schwimmen in
den Mund der Tiefe[...] (Schreyer 1)

Schliefdlich zerfliel?t die Erde selbst: "Die Erde kam, ein grauer Strom, geflossen. /
Kein Damm, der ihre Flut zusammenhdlt, / Sie hat sich Uber Berg und Tal und
Haus ergossen” (Weissmann 1). Die Uberschwemmung ist nicht nur Vernich-
tungsinstrument beim Weltende, sie kann auch als Gesamtmetapher fir apokalypti-
sche Degeneration fungieren - "Der Strom ist ins Schlechte gelenkt; [...] Die Uber-
schwemmung blieb Sieger" (Adler 3) - oder fur den Aufbruchswillen einer neuen
Generation stehen: "Wie Sturmflut haben wir uns in die Straflen der Stadte
ergossen / Und spiilen vortber die Trimmer zerborstener Welt" (Lotz 1).

Auch die fur die traditionelle Apokalyptik so wichtigen Motive der Erd-
beben und Vulkanausbriiche sorgen in den expressionistischen Gedichten fir Un-
tergangsstimmung:

Erdbeben néchtlich durch Provinzen saust. (Hasenclever 5)
Die Luft erzittert, / die Erde bebt [...] (Koch 2)
Der Erde Leib erzittert wie ein Tier. (FOrste 2)

Da Erde Todesndhe splrte [...] Fern zittert Erde ewig wach [...]
(Otten 3)

Da schwankte wie ein Schiff das Fundament. (Becher 29)

Die Erde schwankte,wurde glasiger Schaum. (Becher 12)

Der Boden schwankt wie Schadel voller Traume[...] (Wolfenstein 1)
[...] die Erde bricht [...] (Klemm 4)

Erde bricht wehschreiend auf. (Kihn 1)

Das Erdbebenmotiv wird zu beklemmenden Bildercollagen verarbeitet: "Die
Erdenschale blétterte zitternd [...] ab, ein Schlammgeschwr schwoll auf, klebrige
Barrikaden liefen ins Dunkel um”, die Menschen "stief3en an die méachtige Mauer
von grauzitterndem Brel, / Ein Schleim flof3 wie fette Aale nachtlich um sie und
vergurgelte ihr Geschre" (Rubiner 8). Die Midgardschlange aus der nordischen
Eschatologie scheint ihr apokalyptisches Werk zu vollziehen, wenn es heif3t:

Rings auch baumte die Erde sich vor all dem Frevel, / Und ihr rindiger
Leib, ihr dirstender, wand sich gequélt / Wie eine Natter, wenn sie neu
sich schélt, / Bis aus rauchigen Schluchten stieg gelbbeizender
Schwefel. / Gebirge, voller Licht und Schrei und Lauf, / Fielen wie Gips
und Gebdlk, Lehmlawinen / Untergruben Menschen, Schienen und
Maschinen [...] Nicht ein Zeichen hatte das Beben angesagt [...] Aber
Eidechsenrisse hatten die Mauern plétzlich benagt, / Dacher stirzten,
Boden barst, Stangen und Steine wurden zersplittert. (Goll 4)
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Weder Natur noch Zivilisation halten der Erschiitterung stand:

Der Boden briichig 6ffnet sich [...] Es knicken um der eisigen Berge
Rander. / Gell springt der Meere flissiges Gestein. (Becher 28)

Traum vom Weltuntergang [...] Dort wanken Baum und Stein [...]
(Picard 1)

[.] das Meer erhebt sich / Berge wandeln [...] Stadte falen Uber
Menschen / das Meer schwemmt Uber Menschen [...] (Schreyer 1)

Stédte und Berge rollen taumelnd im néchtlichen Rund. (Rubiner 3)
Und dann bebt die Stadt. (Koppen 4)

Erdbeben donnert durch der Stadte Schol3 [...] (Heym 2)

Gasse schwankt auf und torkelt im Lichtwind. (Rheinhardt 3)

Aus der Ebene sind bebende Hauser gefllchtet, / weit, wo sie am
gluhenden Horizont durcheinanderstiirzen, / der die kreischenden
Baume schiittelt [...] (Oehring 1)

Mondgoldene Kathedralen im Schlamm, unter Euch Moskau bebt wie
ein roter Menschenwald von vielen Glocken [...] (Rubiner 6)

So ist die Endzeit gepréagt von "den zerbrechenden Gebirgen, / Den keuchenden
Stral3en, / Und den Toden, tausendfach, nebenbel, ohne Wert" (Werfel 5). Der
Apokalyptiker offenbart: "Aber ich sehe / die beulende Landschaft aus Pappe, /
schiefe Hauserfronten erzittern leinen und wild" (Tagger 1). Wie im Buch Daniel
die Bestandteile des Standbilds "zermalmt und zerstoben [waren] wie im Sommer
die Spreu von den Tennen" (Dan. 2,35), so lalét auch die expressionistische Apo-
kalypse den Boden spurlos verschwinden: "Bett wankt und Haus. Grund fliegt wie
Spreu”, wenn "Der Fuchtelwind der Angst [...] irr" zuschlagt (Loerke 4). Als Me-
tapher fr bodenlose Irritation steht das Erdbeben, wenn das lyrische Ich verkin-
det: "Tieftaumelnd stand ich in schwankender Landschaft, im Schwindel geheimer
Erdbeben, und rief: Wo bin ich?' (Werfd 7).

Wenn sich das Innere der Erde zerstorerisch regt, kann dies auch
Vulkanausbriche zur Folge haben. Dann schildert das apokalyptische Gedicht
"der Néchte schwarze Welt, / Von Vulkanen furchtbar ist ihr Rand erhellt” (Heym
5). Beim "Aufbruch" in den neuen Aon "der Berg sich aus dem Nebel schalt / Mit
Feuerschlund und waldigem Altane" (Zech 1). "Die Welt eindschernd, wie wenn
Berge spein, / Wogt Untergang in allen Himmelsstrichen" (Lachmann 1). "Steine
falen" (Gumpert 4), und "Der Himmelsberge Lavastiirze' vernichten schliefdlich
die Welt (Otten 2). Wieder wird die Erde in Blut ertrankt: "Die weil3en Felsen
rattern in das Meer", "Wie Dreck, gespien aus den Riesenbauchen / Der Welt, sind
Stadte”, und "V ulkane 6ffnen sich und bluten schwer” (Goll 3). "Ein breiter Lava-
strom quoll zéh heran / Und ziindete die Dunkelheiten an, / Und wélzte leuchtend
Flut und Flut / In ein gewaltig Meer von dunkelrotem Blut" (Steinberg 1). Der
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infernalische Charakter dieser Katastrophenbilder liefert Material fur grauen-
erregende apokalyptische Mixturen: "Es kreiset um das Land der Berge Flammen-
runde [...] Lawinen Ubertiinchen uns [...] Wildbé&che Uberblitzen hoch der Briicken
Drahte. / Geysire platzen aus der brichigen Felsen Kécher [...] Es sauste nieder
des Erdrutsches Keulenhammer. / Des Winters Sturm ri3 uns aus wohlichtem
Verstecke" (Becher 4).

Die Vulkanausbrtiche vernichten Stadte, Erdteile oder die ganze Welt:

Berlin, aus spitzen Plétzen, grauen Nebenstral3en, quoll das Blau der
Vulkane. [...] Die Friedrichstral3e fiel zu Boden. [...] Um die Erde
spruhte der sidliche Schwell3 des Vulkans. [...] Berlin schmatzte
rollend. (Rubiner 5)

Manchmal knirscht die alte Schicht Europens. Vulkane grollen. / Heil3e
Quellen geifern. Berge bersten, vor Alter gespaltne Téaler blasen Rauch.
(Leonhard 3)

[...] in der grinen Sldsee platzte die Erde und das Wasser, [...] zog
Feuer durch die Luft. / Die Schwarme des Feuers flogen um die Erde.
(Rubiner 5)

Ebenso kann jede idealische Welt von diesen Naturkatastrophen betroffen sein. So
vermischen sich das Bild des "Erl6ésers’ und das der von Erdbeben zerstorten Welt:
"Aus der Brust, die pl6tzlich aufgebrochen / rot Vulkan ist, sprengt das Herz Ver-
bluten / unter den entbrannten Dornenruten / seiner schmerzhaft steilgebaumten
Knochen" (Herrmann-Neisse 2). Der Aktivismus spiegelt sich in dem Bild "Der
Taten Gott erzirnt aus Lavagriften schiug.” (Becher 4) Unter dem Donner des
Propheten "Kommt Menschenmasse [...] Stumm fliessend, dick, [...] Ein Lava
srom [...]" (Drey 1). Auch in dieser Motivgruppe verursacht die moderne
Lebenswelt dieselbe katastrophale Vernichtung wie das Vorbild der Natur: "Die
Hafenstadt: sie ist der Rote Brand. / Die Flammenstréme reisen hin durchs Land
auf Gleisen. / Wie Lava wdzt. Baut Damme hoch! Umsonst ... Brand / Ist die
Welt!" (Becher 12). Aktueller Eindruck vom Kriegsangriff wird in dem Bild ver-
arbeitet: "Vulkane berstend. / Und Glied um Glied auffahrend qualmte die Front."
(Ferl 1) Schliefdlich 1a3t der Ruckblick auf die Untergangserscheinungen das Sub-
jekt zwischen Untergang und Neubeginn konstatieren: "Vulkane lauern / Nicht
mehr" (Wolfenstein 4).

Groteske Varianten liefern die Bilder "Und unten fiedelt ein Geiger, / bis
aus Gebirgen ein Krater kracht" (Zech 8), und "Es drohnen Ziegel, 6ffnet sich ein
Spalt, / Und Né&chte speien laue Wasserratten" (Huelsenbeck 3). Doch das Motiv
eignet sich auch hervorragend zur ironischen Parodie, denn parodiert werden kann
nur ein Ausdruckswert, der sonst eine einheitliche, bekannte Intention hat - hier die
des Erregens von Furcht. Kraus erzielt eine parodistische Wirkung, indem er das
Motiv mit gegenteiliger Intention, dem Erzeugen von Amisement, nachahmt: "der
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Vesuv [zeigt] der Welt die Zunge [...] es regnet Blut und ich hab keinen Schirm
[...] Jetzt springt die Flut, die Flamme brennt ins Meer" (Kraus 1).

Diese Gruppierung der Textzitate hat gezeigt, dal3 die Dichter von dem
Ausdruckswert der Naturkatastrophenmotive fur die Darstellung verschiedenster
L ebensbereiche Gebrauch machen. Dabei vermischen sich Elemente des modernen
Lebens mit den traditionellen Requisiten des Untergangs. So entstehen expressio-
nistische Mischformen, die Motive archaischer Naturkatastrophen mit Bildmate-
rial aus der neuen Lebenswelt koppeln. Auf diese Besonderheit soll hier noch ein-
mal ausdricklich hingewiesen werden: In der expressionistischen Apokalypse
"blitzt" die Nacht "mit den Feuerkronen / Der Anarchie durch eure Traume blutig
grell [...] Hin rauscht ein Wind und drtickt euch lind die runden / Demiitig grof3en
Hundeaugen zu" (Zech 11). Das moderne Arbeitsleben hat seine Spuren in den
apokalyptischen Motiven hinterlassen: "Im schwankenden Flackerblitz des
Grubenlichts [...] Sprengschiisse dumpf wie Donnerschlége rollen” (Zech 5). Vor
allem aber die GroRRstadt, ein Lieblingssujet der Expressionisten, liefert Bilder aus
historisch neuen Erfahrungsbereichen, die das Repertoire der apokalyptischen Na
turkatastrophen anreichern. lhre " Stral3en sind Stréme und Plétze wie Meer" (Zech
8). "Und fern erdrohnt die Stadt im Donner der Automobile” (Stadler 2). "Autos,
eine Herde von Blitzen, schrein [...] Und sehr weit blitzt Berlin® (Boldt 1). Der
Eindruck ungewohnter Geschwindigkeit bei nachtlicher Bahnfahrt wird mit apo-
kalyptischem Feuer verglichen: "Feuerkreis / Von Kugelampen [..] nur
sekundenweis.. / Und wieder ales schwarz" (Stadler 1). So fuhlen sich die Men-
schen "zerfetzt vom wilden, heil3en Licht" statt von apokalyptischen Blitzen, und
sie klagen "unsre Nerven flattern, irre Faden, Im Pflasterwind, der aus den Réadern
bricht" (Lotz 2). Dartiber hinaus liefert der Erfahrungsbereich des Krieges neues
Bildmaterial fur die Apokalypse. Lange bevor der Weltuntergang aus Menschen-
hand aufgrund atomarer Technologien tatsichlich machbar wurde, haben die Ex-
pressionisten ihrer Furcht vor der Vernichtungskraft der Kriegstechnik in Bildern
apokalyptischer Katastrophen Ausdruck gegeben: "die Winde échzen / aufsternend
himmelnde in den Schrei!”, und der Granatenfetzen wird "der blinden Sonne /
peitschenquer / ins Abendgesicht™ geschleudert (Heynicke 5).

Somit zeichnet sich schon nach der Zusammenstellung der ersten Motiv-
gruppen ab, dal3 das flnfte Spezifikum der sakularisierten Apokalyptik, die Er-
weiterung des M etaphernrepertoires,8! in den Untergangsvisionen der Expressioni-
sten deutlich zu erkennen ist. In gleicher Weise a3t sich aus den im folgenden zu-
sammengestellten Motivgruppen ablesen, dal? die problemlose Anreicherung der
traditionellen Motive mit modernen Elementen die Apokalypse as ein literarisches

81 Vgl. S. 118f. der vorliegenden Arbeit.
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Modell von ungewohnlicher Flexibilitdt und immer wieder neuer Aktualitét er-
weist.82

5.4. Kosmisches Inferno

Das Katastrophengeschehen der biblischen Apokalpysen weitet sich auf den ge-
samten Kosmos aus. Die Gestirne, Lichtquellen der Welt und traditionell Sinnbil-
der der Transzendenz, verfinstern sich in Analogie zur Plage der Verfinsterung in
2. Mos. 10,21.83 Auch die nordische Eschatologie kennt die Vorstellung, dal3 sich
die Sonne vor dem voélligen Weltuntergang schwarzférbt.84 In der Endzeit domi-
niert das Dunkel, das im Kontrast zum helleuchtenden neuen Aon eindeutig mit
dem Negativen assoziiert ist; diese Verknipfung setzt sich bis in die Farb- und
Lichtmetaphorik aller Untergangsvisionen hinein fort. Doch es existiert noch eine
weitere Steigerungsmoglichkeit. Die Gestirne werden nicht nur durch die Verfar-
bung oder Verfingterung in ihrer positiven Funktion beeintréchtigt, sondern sie
werden auch vdllig entfernt; die Sterne fallen vom Himmel.85 Hierdurch wird ent-
weder gottlicher Zorn demonstriert, oder die Macht Gottes wird im Gegenteil an-
gegriffen, wenn die widergottlichen Méachte die Sterne vom Himmel fegen, wie es
der Drache in der Offenbarung8® mit seinem Schwanz praktiziert und der Ziegen-
bock des Danielbuches mit seinem Horn: "Und es hob sich bis an das Heer des
Himmels hinan, und es warf etliche von dem Heer und den Sternen zur Erde hinab
und zertrat sie"87. Vermutlich durch die biblische Apokalyptik beeinflufdt, ist die
Audldschung der lebenspendenden Sonne durch einen Vertreter des Bosen auch
eines der wichtigsten Motive des Weltuntergangs in den nordischen Quellen: Der
Fenriswolf verschluckt die Sonne und 16st dadurch den Fimbulwinter aus.88 Wenn
die vom Himmel gerissenen Gestirne jedoch auf die Erde falen, kénnen zu den
negativen Bedeutungen, die diesem Vorgang per se anhaften - Zerstérung der le-
bensnotwendigen Energiequelle oder Transzendenzverlust auf einer tieferen

82 Vgl. Kap. 2.5. der vorliegenden Arbeit.

83 vgl. Off. 6,12.13; 8,12; 9,2; 16,10; Mark. 13,24; Matth. 24,29; Luk. 21,25; Jodl 2,10;
3,15.

84 Vgl. Olrik: Ragnarok, S. 22f., 36-43.

85 vgl. Off. 6,13; 9,1; Mark. 13,25; Matth. 24,29.
8 \gl. Off. 12,4.

87 Dan. 8,10.

88 Vgl. Olrik: Ragnarok, S. 36-43.
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Ebene -, zusétzliche katastrophale Auswirkungen kommen. Der Stern "Wermut"
vergiftet die Gewasser,8° und ein fallender Stern 6ffnet den Schlund der Unterwelt,
der daraufhin neue Plagen entlaf3t.© Der Weltuntergang 183t sich offenbar nicht
denken, ohne dal3 auch die scheinbar unverriickbaren Fixpunkte des Lebens auf
dieser Erde angetastet werden, die der Mensch am Firmament beobachtet: Ver-
finsterung der Sonne und das Herabstiirzen der Gestirne gehdren zu den auf der
gesamten Welt verbreiteten Vorstellungen vom Weltende. 9!

Dementsprechend zahlreich sind in den apokalyptischen Visionen der ex-
pressionistischen Lyrik Motive eines kosmischen Infernos vertreten. K ometen, die
traditionell als unheilverkiindende Gestirne gelten,92 treiben ihr bedrohliches Un-
wesen. Um die Bedeutung dieser Motive richtig erfassen zu kénnen, muf3 man
bedenken, dal3 auch zu Beginn des 20. Jahrhunderts Kometen in weiten Kreisen
der Bevolkerung noch als ernsthafte Bedrohung fur die Erde und als Boten eines
nahe bevorstehenden Weltendes galten. So vermochte der 1910 wiedererwartete
Komet Halley redle Weltuntergangsangste zu schiren.®3 Entsprechende Motive
verarbeitet die Literatur der Zeit.%4 "Kometen mit den Feuernasen" schleichen auch
in den Gedichten bedrohlich umher (Heym 7), sie ziehen "lautlos’ am Himmel ent-
lang (Heym 16). Optisch dhnliche Phanomene - wie "Lichtschnuppen [,die] um
verbrannten Mist [gaukeln]”, (Trakl 23) - sorgen fur entsprechende Assoziationen
und angstigen die Menschen: "Boston, Chicago, Uber nackte Arme und Zylinder-
hite hin zischt das Licht wie Riesenfunken von elektrischen Schnellbahnen”
(Rubiner 6). Kometen signalisieren den Anfang vom Ende: "Komenten fielen aus
alen Horizonten herab. Kometen gingen rund und rot zwischen Menschenarmen
und Erdeschloten auf. / Die Revolte begann” (Goll 5). Auch in dieser Motivgruppe
reichern Instrumente moderner Kriegsfihrung das Arsenal der Apokalypse an: "Da
- ein Meteor sich ab die Bombe l6ste” (Becher 25). Die Erde wird an ihrem Ende
in den "Kosmos' geschleudert, und das Subjekt schildert diese apokalyptische

89 \/gl. Off. 8,10f.

%0 vgl. Off. 9,2f.

91 vgl. Olrik: Ragnarok, S. 424-429.

92 V/gl. Baasner: Aberglaube und Apokalypse.

93 Weil diefir den 19. Mai 1910 erwartete Wiederkunft des Kometen Halleys die Angst
vor einem tatsachlichen Weltuntergang in weiten Kreisen verbreitete, sah sich
F. S. Archenhold, Leiter der Treptower Sternwarte, Mitte Marz 1910 gendétigt, eine
Schrift zu verfassen, die mit diesem Aberglauben aufraumen sollte. (Siehe Archenhald:
Kometen.) Auch diverse Zeitschriftenartikel vom April und Mai 1910 versuchten auf
dhnliche Weise, die offenbar massiv vorhandenen Beflirchtungen der Bevolkerung zu
zerstreuen. (Siehe Schutte: Berlin - Hauptstadt der Moderne, S. 38f., insbes. Anm. 3.)

94 Beispielsweise verarbeitete Werner Scheff 1917 die Untergangsspekul ationen, die mit
dem Halleyschen Kometen aufgekommen waren, in seinem Untergangsroman "Die
Arche". Vgl. Vondung: Die Apokalypsein Deutschland, S. 435.
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Himmelsreise: "Von des Weltenraumes Eis versengt, [...] Fahren wir zu fernen
Strahlenbildern, / Drohenden, gleich bésen Wappenschildern, / Fuhlen um die
Haare Meteore / Griinen und den Blitz im Wolkenflore / Langsam fallen" (Brod 2).
Das Mahnmal des Kometen darf nicht Gbersehen werden, sonst drohen furchterli-
che Konsequenzen: Der Dichter hat "Den Komet [Ubersehn], der schweflicht sich
am Himmel wand. / Was uns bleibt? Auf Flur der Leichen gehen. / Ach, nicht
trocknet mehr vom Blut die Hand" (Becher 2). Dennoch versuchen einige Zeitge-
nossen, dem drohenden Unheil zu entgehen: "Wir wollen aber nicht nach oben
sehen. / Vidlleicht, dal3 schon am nachtigen Himmel steht [...] Ein riesiger, entsetz-
licher Komet" (Blass 1), "Sturm gluhend fort Komet!" (Lotz 4).

In Umkehrung bekannter literarischer Motive werden Himmelskérper
damonisiert und avancieren dadurch zu akuten Zeichen fur die Apokalypse.?> Das
Weltende beginnt, wenn "Gewaltige Eos kommt" (Werfel 4). Die "feurige Abend-
sonne" jagt "Tote Stral3en [...] mit grausamem Schwert" (Heym 14), oder die
Sonne rollt "dustrer" Uber das totgeweihte Schlachtfeld hinweg (Trakl 6). Der
Herr, "der mit der Sonne rot im Westen zieht [...] treibet heim das blutge-
schwollene Tier, / das schlang die Stadte Gber Tag und frald / sich satt an Hirnen
und mit boser Gier / rif3 es den Boden auf, bis Blischelgras, / bis Wiesen flammten,
spitz die Walder schrien, / die Décher barsten und der Fliisse Schaum / aufkochte”
(Becher 1). "Die Sonne schreit" (Huelsenbeck 1); "Sonnen drehten Girandolen™
(Goll 3). Der "Abendstern, der schnaubte, / Spie Feuer" (Becher 14). "Die Abend-
sonne [...] Schwang / die grellen Fackeln feierlich, / dal’3 Glut zu Gluten Uber-
sprang” und die ganze Welt in Brand gesetzt wird (Kolwel 2). Deshalb klagt ein
Subjekt: "O banges Unhell, das triib die roten Planeten entziinden!" (Brigel 1). Ein
anderes fragt ironisch: "Erwartungsvoll gespreizt die Wolken dammern. / Wird nun
der Schrel die grof3e Welt begliicken?' (Goll 3).

Derartige Apostrophen an das Firmament sind jedoch eher die Ausnahme;
fast ausschliefdlich wird namlich der Mond, der schon in der Offenbarung "wie
Blut" (Off. 6,12) erscheint, mit einem damonischen Eigenleben ausgestattet. Er
schweift "durch ausgestorbne Gassen" (Déaubler 4) und jagt "ein rotes Tier / Aus
seiner Hohle" (Trakl 21), "Von blutenden Stufen jagt der Mond / die erschrocke-
nen Frauen™ (Trakl 15). Er ist in seinem Witen unberechenbar:

Gewitternd fahrt der Mond nun aus der Wolkenhaube. (Zech 7)

Ins Sterngeflacker fliegt / aus Abendrot der irre Mond. (Hermann-
Neisse 7)

95 Vgl. Huber: Mythos und Groteske, S. 227.
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Wild stiert der Mond Uber ein Fensterkreuz. [...] der Mond hdrt nicht
auf zu scheinen; / unversiegt / stiirzt er blaues flutendes Weinen / auf
einen nackten Leichnam [...] (Leonhard 2)

"Der Mond hat seine Sichel scharf gemacht” (Haas 1), um wie der Sensemann zu
mahen. Ahnlich hei}t es: "der Mond, ein krummer Haken, / Flitzt in der Luft"
(Becher 12). Die Henkersfunktion des Mondes hat Heym zum Thema seines Ge-
dichtes "Luna 11" gemacht: "Schon hungert ihn nach Blut. In roter Tracht / Steht
er, ein Henker [...]. Er springt auf einen alten Kirchen-Turm" und 183t Todesvogel
"springen [...] Zu seiner F6te weilRem Totenbein” (Heym 6). Voller Raffinement
vermag der Mond variantenreich zu téten:

Aus Wolken schwangerm Mond beifdt Récherhand, Menschenhand-
kyklop / Zeigt sein spitzer Finger, bohrt auf Herz und Nieren! (Otten 4)

Das Mondlicht war die Fieberfurcht von Pflanzenteichen. (Daubler 3)

Drise des Monds / Magischen Gift-Saft absonderst du hinein / In das
reine Blau meiner wahren Himmels-Speise. (Becher 15)

[...] Schl&fer, die bewacht / der kalte Mond, der seine Gifte tréuft / wie
ein erfahrner Arzt tief inihr Blut. (Heym 12)

Immer wieder erscheint der Mond als Symbol des Todes:
Der Tod[...] ein fletschend Tier / AusMond [...] (Boldt 2)
Mond, astréte ein Totes/ Aus blauer Hohle[...] (Trakl 1)

[...] der grolRe Mond durch Diinste dréngt / und sinkend an dem niedern
Himmel hangt, / ein ungeheurer Schédel, weild und tot [...] (Heym 16)

Ein weilRer Totenschédel / scheint der Mond. (Kanehl 3)

[...] winkt / der Mond leichenfarb [...] Leuchtest mir zum frihen Tod.
(Kanehl 5)

Entsprechend ist "O Todesnot um Mondesaufgang grof3* (Otten 3). Eher grotesk
wirkt ein Vergleich, den eine Apokalypse Oskar Kanehls liefert: "Und durch ein
Leichentuch blinkt / rot umrandet, gequdlt, / wie ein entzindetes Auge / der
Mond" (Kanehl 1). Die Rolle as Begleiter der Leichen kommt dem Mond jedoch
haufiger zu. So soll er "tief" in die "leeren Augen” der Skelette "schaun” (Heym 4),
und ein Bild eines verwesenden Menschen ist kommentiert: "Der Muttermond wird
dies Gesicht aufzehren" (Becher 26).

Auch wenn er nicht damonisch personifiziert, meist als Todesgestalt, auf-
tritt, so ist der Mond as Nachtgestirn in den apokalyptischen Gedichten ein
Zeichen fur drohendes Unhell: "Der giftge Mond" (Lichtenstein 9), "Der grof3e
Mond, der in dem Osten dampft" (Heym 4), "der Mond bedeutet nur Verderben"
(van Hoddis 3). Er gibt die Kulisse ab fir Greueltaten - Gefangniszellen liegen "im
grinsendknochigen Mondlicht" (Otten 6), oder Auf- und Untergang des Mondes
verlaufen "Im Bogen schwer von Schlaf und Blut" (Otten 2) - oder dient gar als
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Mordinstrument: "Der Mond blitzt krumm. Thn schwingt als Beil der Schlachter, /
Ein Engel schwarz" (Becher 23). "Doch wenn der Mond [...] endlich nur as
schmaler Strich am Himmel stand, / War er ein Dolch, den ich mir in die Seite
stief3, / Weil mich die Angst um dieses Leben nicht verliel3', fuhrt Klabund eine
Nachdichtung chinesischer Lyrik fort (Klabund 3). Der Mond behitet die Nacht
der Erde nicht mehr: "Die Erde tat am Mond Verrat, / Nun kann ihr keine Obhut
sein® (Gumpert 6). Anstatt zu leuchten, verdunkelt ein "vergilbte[r]" (Zech 7)
Mond die Welt, oder er tropft ekelerregende Sekrete auf die Erde: "Vom Himmel
tropft ein Eiter, Mond" (Kanehl 4). Der "Mond" |&3t seine "Flammen / in roten
Federn niederfallen [...] Und eines Nachts troff Blut auf unser Antlitz: / Dein Blut,
zu unsres Krieges Blut gemischt, / rann um die Erde wie ein runder Ring" (Goll 2).
Schliefdlich fuhrt Mondlicht zu todlicher Erstarrung: "Erbarmungslos Mondlicht
[...], mit kalten Hieben warf es unsre Erde /- das weil3e Schneeland, das um Sonne
trauert - / wie einen Toten in den fahlen Grund”, "Und harter Mondschein starrte
ale Brunnen Blutes, / und fror gespenstisch auf der Leiche Welt" (Schirer 1).
Oder der Mond erstickt die Erde: "Ein riesengrof3er weiRer Mond 16st sich [...]
Senkt sich / Und kreist / Und legt sich flach auf meine Erde / Deckt meine ganze
Erde zu / Ein riesengrof3er weil3er Mond liegt auf der Erde" (Lacour-Torrup 1).
Durch die dominierende semantische Besetzung des Mondes mit damoni-
schen Qualitéten kann eine per se harmlose Sequenz, beispielsweise "Mein Geist
schwebt in roten / sehr fernen Gluten im Dunsthof um einen verborgenen Mond"
(Loerke 3), in Kombination mit weiteren apokalyptischen Motiven Untergangs-
stimmung erwecken. Ahnliche Assoziationen erreichen Bildercollagen wie

Wieder nachtet die Stirne in mondenem Gestein; / Ein strahlender
Jungling / Erscheint die Schwester in Herbst und schwarzer Ver-
wesung. (Trakl 19)

Tollkirschen tragt dir dieser Monde Baum. / Nur Angste steigen auf.
(van Hoddis 1)

Es furcht der Mond durch eine letzte Nacht. (Becher 8)
Kalt silbert der Mond [...] Mit fuhlloser Sichelgebarde. (Falke 1)

Diese Textzitate zeigen, dal3 der Mond als Requisit romantischer Natur-
lyrik ausgedient hat, ein Faktum, das Claire Goll folgendermal3en poetisiert: "Fort
[...] unsre Frihlingssehnsucht, die den Mond / Als blonde Aster in den Gurtel
steckte” (C. Goll 7). Am deutlichsten spiegelt die Verwandlung des traditionell in
der Lyrik vollig anders eingesetzten Bildes das Gedicht "Mond" von Iwan Goll:
Zunéchst wird hier mit der urspriinglichen Bedeutung des Bildes gespielt: "Wie
unerbittlich aber schwellest du / kleiner Modistinnen einsames Herz / und poltern-
der Klaviere Himmelssehnsucht", und "die Menschen [...] starben dran, dal3 du so
schon gewesen." Doch "plétzlich”, beim Weltuntergang, andert sich die Qualitét
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des bisher so menschenfreundlichen Planeten: "als du plétzlich, wie ein wunder
Vogel, / vom Himmel flattertest und deine Flammen / in roten Federn niederfallen
liel3est: / Wie gréidlich fuhr dein Strahl Gber die Erde! / Die Tiere hatten Phosphor
in den Augen, / die Hauser brannten ab wie Scheiterhaufen." Der Mond erscheint
jetzt as ein "roter Mund, der slindig sich verzerrte" und die Erde wie in der Johan-
nesoffenbarung mit Blut verseucht: "Und eines Nachts troff Blut auf unser Antlitz:
/ Dein Blut, zu unsres Krieges Blut gemischt, / rann um die Erde wie ein runder
Ring. [...] und Sterbende ersoffen an dem Trank." Doch schliefdlich lautet der
Mond "as Tanzer und geschminkte Maske" mit der Auferstehung die zweite Phase
der Apokalypse ein, dannist er ein "Téanzer, der die Toten al erloste” (Goll 2).

Im Prinzip wirken alle Gestirne zerstérerisch auf die Erde. Auch wenn sie
nicht personifiziert sind, konnen Uberaktive Gestirne Verderben bringen.
Gleil3ende Sonne Uberstrahlt den Weltuntergang: "Sonne gebar sich” (Ehrenstein
7). "Sonnen brannten / Umschwirrt von der Gestirne Donnerflug” (Becher 29), ein
Bild, das Stramm verfremdet zu "Droben schmettert ein greller Stein” (Stramm 4).
"Sonnenflecken Uberschatten die Erde" (Ehrenstein 14), so dal3 der "Frihver-
storbene” beim Untergang "die Schatten in purpurner Sonne sah” (Trakl 4). Der
"Fieberhauch" des faulenden Bodens produziert Traume, die "Zu giftigen
Schwaden wurden, von weiRer Sonne umbleckt” (Goll 4). Die "Flucht aus der
Welt" wird ausgelost durch "Granit und Schisse, Felsen / Blind vor Sonnen”
(Flesch-Brunningen 1), wie auch der "Wald [...], / Uber dem schreiend Feuer-
sonnen bersten” (Koppen 2) das Subjekt im Kriegsgedicht angstigt.

Ebenso wie der Mond wirkt das Tagesgestirn destruktiv auf alle Lebens-
formen ein: Lichtenstein beschreibt den Untergang des Individuums durch den
"Montag auf dem Kasernenhof" mit apokalyptischer Bildlichkeit: "Die Hitze ist
ganz klebrig [...] Sie sticht die Augen aus. Kein Ding blieb unbesonnt. / Die Mann-
schaft trieft [...] in dem Brand" (Lichtenstein 6). Als scheinbar konventionelles
Naturbild eingefuhrt - "Durch die Waldung schimmern / Tlcher sanfter R6tung hin
und her" - verdichtet sich das Motiv der untergehenden Sonne zu dem des apoka-
lyptischen Gestirns: "Stirmische Sonne umsticht mich, / dal3 ich wirrend fliehe,
schreiend, mein Herz verwell3t" (Tagger 4). Das Subjekt gibt seinem Leiden Aus-
druck mit entsprechenden Bildern: "ach, die brennenden Tumulte der Sonne wirren
mich" (Tagger 3). "Bin in der Sonne stiirzender Lava verbrannt” (Becher 1). Auch
hier kann der peinigende Aspekt des Bildes auf die ambivalent erfahrene Stadt
Ubertragen werden: "Du, ich halte [...] die rote Hausersonne [...] Nicht mehr aus’
(Lichtenstein 3). Schlief3lich kann die Sonne den Planeten Erde vdllig zerstoren:
"Die Sonne kommt, ein Glutgeschol? - kommt - schwebt - zerkracht - / Sie trifft, o
arme Erde, nur das Dach der Nacht [...] nieder regnet Aschengréue, Sturm und
Schlacht" (Wolfenstein 2). So stellt der Apokalyptiker fest, dal? das "Ende" dieser
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Welt entweder durch eine Sintflut erfolgen wird, "Oder es schluckt dich, Erde, die
Sonne" (Ehrenstein 4). Die Vernichtungsgewalt der Sonne reicht den bislang Be-
nachteiligten zum Vorteil - "und ihre Gruben, solange im Dunkel versunken, / hat
des Weltunterganges Sonne gekuft" (Herrmann-Neisse 7). Selbstverstandlich wird
auch die Sonne mit Blut assoziiert: "Rot schwamm die Sonne in dem bleichen
Meere / Des dichten Morgennebels' wie ein "Tropfen roten Blutes[...] Und as sie
anfing, durch den Dungt zu glihn, [...] Da schien sie Blut in Tropfen auszusprihn,
/ Blut, das auf Stadt und Stral3en niedertraufte” (Birnbaum 2). "Der Stden wird
verbluten in der Sonne Stunden” (Becher 4), deshalb kann auch "dumpfes Abend-
rot" as Bedrohung gelten (Heym 10). Heyms "Seefahrer” sahen ihre "Hande" an
"und das schwere / Blut vor der Sonne, das dumpf in den Fingern zerrann'
(Heym 13).

Selten findet man in expressionistischen Gedichten das Bild der Sterne in
romantischer Manier positiv besetzt. Einige Ausnahmen finden sich bei Trakl, dem
das Bild der Sterne zum Ausdruck der Rickerinnerung an heilere Zeiten dienen
kann. Dann heif3t es "O, die purpurne SiRe der Sterne" (Trakl 4). Purpurne Sterne
kénnen bei Trakl jedoch ebensogut mit den blutfarbenen apokalyptischen
Gestirnen assoziiert sein, zumal Sterne in Trakl Spéatphase haufig auf einen indivi-
duellen Untergang verweisen:% "Auf schwérzlichem Kahn fuhr jener schimmernde
Strome hinab, / Purpurner Sterne voll" (Trakl 21), lautet eine entsprechende Se-
guenz, die sicheren Untergang suggeriert. Oder er koppelt die Sterne als im tradi-
tionellen Sinne semantisch positiv besetzte Bilder mit Motiven, die eindeutig nega-
tive Assoziationen tragen, um Kontrastwirkung zu erzielen: "Unter goldnem Ge-
zweig der Nacht und Sternen / Es schwankt der Schwester Schatten durch den
schweigenden Hain" (Trakl 6).97 In den meisten Gedichten droht jedoch von den
Sternen Gefahr. Wenn sie in Unordnung geraten, geht die Welt unter. Ent-
sprechende Anzeichen lauten:

Es ist in einer unbekannten Frihe, / da letzter Stern anwéchst zu
riesigem Schein. (Werfel 4)

[..] vom Wolkengetriebe l6sen sich los / und zittern werdende
Planeten. (Picard 1)

Esraset [...] der Sterne Lister. (Becher 28)
LUster / sausender Sterne greifbar am Nachtfirmament [...] (Becher 26)

Die Sterne Haniolen wehn als GriiRe / Auf einer Pestbaracke siechem
Angesicht. (Forste 1)

96 Vgl. Gorgé Auftreten und Richtung des Dekadenzmotivs, S. 233-236.

97 Das Schwester-Motiv, das hier Uiberdies nur als dilsterer Schatten erscheint, ist in Trakls
Werk mit dem Schuldaspekt verbunden. Vgl. die Interpretation dieser Zeilen in Kap.
7.3., S. 494f. der vorl. Arbeit.
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Ein Sternsturz malt am Himmel eine Gerte, / die einen Atem lang im
Sturm dir gleifdt. (Loerke 7)

Die auf das Endgericht Wartenden haben "Augen [...], in denen die Welt
wie berstender Sternhimmel ineinanderstiirzt, / Augen voll Schuld und traumver-
gessener Angst" (Becker 4). Die "feindliche" Erde, die "das Licht Gottes ge-
fressen” hat, wird gewarnt: "Die Sterne wehren dein gieriges Kreisen mit strahlen-
dem Dorn" (Rubiner 3). Sterne senden Blut und Feuer aus. "Ins Sterngeflacker
fliegt / aus Abendrot der irre Mond [...] Sterne verstromen ihr Blut" (Herrmann-
Neisse 4; so auch Hermann-Neisse 7), "Feuerréder schleudernd sind die Sterne,
die, zerschneidend, euch umkreisen” (Becher 12). Der Untergang einer néchtlichen
Zeche vollzieht sich, "Indes die Sterne sonderbarer flimmern" (Haas 1). Der
Attacke der Sterne sind die Menschen auf der Erde hilflos ausgesetzt; alenfals
unternehmen "Zaubrer, [...] die einen Stern beschwdren" (Heym 7), den hilflosen
Versuch, die destruktive Kraft der Gestirne beim Untergang zu steuern.

Im Gegensatz zu diesen universalen Katastrophenvisionen®® kann das
verzweifelte lyrische Ich auch seine ganz private Untergangsahnung mit den glo-
balen Bildern der Sterne ausdriicken. Dann empfindet es sich as verbrennend -
"Ich aber brenn wie einirrer Stern" (Zech 12), und "Feuerfluld der Sterne” tberloht
seinen apokalyptischen Traum (Gumpert 4) - oder umgekehrt als in Erstarrung
begriffen: "und pl6tzlich starr ich grof3 und scharfgezackt, / im Haar die nasse Haut
grunspaniger Sterne..." (Ferl 2) "Nachts fand ich mich [...] Starrend von Unrat und
Staub der Sterne" (Trakl 16) versteinert. Der subjektive Untergang wird von den
vermeintlich schicksaldenkenden Gestirnen ausgelost - "Sternzacken schlugen in
mein Hirn" (Brenck-Kalischer 1) - und erwinscht: "Sterne, schiefdt / mir euern
Schleim ins Gesicht! / Uberbricht mich, denn ich will nicht mehr leben, aber er-
stickt zugleich / vor meiner Wut" (Tagger 1).

Der Himmel kann auch in seiner Gesamtheit aktiv destruierend auf die Welt
des Menschen einwirken. Dann erscheint er as "Dach der Vernichtung" (Grafe 1),
droht as "Schwarze[r] Himmel von Metall" (Trakl 28), oder die Menschen fuihlen
sich "hilflos" gegentiber dem "unsinnig grof3en, / Tddlich blauen, blanken Himmel"
(Lichtenstein 3). Wenn das Subjekt konstatiert: "Himmel helmt mein Haupt"
(Klabund 1), dann ist in den Untergangsgedichten nicht ein Behiten gemeint,
sondern ein Erdricken, denn der Himmel umklammert das Szenario der
Verwistung. Stramm |83t ale sechs Strophen seines Kriegsgedichtes
"Vernichtung" mit der Zeile "Die Himmel wehen" beginnen und verknlpft diese

98 Der mit dem Sternenmotiv meistens verbundene Universalismus wird besonders deutlich
in den Zeilen "Eine verfluchende Hand hat die Erde aus dem Weltall gerissen, / dister
weggeschleudert; / alle Sterne haben sich schmerzhaft abgewandt” (Sonnenschein 1).
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dann mit Bildern von Blut und Tod (Stramm 3). Dementsprechend taugen Wolken
nicht mehr zur amoenen Naturkulisse, sondern "die katen Wolken blasen
schwarzen Trug" (Loerke 7), "Gewolke" droht "schwebend furchterlich geballt”
(Becher 26), "Gewolk schlagt schwer / wie nasse Segel auf das Wipfel-Meer"
(Hermann-Neisse 7). Der Himmel ist zur ekelerregenden Masse degeneriert: "Er
oOffnet sich wie bléaulich rote Wunde, / die brennt und brennt und will sich nimmer
schlieRen” (Toller 3). Anihm "stehn wie eiternde Geschwiire / Die Wolken. / Drin
klafft, wie wenn er ewig bluten werde, / Ein wunder Spalt von roter Fieberfarbe"
(Loerke 1). "Der Himmel, das kalkweil3e Geheimnis, droht zu bersten” (Klemm 3),
und "fern, wo seine faulen Dinste platzen, / Gieldt griner Schein herab"
(Lichtenstein 1).

Haufig 183t der Himmel Feuer und Blut auf die Erde regnen. Es dominiert
der Himmel, an "dem schreilend Feuersonnen bersten” (Koppen 2) und so den
Weltenbrand entfachen:

Ekstatisch schwillt ein unendlicher Brand. / Wasser stiirzen. Rote
Flammenfangarme in die schwarze Nacht hineingreifen. / Millionen ver-
sinken. Tief gliiht das Land... (Becher 21)

[...] brennendes Leben verloht, / feuerjauchzenden Tod / sprihen die
heiseren LUfte. (Friedlander 1)

Vom gelben Himmel rollte ein funkelnder Treibriemen, helle Himmels-
sdge hinein nach London [...] Der Facher des Himmels, in sieben
Gluten, schlug auf [...] (Rubiner 6)

[..] Mohnrote Himmel [..] - Brennendes Tor - [..] (Flesch-
Brunningen 1)

[...] ins Hackerfeuer roter Luste / Fiuhlen wir kihl den Sternenwirbel
wehn. (Weber 1)

Rot Feuer falt auf unsere Stadt / [...] Zweifach durch schwarze Nacht
gescheucht / Scharlachentziindet Firmament [...] (Gumpert 6)

Die Vorstellung des beim Weltuntergang Feuer vergie3enden Himmels ist so po-
pulér, dal3 Drey das Bild auf einen Baum als Symbol fir den Propheten Ubertragen
kann. Er beschreibt "seines Leibes Rinde, / Die wie ein Himmel brennt nach allen
Seiten" (Drey 1). Der brennende Himmel verkiindet die nicht nur das Ende, son-
dern manchmal auch die Wende zum neuen Paradies. Deshalb wiinscht sich ein
Subjekt das erlésende Inferno dadurch, dal3 "eine grol3e, rote Flamme lohend /
Sich losbricht von dem alerhtéchsten Dach!™ (Weber 2), oder ein Subjekt verflucht
die Gegner, es solle "ein strahlend Rot / [...] Uber Euren Hauptern stehn, / Und
Wirklichkeit, die furchtbar droht, / Aus leeren Augen auf Euch sehn" (Gumpert 5).
Dai dieses Rot gleichermal3en fur Feuer und fur Blut steht, wird haufig explizit
gemacht: "Esrinnt um eine weil3e Stadt herum. [...] Da bleibt der letzte Stein nicht
herzlos stumm / und fangt das Blut in Schalen auf aus Glut. / Das Rot wird turm-
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haft steigendes Gebet, / ein Dom von purpurner Musik durchdréhnt” (Zech 13).
"Das Abendrot zerrif3 den blauen Himmel. / Blut fiel aufs Meer. Und Fieber
flammten auf. / Die Lampen stachen durch die junge Nacht" (van Hoddis 3).
Schliefflich kann das Bild des blutenden Himmels - "Da ahnen wir Himmel wohl
gischtenden Blutes' (Becher 3) - dem Wissen des Apokalyptikers Ausdruck ver-
leihen.

Das Motiv des Blut vergieRenden Himmels, der beispielsweise "vom
Morgenrot durchblutet” (Hatvani 1) ist, erféhrt in den expressionistischen Apoka
lypsen phantasievolle Varianten. Nicht Eiter und Blut flie3en dann aus den
Wolken, sondern "Eitrige Silbe wdlkt. / Zahn farbt rotgestotterten Dampf”
(Einstein 1), und "Aus Wolkenfassern fliefdt Teer" (Zech 8). Von ladierten Engeln
zeugt das Bild: "auf die Erde tropften wie Schatten / Fetzen zerschrundener
Flugel" (Becher 26). Auch falen "Voge [...] aus erschlafften Himmeln" (Rhein-
hardt 1), oder aus "ausgebrannten, mirben Himmel" sind "die Menschen wie Ruf3-
flocken gefallen” (Oehring 1).

Wesentlich haufiger als Bilder, die die Gestirne tberaktiv oder Uberdimen-
sioniert zeichnen, werden im Expressionismus Metaphern verwandt, die sich auf
das Verloschen der Gestirne beziehen, was fast immer auf unerbittliches Ver-
stricktsein in ein nahendes Unheil verweist. Die Maxime "Es sind die Sonnen und
Planeten, alle, / Die hehren Lebensspender in der Welt, / Die Liebedlichter in der
Tempelhalle / Der Gottheit, die sie aus dem Herzen schwellt"9 hat in den Apoka-
lypsen ihre Glltigkeit verloren. Statt dessen gilt: "So blal3 und klaglich war noch
nie / Der Sterne, Monde und der Sonne Scheinen. / Es ist, als mif3ten ihre matten
Augen auch / Das tiefe Elend dieser armen Welt beweinen” (Wiedmer 1), und die
"Gestirne" finden nur noch "losen Halt" (Haas 2). Der Weltuntergang ist besiegelt,
wenn "eingt der Drache Mond und Mann verschlang, / Und Nacht wie dunkle
Trauer niedersank. / Nein, schlimme Vdgel sind dabei, die Sterne aufzupicken”
(Klabund 3).

Vor alem die Iebenspendende Funktion der Sonne, die als Zentralgestirn
das Sinnbild Gottesist, geht verloren. Haufig wird ihre Kraftlosigkeit betont:

Im Nebel / hangt tief die Sonne, ein vergilbter Mond. (Wegner 4)

In roten Schuhen tanzt die Sonne sich zu Tod am Rand der Nacht.
(Meinhard 1)

[...] die Leuchteblume schwankt im blassen Himmel [...] (Schreyer 1)

Es bleibt nur noch "Die letzte Sonne, die im Dunkel irrt" (Heym 10), eine "graue"
Sonne (Lichtenstein 15), "Sonne, herbstlich dinn und zag" (Trakl 14), eine

99 Theodor Daubler: Es sind die Sonnen und Planeten. - In: Pinthus (Hrsg.): Menschheits-
dammerung, S. 314-316.



-204 -

"Sonne, / Die uns nicht mehr warmt" (Kanehl 2). Die Menschen leben in der End-
zeit dlenfalls noch unter "der blinden Sonne" (Heynicke 5), "der schwarzen
Sonne" (Haringer 1), die sie apostrophieren: "Sonne, - die du schwarz und kalt /
Hinweg schwebst Uber die Erde" (Wolfenstein 2).

Die Mahnung des Apokalyptikers "Es werden Tage kommen, / sonnenlose
ohne Gelachter” (Klabund 1), erflillt sich in den Untergangsgedichten, die das vol-
lige Verschwinden der Sonne benennen. Dann heildt es beispielsweise: "Die Sonne
vergliht vor Scham" angesichts der Kriegsgreuel (Ehrenstein 7). Der Zeitpunkt
des Weltuntergangs wird in zahlreichen dhnlichen Bildern vom Verléschen der
Sonne fixiert:

Wind schrie aus und Sonne brannte leer. (Rheinhardt 1)
Esist ein Licht, das der Wind ausgel6scht hat. (Trakl 17).

Die Sonnenheilige durch Dé&cherwildnis irret / Und hauchet aus in
Todes rosigem Geschwir. (Becher 23)

Der grof3e, abendrote Sonnenball / rutscht in den Sumpf, des Stromes
schwarze Eiter, / den Nebel leckt. (Boldt 3)

Nachdem die Sonne apokalyptisch gewdttet hat, wendet die personifizierte Stadt
ihren "brennenrot verweinte[n] Blick nach Ost - / Entsetzlichem entgegen ohne
Trost - / - Und es verlosch der Sonne Licht zu Rost!" (Birnbaum 2). Das Verhaf-
tetsein in permanenter negativer Apokalypse faldt Rubiner in einem seiner apoka-
lyptischen Gedichte in der Formel "Die Sonne ging immer unter" (Rubiner 5) zu-
sammen. Ein deformiertes Subjekt sieht "Im Leuchten der Sonne Nacht ohne
Sterne" (Ehrenstein 16) und gibt seiner Furcht, im Krieg zu falen, Ausdruck in
dem Weltuntergangsmotiv "Die Sonne féllt zum Horizont hinab. / Bald wirft man
mich ins milde Massengrab” (Lichtenstein 2). In tiefster Verzweiflung fragt sich ein
Subjekt: "Sonne fiel. I1st diese Nacht die langste?' (Baudisch 1)

"Die Sonne falt" (Loerke 7) nicht nur einfach vom Himmel - "da stiirzen in
blanke Wasser zwei riesige Sonnen” (Wied 1), "Dann schwamm die Sonne in dem
glatten Wasser" (Boldt 7) -, sie flieht auch vor dem Weltuntergang: "Die Sonnen
fliehn!" (Anonymus 1). Schliefflich wird die Sonne in einigen Gedichten
angegriffen und get6tet: "Nun sticht die Zwergin Nacht mit schwarzem Pfahl / das
Sonnenauge aus der Himmelsstirne, dal3 es verblutend aus dem wehen Hirne /
hintropft. / Erblindet schreit in ihrer Qual / die Erde auf* (Wegner 3), und "Die
Wolkenstiere, die mit flackernden Nustern / den giftig grinen Himmelsplan
hinunterstoben, / haben die wehrlose Sonne gemordet” (Koch 2). Dann bleibt
alenfalls eine funktionslose Sonnenleiche zuriick: "Vom hochsten Schlote aber
hing die satte, / gestorbne Sonne driiber, grofd und nah, / und furchtete nicht mehr,
was dort geschah." (Kuhlemann 2), und "In Wolken gleich verkohlten Stémmen /
Riecht man die tote Sonne noch" (Boldt 6).
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Die Menschen wissen um die Konsequenz der finalen Verdunklung, die
droht, weil "Die letzte Sonne" sie "verliel?" (Viertel 1), und klagen: "Die Sonne
floh, um uns ist Nacht" (Gumpert 1). Die in der Endzeit Unterdriickten leben im
Dunkeln, denn "ganze Stadte [sind] von keiner Sonne gekuft" (Herrmann-Neisse
7). Das "unentrinnbar” in dem Untergang gefangene Subjekt fragt sich daher: "Wer
weil3, ob nicht / Leben Sterben ist, [...] Sonne die Nacht?' (Ehrenstein 19) oder
faldt seine personliche Apokalypse in das Bild "Traurigkeit / Ward aus der Glut, da
meine Sonne/ Lang nicht mehr ist" (Gregor 1).

Drohender Tod des lebensspendenden Gestirns kann sich ausnahmsweise
als Zeichen der positiv zu bewertenden Aonenwende erscheinen. So bei Benn, der
nur wenige und eher untypische Apokalypsen verfaldt hat: "Glutgefalle / stirmt
noch die ate Sonne; schon verhohnt / Neu-Feuer se und um Andromeda der
frische Nebel schon" (Benn 1). Auch Becher markiert die Aonenwende mit dem
Bild der sterbenden und neu erstrahlenden Sonne: "Wir griRen Sonne dich! [...]
(... enst Blutschwamm Ubern Himmel ausgeprefdt...) / Nun ScharlachlUster
spruhenden Geasts' (Becher 29).

Einige Varianten des Motivs der verldschenden Sonne lassen erkennen, daf
der Mensch selber der Verursacher der modernen Apokalypse ist. Die durch
Nietzsche so pointiert zusammengefaldte Erkenntniskritik spiegelt sich in Meta
phern, die das Wissen des aufgeklarten Menschen als Audoser des Untergangs
bezeichnen: Sein "Wissen ist nordliche Wiste, / Darin die Sonne verdorrt” (Ehren-
stein 21). Ahnliches formuliert Hermann-Neisse mit dem Bild des verléschenden
Sterns: "Im Sonnenaufgang stirbt mein Stern”, denn "Erkenntnis ist ein Wald von
Schnee um meine Stirn" (Hermann-Neisse 2). Ebenso wird das Gesdllschafts-
system des Kapitalismus fir den fatalen Untergang verantwortlich gemacht:
"Preisstiirze torpedieren Sonnenscheiben” (Otten 2). Dal3 haufig dem Weltkrieg
diese Funktion, die apokalyptische Verfinsterung zu betreiben, zugeschrieben wird,
verwundert nicht. Nur "Niedrig die kleine Sonne scheint / am Schlachtenhimmel
wie des Roten Kreuzes Fahne' (Vagts 1); schliefdlich betreibt die personifizierte
Kriegsgestalt die apokalyptische Verdisterung der Gestirne: "Einem Turm gleich
tritt er aus die letzte Glut / Wo der Tag flieht, sind die Strome schon voll Blut"
(Heym 5). Der einzelne "Angriff" wird als Zerstérung der Welt empfunden:
"Sonnen stieben in Scherben. [...] Die Himmeldichter sterben auf die Stadte hinab,
/ Flammen flirren auf / Und fressen die Sterne”" (Heynicke 1). Claire Goll greift die
Schuldfrage durch Ruckerinnerung an die "Raketensonne”" auf, "die nicht mehr
kreiset um die dunkle Welt, / Well sie im Meere unsres Bluts erlosch” (C. Goll 7).
"Schwefelig mit roten Blutspritzern / schwindet die Sonne", statt dessen suchen in
unserer Zeit "Lichtlaufer [...] am Himmel / feindliches Flugzeug” (Kanehl 3). "Im
Verloschen blald und kiihler Winterabendsonnen” erscheint "verréterisches Leuch-
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ten der Rakete" (Weber 4). Und as Metapher fir die Grauen des Krieges findet
man "Flisse, / wo der Kadaver der Sonne zu schwimmt [...] Rauch und Getdse
loscht das Licht" (Huelsenbeck 2). Allerdings kann die "Morgensonne” auch
"ruiBig" sein (van Hoddis 2) - eine Folge der Industrialisierung. Die grundsétzliche
Schuld der Menschen am Untergang dieser Welt drtickt Trakl in der Metapher aus:
Die "Hirten begruben die Sonne im kahlen Wald" (Trakl 19).

In dhnlicher Weise wird der Mond durch den Fortschritt beeintréchtigt. Er
"riecht nachtelang nach Blut" (Zech 9), nur noch "Ein Fetzen Mondlicht schimmert
in Kloaken" (Lichtenstein 17). Die Nacht der Apokalypse ist da, "Wenn schmutzi-
ges Wasser / Von vergilbtem, stréhnigem Mondlicht / Traumt" (Korschelt 1). Im
"Feuerschein” der "Rasende[n] Automobile’ hat der Mond nur noch einen "falben
Schein [...]" (Becher 21). Georg Heyms "Damonen der Stadte' betreiben die
Verfinsterung aktiv: "Einer steht auf. Dem weilen Monde hangt / Er eine
schwarze Larve vor" (Heym 2). Ahnlich der personifizierte Krieg: "den Mond zer-
drtckt er in der schwarzen Hand" (Heym 5).

Aber auch ohne dali? die Griinde fir seine Degeneration angegeben werden,
wird der Erdtrabant as verloschender Planet gezeichnet. "Des Mondes Bauch
nimmt ab" (Ehrenstein 3), er erkaltet in "frierendem Weiher" (Trakl 19). "Hoch
oben schwanket die Zitrone / verfalenden Mondes' (Becher 28). Schliefdlich ist
"Der kahle Mond" (Heym 9) "vergilbt" (Becher 14), was auf fortschreitenden Un-
tergang verweist: "Leise rollen vergilbte Monde / Uber die Fieberlinnen des Jing-
lings, / Eh dem Schweigen des Winters folgt" (Trakl 7). Schliefdlich erstirbt der
Mond vdllig

[...] Mond entwurde[...] (Ehrenstein 7)

Der Mond stirbt: sein Antlitz ist von Qualen verzerrt. / 'Der Mond ist
tot!" sagt jemand [...] (Nowak 1)

[...] der Mond ersoff in unserem Graben [...] (Kulka 1)

"Untergang” der Welt erweist sich auch in einem Gedicht, das der Dadaist
Huelsenbeck in expressionistischer Manier gestaltet hat, an dem Faktum "Der
Mond ist tot. Der Welt Plazentain die Nacht gekrallt" (Huelsenbeck 3).

Dal das Verloschen des Mondes zu den omniprasenten Requisiten des
Untergangs gehort, zeigt sich an der Reaktion der "Menschen” beim todbringenden
Strahlen des Gestirns: "sie glaubten [...] an [sein] Sterben / und feierten den Tod in
dieser Nacht" (Goll 2). Sein Sterben verheil3t namlich zumindest das Ende der bis-
herigen Qualen und kann deshalb ungeduldig erwartet werden: "Warum [...]
Dunkeln blutbestromt beschamte Monde nicht?' (Becker 5). Manchmal kiindigt es
sogar die Wende zum Guten an: "Siehst du den Mond? Noch eine Drehung / So
|6scht auch er sein altes Licht", um die richtige Kulisse fir die "Auferstehung” des
"neue[n] Mensch[en]" zu gewahren (Quandt 1).
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"Mit den 'Sternen’ verbindet sich traditionellerweise die Welt der Ideale,
der unwandelbaren Leuchtzeichen in der Dunkelheit, der Schimmer von Orientie-
rung, Halt und Ewigkeit".200 Doch von dem modernen Menschen werden die
Sterne zu Beginn des 20. Jahrhunderts alenfalls noch unter dem pragmatischen
Blickwinkel wahrgenommen, weshalb ein Subjekt klagt: "Die Sterne sind uns nur
noch Schiffahrtszeichen!!" (Haringer 1) Als himmlische Orientierungsmarken fir
das menschliche Leben werden die Sterne in den Apokalypsen ausgeldscht. Zwar
suchen einige Menschen noch verzweifelt nach ihnen - "In blauem Kristall / Wohnt
der bleiche Mensch, die Wang' an seine Sterne gelennt” (Trakl 19) -, doch die
"Sterne / Sind lichtverwischt und zeigen sich nicht an”, und das lyrische Ich findet
um sich nur "lauter blasse, / Totmatte Augen. Keinen Augenstern”, was zu volliger
Entmutigung fahrt (Lotz 3). Von diesem Ausdruckswert macht Ernst Stadler Ge-
brauch, wenn er die beklemmenden Momente der néchtlichen Bahnfahrt mit dem
Bild charakterisiert: "Kein Stern will vor" (Stadler 1). Die Menschen, die den
Kontakt zu den Sternen verloren haben, verfligen nur noch Uber eine "verweste
Gestalt", die sich in scharfem Kontrast von dem Wunschbild fir hellere Zeiten ab-
hebt: "Strahlender hob die Hande zu seinem Stern / Der weil3e Fremdling"
(Trakl 106).

Wie auch bei den anderen Gestirnen ist die Bandbreite der Untergangs-
varianten bei den ersterbenden Sternen grol3. Sie produzieren alenfalls noch einen
schwachen, zittrigen Lichtschein:

[...] ein blasser Stern die Flugel schlagt. (Heym 4)
[...] die Sternetaumeln [...] (Klemm 4)

[...] Jesu Christ [...] hat ausgespien das letzte, glihende Sternentor.
(Koch 2)

Die Sterne haben sich abgedreht [...] (Ehrenstein 1)

Nachts, von harter Bettstatt, blickst du ins Licht versinkender Sterne
[...] (Wied 1)
"Der Liebe Sterne blassen" (Barthel 1) ebenso wie die Sterne als Todesboten:
"Rétlich umrandert schwanken der Gestirne Zeichen, / Die gelben Tode'
(Forste2). Anstatt zu verdammern, konnen Sterne ebenso erkalten, um
apokalyptische Wirkung zu erzielen: "kalte Sterne sind im Dunkel" (Heym 8),
wenn das Ende droht, und "Am Abend weht von unseren Sternen ein eisiger
Wind" (Trakl 24).
In Steigerung ihres Funktionsverlustes hdren die Sterne schliefdlich auf zu
existieren; sie erloschen vollig und verschwinden zum Ausdruck des absoluten

100 prewermann: Wahrheit, S. 553.
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Endes vom Himmel: Am apokalyptischen "Abend war es" da "fiel ein Stern"
(Koch 1). Derartige Bilder stehen fir den Zusammenbruch all der Werte und
|deale, auf die man bisher glaubte, unbeirrbar vertrauen zu kénnen:

[..] Ein Riese. Mit entweihter Hand / Ril3 er von der zerstorten
Himmelswand / Die Sterne weg und warf siein die Flut. (Steinberg 1)

[...] ein Ungeheuer, / Das frifdt die Sterne, die wir pfliicken wollten [...]
Aufzischen Lichter und verléschen jahe, / Und Nebel tropft wie Gift auf
jeden Pfad [...] (Roth 3)

Die Sterne, die an unserem Himmel blinken, / Sie Taumeln nieder in
verwischter Glut [...] und lésen sich und léschen aus in Blut!
(Birnbaum 1)

Das Nordlicht schmolz herab [...] (Becher 12)

Es stiirzt ein Stern: / Wie hohl die Erde tont! / Die Erde ruft die Sterne
allzumal. (Zech 13)

Insbesondere in Trakls spaten Gedichten haufen sich die Bilder von fallenden
Sternen als Zeichen fur eine untergehende Welt, fir das allgemeine Verhangnis.101
"Zeichen und Sterne / Versinken leise im Abendweiher” (Trakl 3), und "falende
Sterne" assoziieren im Vergleich mit fallenden Apfelbliten absterbendes junges
Leben (Trakl 21) oder stehen als globales Bild fur allumfassende Vernichtung
(Trakl 1). Herrmann-Neisse zeichnet die in der Endzeit Ausgebeuteten als derart
vom Leben abgeschnitten, dal sie die "Sterne nicht einmal fallen” sehen
(Herrmann-Neisse 7).

Bedrohliche Leere ersetzt den Sternenhimmel: "An den Wéanden sind die
Sterne erloschen / Und die weil3en Gestalten des Lichts' (Trakl 7). Auch der Un-
tergang durch "Krieg" wird markiert durch "Sternlose Nacht" (Stoecklin 1), denn
"Die Sterne sind dem Himmel ausgekratzt” (Lichtenstein 16), wenn das Ende un-
widerruflich gekommen ist. Die gewaltsam vom Himmel entfernten Sterne lassen
auf die Zerstérung der gottlichen Ordnung schlief3en: "Es wacht kein Gott. / In
Hohlen ausgestochner Sternenaugen / hockt dunkler Tod. / Und ist kein Licht"
(Kanehl 4). GleichermalRen kann auch der Planet Erde aus Gottes Schopfung ver-
dréangt werden: "Die Erde weicht, Trompetenmund des gelben Mondes gellt - und
taumelnd Erde héangt / Am Rand der Welt, aus Sternenwelt verdrangt.” (Wolfen-
stein 6)

"O meine Zeit ! So namenlos zerrissen, / So ohne Stern” (Klemm 7), lautet
eine fUr viele expressionistischen Apokalypsen typische Klage. Da das Verschwin-
den der Sterne aul3erste Verzweiflung auddst, werden entsprechende Bilder haufig
benutzt, um subjektiv empfundene Apokalypsen zu inszenieren. Dal3 das Entsetzen

101 vgl. dazu Gorgé: Auftreten und Richtung des Dekadenzmotivs, S. 233-242.
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vor der Einsamkeit ebensogrofld sein kann wie vor dem Weltuntergang, zeigt sich in
dem Bild: "Die Sterne fliehen schreckensbleich / Vom Himmel meiner Einsamkeit"
(Lasker-Schiler 1). Ebenso subjektiv ist der Untergang von Trakls Gestalt Elis,
der folgendermalRen kommentiert wird: "Auf deine Schléfen tropft schwarzer Tau,
| Das letzte Gold verfalener Sterne' (Trakl 10), und ein selbst vom Ende
bedrohtes Subjekt konstatiert: "Im Sonnenaufgang stirbt mein Stern” (Hermann-
Neisse 2) oder "Licht: betend starrt' ich dich an, / Bis im gelben Sonnengespinst
die Augen starben. / Nun entsinkt nicht silberner Punkt / Zitterlicht keines Sternes
der Nacht" (Ehrenstein 9). Dementsprechend wird ein Todeswunsch mit dem
Verschwinden der Sterne begriindet: "Der Himmel hat keinen Stern. / Ich stiirbe so
gern" (Ehrenstein 20).

Die Johannesoffenbarung schildert das Verschwinden des gesamten
Himmels beim Weltuntergang (Off. 6, 14), denn in den letzten Tagen werden der
"Himmel und die Erde [...] vergehen" (Mark. 13,31). Die verschiedenen kosmi-
schen Katastrophen zerstéren auch in den expressionistischen Gedichten den
Himmel, das Sinnbild fur metaphysische Geborgenheit; doch im Gegensatz zur
traditionellen Apokalyptik folgt in vielen Féllen kein "neuer Himmel" (Off. 21,1)
mehr. Zunéchst verdunkelt sich der Horizont, und der letzte Tag verblaldt: "der
Tag am Himmel wie ein Krake / Des blasses Maul die Wélder Uberschwemmt”
(Boldt 5). "Finster wird der Himmelsklumpen" (Lichtenstein 10), der Himmel sieht
"verheult" aus (Lichtenstein 1), und "Die letzten weilRen Wolkenflotten fliehen"
(Kanehl 1). "Der Himmel senkt sich nebelblind” (Lichtenstein 13), "ein Schleier
trubt den himmlischen Kristall* (Sonnenschein 3). "Der Horizont [...] Vernebelt..."
(Becher 24), "wie Schnee so fahl" (Heym 4). Esist nur noch die Rede von "falbem
Himmel" (Friedlander 1) und "verhangtem Luftkreis' (Ehrenstein 15). Die Wolken
des Himmels strahlen nicht mehr weil3, sondern "Wolken, dunkel gebogen” (Lotz
1), markieren den Untergang mit ihrem "weichen Tod" (Rheinhardt 1) und geben
das Zeichen zur Trauer: "Ach, alle Wolken brocken Dammerung!" (Boldt 3). "Die
frohen Wolken spiegeln sich as lila Leichen. / Die Sonne wird in einer Blutpfiitze
versinken" (Déaubler 3). Diese Verfinsgterung 16t beim Menschen auRerste
Verzweiflung aus. "ich stehe / selbstlos angedréangt und verzweifelt / wie eine
zerwindete Fahne gezlickt / gegen den zudunkelnden Himmel" (Tagger 4).
Schliefdlich ist auch das letzte "himmlische Licht [...] verschwunden schrég
zuckend Uber die spitzen Déacher hin" (Rubiner 8), und "Der Himmel rollte herum
dunkel funkelnd im schwarzen hohlen Ova" (Rubiner 2).

Haufig wird der Himmel nicht nur verdunkelt, sondern vollig zerstort, und
er fallt auf die Erde:

Dawar der Himmel los[...] Und stiirzte durcheinander. (Werfel 5)
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Die Sonne stirzt. Die Weite qualmt. / Der Himmel ist zerrissen.
(Klabund 2)

Unter wimmelnder Himmel Fucht / Furchtbarer Laut ertont [...]
(Becher 27)

Die weil3en Himmel stiirzen sich ins Meer [...] (Goll 3)

Himmel spannt gefasert [...] Ich stehe [...] gegen den zudunkelnden
Himmel, [...] Der Himmel dreht sich mir wie ein Teppich entgegen, / er
verblattert zu Zweigen unter meinen FiRen [...] (Tagger 4)

Gehausig und verdichtet fallt / der Himmel stéandig und ein Stein / auf
diese unerschopflich dunkle Nebelwelt. (Tagger 2)

Es stemmen Hauser, steinerne Kyklopen, / Die schweren Himmel.

(Wied 1)
Diesen Motiven entsprechend, kann die Zelle "Der Himmel Finsternis stiirzt grell
entzwe" (Becher 13) nicht nur als Beschreibung eines Gewitterblitzes, sondern
ebenso als eines Aktes der Zerstérung des Firmaments verstanden werden. Als
Resultat solcher Zerstérungsakte prasentieren einige Gedichte die Uberreste der
einstigen Sphére Gottes. Bei Richard Oehring sind es nur noch die Baume, "die
verkrallt den verschwelten Himmel festhalten, / den ausgebrannten, mirben Him-
mel" (Oehring 1). In anderen Texten heil3t es:

Viel Himmel liegt zertrummert auf den herben Dingen...
(Lichtenstein 8)

Der Himmel schwarz. Leer. Ausgebrannt ... (Ferl 1)
Der Himmel ist ersoffen. (Lichtenstein 12)

Von der Bedeutung des zerbrochenen Himmels as Signum fir
Welt(w)ende kann zwar auch das Kriegsgedicht Gebrauch machen,102 doch in den
meisten Fallen signalisiert dieses Motiv das Ende des Ubersinnlichen. Dabei wirkt
der zerstorte Himmel ebenso schrecklich wie der dunkle, leere Himmel; beide sind
stets auch ein Zeichen fir nicht vorhandene Transzendenz. In der Endzeit sind
"dler Himmel Hofe [...] verschlossen™ (Heym 7), und "Der leere Horizont bléht
sich empor" (Klemm 3). "Am Himmel hangt ein totes rundes Dach [...] steht
drohend da, mit hohlen Augen blind, / und schwimmt davon" (Ferl 2).

Manchmal wird explizit ausgesprochen, dal3 es die Erfahrungen der Er-
kenntniskritik und der fehlenden Transzendenz sind, die sich im Bild des verl6-
schenden Firmaments ausdriicken: "Der ewige Tag wird eingescharrt / und die un-
sterblichen Gestirne: / was erlischt nicht die Sonne / an der Einsamkeit disterster
Erkenntnis’ (Sonnenschein 2), lautet eine entsprechende Folgerung. Es wird

102 Dann heif’t es beispielsweise "In meinem Riicken ist der Horizont zerbrochen / und
brillt; an meiner rechten Wange rasseln die Wolken und kochen" (Vagts 1).
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deutlich gemacht, dal3 es die Sphéare Gottes ist, die in den Untergangsgedichten
zerstort wird: "Und schwarz schwankt Gottes Himmel und entlaubt” (Trakl 23).
"Der liebe Gott hat den Himmel versperrt / und weint" (Nowak 1). Herrmann-
Neisse verbindet das Bild des Himmels direkt mit dem des Antlitzes des "Erlosers’
und weist das Firmament damit as Inkarnation des Géttlichen aus: "Aber als ein
Sturm mit den Gestirnen / unsanft spielt, birst seines wolkenbleichen / Angesichtes
Schild und zingelt Zeichen, / die bedrohn, und Wunder welche zirnen"
(Herrmann-Neisse 2). Wenn sich nun diese heilige Sphére verschliefdt, ist es ein
Zeichen dafur, dal3 Gott seine Schdpfung verlassen hat. Dies erkennt in Roths Ge-
dicht "Am Abend" ein personifizierter Domturm: "Der Himmel schliefdt, gestirnt
und staéhlern blau. / Daweil3 er es, diesist die schwere Stunde” (Roth 1). Ein ande-
res Bild dafir lautet: "Schon faldt es an das Herz, / L&t schwarze Wolken
schallen, / Loscht aus das Himmelshaus, / Tief in den Stauden alen / Weht Gott
und bliht nun aus® (Loerke 2).

Well er nicht mehr die Sphare Gotte ist, kann der Himmel keinen Trost
mehr spenden, auch den verfaulenden Leibern nicht: "Und allen sasmmelt sich im
Blut der Schrei, / und ale Leiber brechen auf und grohlen / und wollen ihren
Schrei dem Himmel geben - und selbst der Himmel ist kein Trost dabel” (Kuhle-
mann 1). "Aus Grab und Grabengewimmel / Hungert's um Hilfe zum Himmel, /
Aber derlei blaht sich hoch Uber dem Blei, / Heute grau, morgen blau, / Blind".
Well dieser Himmel sich den Menschen versagt, wird er angeklagt: "Todhimmel,
pestschwarzer und lastender,” und Gott, der sich abgewendet hat, wird gefragt:
"Bist du die mondgeschwangert fremde Wolke, / Geist uns ansprihend mit Gift?"
(Ehrenstein 7). GleichermalRen driickt sich Untergangssehnsucht in den Worten
aus: "Himmel der Nacht krach uns ein" (Otten 4), denn die im degenerierten Aon
Méchtigen kommen sowieso nicht in den Genul3 der Transzendenz: "lhre Stuben
wissen vom Himmel nichts' (Herrmann-Neisse 7).

Die meisten apokalyptischen Gedichte suchen die Schuld fir das Desaster
beim Menschen, der sich von Gott abgewandt hat: "O kleine Erde, was hast Du
vergessen! / Du feindliche hast das Licht Gottes gefressen” (Rubiner 8). Albert
Ehrenstein beschreibt ein apokalyptisches Erstarren und Verléschen der Welt -
"Des Mondes Bauch nimmt ab, / Das Meer verrauscht, / Die Welt vereist, / Der
Schieier der Nacht / Fallt mit den Sternen” - und 183t in direktem Anklang an
Nietzsches Aphorismus "Der tolle Mensch" einzig die Frage des von den Men-
schen "kalt gemacht[en]" Christus Ubrig: "Wer wird die Sonne anziinden, / Wenn
es Winter ist"? (Ehrenstein 3). In verschiedenen Versionen wird der Mensch fir
konkrete Beschadigungen des Himmels verantwortlich gemacht. Der Himmel ist
jetzt "aus viel Zement gemauert, / Sehr nah. Und grell mit Tinche Ubermalt”
(Weissmann 2). Auch die menschliche Kriegstechnik beschadigt den himmlischen
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Krigtall: "Der glasern tiefe, nackte Himmel / Klirrt unter dem Schwalle der Hau-
bitzen, / die brillend rings am leeren Erdsaum blitzen..." (Koch 2).

Die Diskrepanz zwischen der Ursehnsucht der Menschen nach Transzen-
denz und den modernen Lebensbedingungen, die die Erflllung dieses Wunsches
verhindern, hat Gustav Sack zum Thema eines Gedichtes gemacht, das den Titel
"Der Schrei" tragt. Hier klagt ein lyrisches Ich: "aus dieser lauten Totenstadt, [...]
steigt meine Sehnsucht wie ein Schrei [...] nach einem grenzenlosen Himmel."103
Die apokalyptischen Gedichte des Expressionismus zeigen deutlich, dal3 die Men-
schen mit dem Himmel die letzte Instanz verloren haben, von der sie sich ange-
sichts des sicheren Untergangs noch Rettung erhofften Schliefdlich ist das Chaos
nicht mehr aufzuhalten: "Wir standen alein / Vor erloschenem Himmel und klaf-
fendem Grab. / Aufscheuchend warf ein gerdteter Schein / Uns schwer in das flu-
tende Chaos hinab", lautet die erschreckende Konsequenz (Weber 3). "Im Schatten
einer verfinsterten Sonne und eines verdunkelten Mondes zu leben, bedeutet
Seelenumdisterung und Traurigkeit in erbarmungsloser, ewiger und unentrinnba-
rer Nacht"104, so deutet Eugen Drewermann das Motiv der verldschenden Gestirne
aus psychologischer Sicht. Unter dieser Pramisse a3t die Haufigkeit, mit der die-
ses Motiv in den expressionistischen Gedichten eingesetzt wird, in nuce erkennen,
was fur die gesamte Apokalyptik des Expressionismus gilt: Die Verbreitung der
Weltuntergangsvorstellung, auch der Vorstellung der verléschenden Gestirne,
deutet insbesondere in der neuen Variante der negativen Apokalypse auf ein kol-
lektives Leiden der Menschen an ihrer Zeit.

Der aul3erordentlich hohe Bekanntheitsgrad der Vorstellungen vom kosmi-
schen Inferno in der Endzeit macht diese fiir Ubertragungen fruchtbar. Ebenso
wie die anderen apokalyptischen Motive kénnen die Vorstellungen des in Unord-
nung geratenen Kosmos in den expressionistischen Gedichten mit Bildern aus vol-
lig neuen Erfahrungsbereichen vermischt werden. Vor alem die so allumfassend
zerstorerische neue Kriegstechnik hat Eindriicke hervorgebracht, die denen des
traditionellen apokalyptischen Infernos gleichen. Ein Gedicht Uber eine "Ferne
Granate" arbeitet mit einer abstrakten Bilderkollage, die apokalyptische Katastro-
phenbereiche vermischt: "die Winde &chzen / aufsternend himmelnde in den
Schrei!" (Heynicke 5). Oftmals Ubernehmen Leuchtkugeln die Rolle der fallenden
Sterne der Apokalypse:

Leucht-Kugeln platzend schossen kreuz und quer. (Becher 12)

Wie schon brennen die Leuchtkugeln hoch im Westen, die niederfallen
wie mide Sterne und leisezappelnd verldschen. (Ferl 1)

103 Gustav Sack: Der Schrei. - In: Vietta (Hrsg.): Lyrik des Expressionismus, S. 68.
104 Drewermann: Wahrheit, S. 554.
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Der Himmel zog, ein dunkler, weicher Vogel, / ganz feierlich und selt-
sam. / Unter seinen Schwingen fielen die Leuchtkugeln blal? zur Erde, /
die nach ihm jagen wollten. / Da erfuhr ich -: DU bigt ... tot.
(Koppen 1)
Dabel kann auch die Stof3richtung umgekehrt werden: "Kanonen schleudern neue
Sterne in die Firmamente" (Rheiner 1).

Wie auch bei den anderen Motivgruppen vermischen sich Bilder aus der
GroR3stadt mit dem traditionellen Material. Lampen ersetzen die Sterne - "Das
Abendrot zerril3 den blauen Himmel. / Blut fiel aufs Meer. Und Fieber flammten
auf. / Die Lampen stachen durch die junge Nacht. / Auf Stral3en und in weil3en
Zimmern hell" (van Hoddis 3) -, und auch "die rote Hausersonne" kann den Men-
schen bedrohen (Lichtenstein 3). Wenn Trakl einen Untergang beschreibt, bel dem
"Laternen nachts im Sturm zerschellen" (Trakl 2), so erinnert dieses Motiv nicht
nur an die Metaphorik der verldschenden Laterne in Nietzsches "Der tolle
Mensch",105 sondern es transportiert Uberdies eine dhnliche Aussage wie die verlo-
schenden Gestirne in der traditionellen Apokalyptik.

Die ungewohnliche Popularitét der kosmischen Apokalypsemotive liefert
auch reichlich Material fur Grotesken und Parodien. Die grotesken Bilder des
Monstros-Grausigen, das mit paradoxer Heterogenitét verwirrt, erscheinen in ex-
pressionistischen Apokalypsen bis ins Karikaturistisch-Komische verzerrt, worin
ein letzter verzweifelter Protest der Dichter gegen ihre Zeit des vermeintlichen
Untergangs gesehen werden kann.106 Manchmal ist es nicht zu entscheiden, ob es
sich lediglich um ungltickliche eklektizistische Bildermischungen handelt, oder ob
groteske Wirkung beabsichtigt wurde - beispielsweise wenn es heifdt:

Die Sterne standen, von Begierde blasser, / Mit diinnem Atem an des
Ostens Kap. / Ein Stern sprang nach der Erde, sprang zu Kkurz.
(Boldt 7)

Und eine Wolke droht den Mond zu schanden.[...] Der Winde Brut
pfeift in den hellen Eichen, / Daraus der gelbe Geier Mond geflohn.
(Boldt 2)

[...] Mond [...] Dessen blutige Rose/ Entziindet auget. (Forste 4)

Doch die meisten Pervertierungen der kosmischen Motive scheinen in eindeutig
parodistischer Absicht verfremdet worden zu sein. "Die Sonne gluht als fette
Feuerglatze [...] Und britete Wanzen aus' (van Hoddis 6), oder sie erscheint as
das "blutgeschwollene Tier", das "zwinkernd und voll wahrer Reue, / nicht
murrend in der grauen Berge Stall [kriecht]" (Becher 1). In Paul Scheerbarts "Der
Frack-Komet" "kam pl6tzlich / Eine schwarze Sonne an" und verwandelt das lyri-

105vgl. Nietzsche: Der tolle Mensch. - In: KGW V,2, S. 158-160; hier S. 159.
106 \/gl. Otten: Einleitung, S. 9, 12.
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sche Ich in einen geschneiderten "Frack-Komet[en]" (Scheerbart 1). "Der Himmel
sieht verbummelt aus und bleich, / Als wéare ihm die Schminke ausgegangen”,
beschreibt Lichtenstein in seinem berihmten Gedicht "Die Dammerung” die apo-
kalyptische Verfinsterung auf groteske Weise (Lichtenstein 4). Aufgrund seiner
Tradition in der Naturlyrik, insbesondere der romantischen, bietet sich der Mond in
besonderer Weise fir groteske Parodien an:

Doch seitlich lauert glimmend hoch in Fernen / Der giftge Mond, die
fette Nebelspinne. (Lichtenstein 9)

Der Mond bespuckt / Den blal3grauen Jingling / Mit sterbendem Licht.
(Ehrenstein 2)

Der Mond die alte Totentante kaut / o Gott du Spinne die uns Micken
fridt! (Haringer 1)

Wie scheint mir dieses Mondtier blind und eigen, / Es klopft an
Scheiben [...] Und liegt dann tot in Hainen unter Feigen. (Déaubler 4)

Zwischen den Schornsteinen eines zerschossenen Hauses / sitzt der
Mond und glotzt ins brennende Dorf / und heult. (Koppen 3)

Sieh, der Mond sitzt auf dem sanften schwarzen Telephondrahte.
Rutscht ab... Fallt irgendwo nieder ... (Ferl 1)

In San Franzisko ist der Mond geplatzt. (Lichtenstein 16)

Die Stol¥richtung des apokalyptischen Szenarios kann sich auch umdrehen. Beim
Erdbeben "fielen die roten Schiffe um, das Meer schlug vom Mond herab"
(Rubiner 5), statt dal? die Gestirne vom Himmel in das Meer stiirzen. Oft verwei-
sen derartige Verdrehungen auf die Problematik einer gestérten Wahrnehmung an-
gesichts der Reiziberflutung in der modernen Lebenswelt: "sanfte Autordroschken
[sic] falen zu den Sternen' (Lichtenstein 8), oder das lyrische Ich ist
Ausgangspunkt des Untergangsgeschehens. "Ich lasse mein Gesicht auf Sterne
falen, / Die wie getroffen auseinander hinken" (Boldt 9).

Ein buntes Sammelsurium der kosmischen Bilder vereint Karl Kraus in sei-
ner Katastrophenparodie, in der das lyrische Ich gerade noch rechtzeitig zum
Weltuntergang angekommen ist: "eine Riesenflamme stach hertiber, / weil einer
drtben noch am Gashahn spielte [...] oben schweift schon ein Komet, / der Mond
ist Ubernéchtig und die Sonne [...] macht heute Uberstunden”, "Leuchtkugeln'
vollenden das "Feuerwerk des Himmels'. Dessen apokalypsentypisches Blutver-
giel3en erregt jedoch in der Parodie kein Grauen, sondern das Subjekt konstatiert
lakonisch: "es regnet Blut und ich hab keinen Schirm”. AnschlieRend wird auch
nicht wie in den anderen Apokalypsen der Himme! als Ort des neuen Aons ver-
schlossen, sondern "man schlief3t das Kino", das die Illusion eines neuen Lebens
vorspielt (Kraus 1).
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Die grotesken Varianten haben dieselbe Funktion wie die anderen kosmi-
schen Apokalypsemotive, wenn auch zunéchst die vordergriindigen Unterschiede
in ihrer Wirkung auffallen. In den Motiven damonisierter apokalyptischer Gestirne
wie auch in deren grotesken Varianten versucht das Subjekt, seine personliche
Krise zu bannen. Manchmal wird dieser Zusammenhang explizit gemacht. Bei-
spielsweise empfindet ein "Schmerzen” erleidendes Subjekt seine individuelle Si-
tuation, hier die Entfremdung von einer gesunden Koérperwahrnehmung, als Welt-
untergang und artikuliert dies. "Ich zerdriicke die Wolken und reil3e die Sterne
herunter [...] Ich decke die Sonne zu, dal3 es Nacht werden muf3' (Jacob 1). Als
Ausdruck krisenhafter Entfremdung transportieren die kosmischen Motive dariiber
hinaus fast immer auch ein zeit- und gesellschaftskritisches Moment, das sich in
Kombination mit weiteren apokalyptischen Motiven zu verzweifelten Absagen an
die Lebenswirklichkeit der Lyriker verdichten kann. In den gewaltigen Bildern von
kosmischer Zerstérung 1&3t sich demnach die nach wie vor dominante Qualitét der
Apokalypsen als Krisenliteratur deutlich erkennen.

5.5. Damonische Gestalten

Zusétzlich zu den Katastrophen, die Natur und Kosmos betreffen, plagen die Men-
schen in der Apokalyptik skurrile ddmonische Tiergestalten.107 In der Offenbarung
Uberfallen das damonische Heuschreckenheer198 und die déamonischen Kriegsheere
auf pferdedhnlichen Fabeltieren'® die Menschen. Als Hauptgegner des Lammes
und der Braut tritt Satan auf:110 als Himmelsdrache!1! oder as das "Tier" aus der
Unterwelt112, Er wird bezeichnet als der "Drache, die alte Schlange, die der Teufel
und der Satan ist".113 |hm zur Seite agieren das "Tier" aus dem Meer,114 auf das
sich die Antichristtradition bezieht, und das "Tier" aus der Erde,!15 der falsche

107 Zu den mythischen Tiergestalten, diein der Apokalypse eine dominierende Rolle
spielen, vgl. Halver: Mythos, S. 91-94.

108 /g, Off. 9,3-11; vgl. auch 2. Mos. 10,12.
109 /g, Off. 9,16-20.

110v/gl. Jes. 27,1.

111v/gl. Off. 12,3.

112 off. 11,7.

113 Off. 20,2.

114 Off. 13,1f.

115 Off. 13,11; vgl. Mark. 13,22; Math. 24,24.
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Prophet. Die drel Tiere zusammen gelten as eine Einheit, eine satanische Trias.116
In Erinnerung an die Froschplage in 2. Mos. 8,2-4 produziert diese satanische
Dreifaltigkeit Froschddamonen, welche die Koénige des ganzen Erdkreises "zum
Krieg am grossen Tag des allméchtigen Gottes' versammeln.17 Im Buch Daniel
beeindrucken vor alem die vier damonischen Tiere, die aus dem Meer entstei-
gen,118 sowie die Gestalten von Widder und Ziegenbock als Versinnbildlichung der
Konigreiche Medien, Persien und Griechenland.11® Entsprechende Gestalten domi-
nieren als Méchte der Unterwelt auch das Ragnartk.120 Neben solchen grotesken
Damonengestalten finden sich aber auch Tierfiguren, die zwar nicht verfremdet
sind, jedoch Funktionen erfiillen, welche den Menschen den Untergang bringen. In
der Offenbarung sind dies der Adler, der als Bote Gottes das dreimalige apokalyp-
tische "wehe" verkindet,12! die wilden Tiere, die die Menschen téten,22 sowie die
Vg, die die Leichname der Feinde fressen.123 Uberdies sind die Hunde den Zau-
berern, Unzichtigen, Mérdern, Gotzendiener und LUgnern gleichgestellt, denn wie
diese erhalten sie keinen Eingang in das neue Jerusalem.124

In den Untergangsvisionen der expressionistischen Lyriker wird zwar mit
ahnlichen Mitteln eine vergleichbare damonische Atmosphére evoziert, jedoch las-
sen sich deutliche Verschiebungen beobachten. Wahrend in den biblischen Apoka-
lypsen monstrose Fabelwesen dominieren, die oftmals dtere mythologische und
astrologische Elemente zu grandiosen Metaphern verschmelzen, und auf reale
Tiere bezugnehmende Motive nur am Rande vorkommen, haufen die expressioni-
stischen Gedichte in erster Linie Tiermotive an. Diese haben meistens metaphori-
schen Charakter. Mit ihrer Hilfe wird der ddmonische Einbruch des Bosen in die
Welt der Endzeit - darunter fallt vor allem auch die Degeneration des Menschen,
seine Entfremdung von der Natur und von sich selbst - in Szene gesetzt. Daneben
finden sich jedoch auch einzelne Bilder von ausgestalteten Damonenfiguren, die an

116 vgl. Off. 16,13; 20,10. Zu der teuflischen Trinit4t siehe Bocher: Johannesapokalypse,
S. 76-83.

117 Off. 16,13f.

118/gl. Dan. 7,4-8. Zur Verarbeitung von Dan. 7,3-8 zum Drachen der Offenbarung siehe
Ritt: Offenbarung des Johannes, S. 70.

119vgl. Dan. 8,3-13. Vgl. dazu Koch: Vom profetischen zum apokal yptischen Visions-
bericht, S. 430-446.

120 Bei spiel swei se erscheinen das Schiff Naglfar mit den Riesen, Surtr und die Muspells-
sbhne, der Hollenhund, Fenrir und die Midgardschlange. Vgl. Olrik: Ragnardk, S. 51-
104; Neckel: Studien zu den germanischen Dichtungen; Artikd "Ragnardk". - In;
Lexikon der germanischen Mythologie, S. 321.

121y/gl. Off. 8,13,

122 \/gl. OFf. 6,8.
123\/gl. Off. 19,17f. 21.
124\/g]. OFf. 22,15.



- 217 -

konkrete biblische Vorbilder erinnern,'2> sowie eine grofRe Anzahl von
Damonenbildern, die sich véllig von den Prototypen unterscheiden, da sie ihr
sprachliches Material in fur die modernen Apokalypsen typischer Weise aus den
Objekten der modernen Lebenswelt rekrutieren.

5.5.1. Tiere

Die Bedeutungsvielfalt der Tiermetaphorik wird auch im Expressionismus
polyfunktional verwertet.126 Im Rahmen dieser Untersuchung interessiert die Ver-
wendung, die dem Einsatz von Tiermotiven in der traditionellen Apokalyptik
nahekommt; es geht also um Motive von Tieren, die den Menschen bedrohen oder
zumindest deutlich Ekel und Grauen erregen.12? Von den furchteinflé3enden Aus-
druckswerten des Tierbildes machen die expressionistischen Untergangsvisionen
ausgiebigen Gebrauch. Es kann fir unbewéltigte Angste und unerklarliche Machte
stehen, denen der Mensch hilflos ausgeliefert ist, oder es will Gefahrensituationen
bewuf3t machen.

Quantitativ Uberwiegen Bilder von negativ erfahrenen Tieren, die den En-
geln &@hneln, indem sie, mit Fligeln ausgestattet, den Luftraum beherrschen, der
dem Menschen von seiner korperlichen Disposition her zunachst verschlossen ist.
In erster Linie sind dies nattrlich Vogel; doch ihre Fahigkeit, fliegen zu kdnnen
und den Menschen daher von oben angreifen oder ihm durch die L iifte entkommen
zu konnen, sowie ihr skurriles AuReres und ihr Auftreten in der Dammerung
pradestinieren in gleicher Weise Fledermause!?8 zu himmlischen Boten des
Untergangs.

Noch spielerisch asthetisiert, der Stimmung der Décadence verpflichtet,
muten Bilder wie das der sanft klagenden Amsal (Trakl 21) oder des rufenden
Herbstkranichs (Ehrenstein 3) eher harmlos an; aber auch diese Bilder sind ganz
eindeutig einer Verfals- und Untergangsthematik zuzuordnen und kdénnen somit

125 Dje entsprechenden Beispiele finden sich im Kapitel 5.1 der vorl. Arbeit.
126 \vgl. Anz: Literatur der Existenz, S. 30.

127 71 den negativen Tierbildern des Expressionismus vgl. Anz: Literatur der Existenz,
S. 30-36; Cosentino: Tierbilder in der Lyrik des Expressionismus, S. 35- 90; Mautz:
Mythologie und Gesdllschaft, S. 87-96; Metzner: Personlichkeitszerstérung, S. 255.

128 K ayser fiihrte die Fledermaus als Paradebeispiel des Grotesken an: , Das groteske Tier
schlechthin ist die Fledermaus. Der Name weist auf eine unnatiirliche Vermischung der
Bereiche, die in dem unheimlichen Wesen konkret geworden sind. Und zu dieser be-
fremdenden Gestalt gehért eine befremdende Lebensweise”. (Kayser: Das Groteske,

S. 197.)
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dazu beitragen, eine eine apokalyptische Stimmung zu konstituieren. Deutlich wird
dies in der Wendung "Fortflog melodischer Schatten der Amsel [...] Schwarzer
Vogel Musk" (Ehrenstein 7), in der sich das Ende jeglicher Harmonie und die
Dominanz der Todesfarbe Schwarz ausdrticken.

Es Uberwiegen jedoch wesentlich krassere Motive, in denen die Vo6gel
eindeutig als Indikatoren des Weltuntergangs markiert sind. Es Uberrascht nicht,
dal3 sie dabei meistens durch die semantisch negativ besetzte Farbe Schwarz cha-
rakterisiert werden. Offensichtlich aufgrund ihres tiefschwarzen Gefieders werden
meistens Raben, Krahen und Amseln mit dem drohenden Untergang assoziiert:

Elis, wenn die Amsdal im schwarzen Wald ruft, / Dieses ist dein Unter-
gang. (Trakl 10)

[...] Kommt Menschenmasse wie ein Meer von Raben [...] (Drey 1)
Die Raben steigen in die Abendréte. (Heym 15)
Von Golgotha fliegen Raben auf und krachzen. (Nowak 1)

Auf dunkeln Schollen hocken schwarze Raben, / Die Lenz und Sommer
sonderbar begraben. (Haas 2)

Die bedrohliche Wirkung wird intensiviert, wenn ein normalerweise weil3er Vogel
schwarz erscheint: "Matt sinkt Flugelschlag / Der Schwarzschwane auf Blut-
flussesflut” (Ehrenstein 18).

Auch wenn die Koppelung der Unheil verkiindenden Vogel mit der Farbe
Schwarz aufféllig gehauft vorkommt, gibt es doch auch abweichende Varianten.
Totenvogel beispielsweise kénnen auch weild sein, worin eine Assoziation an den
Fimbulwinter gesehen werden mag: Leichen werden "Von des Todes starken
Vogeln weil3 bedeckt" (Heym 5). Weilde Vogel erscheinen ebenso als Zeichen des
Untergangs, beispielsweise wenn Becher die Befindlichkeit eines "ldiot[en]" nach
seinem Anfall in dem Bild konturiert: "Modvenschwéarme schreckten auf. / Bliten-
walder weil’ begruben ihn" (Becher 14), oder wenn es heifdt: "Aufflattern weilde
Vogel am Nachtsaum / Uber stirzenden Stadten” (Trakl 20). Helle Vogel kommen
in den expressionistischen Untergangsgedichten jedoch nur selten vor und sind
auch dann meist noch mit positiven Denotationen behaftet. Beispielsweise er-
scheint die Auferstehungshoffnung eines Sterbenden in dem Bild " Silberne Mowen
schwebend im Reinen” (Ehrenstein 15), oder die Resignation angesichts der unter-
gehenden Schopfung wird durch das Symbol der Taube zur Hoffnung auf eine
neue Welt, wenn den Zeilen "Stumm ist der Gott vortbergegangen. / Diese Irrnis
wird nie / Ein Hauch wieder wecken" der Nachsatz folgt: "Weil3es Tier sucht den
Himmel, [...] Die Taube" (Buschbeck 1). Derartige Vogelmotive bilden jedoch die
Ausnahme.

Der Vogelflug, schon von den Auguren zur Deutung der Zunkunft beob-
achtet, indiziert in den apokalyptischen Gedichten das baldige Ende. "Blut-
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schwarzer Geier erdennaher Flug [...] umnachtet Gegenwart” (Sonnenschein 2) in
der Endzeit, und "Des Vogelfluges wirre Zeichen lesen / Aussétzige, die zur Nacht
vidleicht verwesen" (Trakl 22). Um das sowieso unvermeidliche Ende zu be-
schleunigen, fordert der Apokalyptiker angesichts seiner "Gesichte": "Lerche,
stirze den Flug!" (Angel 2). Vor alem der "schwarze Flug" der Vogel gilt als bo-
ses Omen (Trakl 19), Uber die Gestorbenen hinweg fliegt "im spdten Weltentod
[...] eingrof3er Voge [...] Mit schwarzem Flug ins gelbe Abendrot” (Heym 4).

Die gleiche optische Wirkung eines unheimlichen 'schwarzen Fluges &3t
Fledermause zu einer diffusen Bedrohung werden: "Im dichten Réhricht”, durch
das die Wasserleiche Ophéelia treibt, "steht" damonisiert "der Wind. Er scheucht /
Wie eine Hand die Flederméuse auf. / Mit dunklem Fittich, von dem Wasser feucht
/ Stehn sie wie Rauch im dunklen Wasserlauf, / Wie Nachtgewdlk” (Heym 10).
Fledermause als Nachttiere sind per se mit apokalyptischem Dunkel verbunden:
"Der Garten ist im Abend. Im Kreuzgang flattern die Fledermause umher” (Trakl
17). "In roter Flamme verbrannte ein Baum; aufflattern mit dunklen Gesichtern die
Fledermause" (Trakl 11). Johannes R. Becher charakterisiert seine apokalyptische
"Stadt der Qua" mit dem abstrusen Bild: "Die Nonnen winzelnd an den
Kreuzaltéren hangen [...] Wild scheuchen Flederméuse auf, die Schar belaubend"
(Becher 23). Hatternde Fledermduse konnen die untergehende Stadt cha-
rakterisieren - "Nachtregen hiillt den Platz in eine Hohle, Wo Flederméuse, weil3,
mit Flugeln schlagen” (Boldt 8) - oder den Untergang durch Kriegswirren: Bel der
Explosion eines Geschiitzes "flattern singende Fetzen umher / wie Fledermause”
(Koppen 3).

Die Eigenschaften des Vogelflugs kénnen auch auf den Himmel transpo-
niert werden: "Schrage Krahenschwarme wolken™ (Koch 1). "Des Abends
schwarze Wolkenvogel flogen / Im Osten auf vom Flul3 der Horizonte" und lauten
so den Untergang ein (Boldt 4). In gleicher Weise angstigen die Abgase der Fa-
brikschlote als "Wolkenvogel, Eiter an den Kropfen, / wie Pelikane flattern sie zum
Mahl" (Boldt 4). In einem Gedicht von Koppen erhédt ein Subjekt eine Todesnach-
richt, wahrend es beobachtet: "Der Himmel zog, ein dunkler, weicher Vogdl, /
ganz feierlich und seltsam.” (Kdppen 1)

Etliche Vogelbilder erinnern in den expressionistischen Gedichten an den
Adler der Offenbarung, dessen Wehe-Rufe das apokalyptische Zerstérungswerk
begleiten. Ein Subjekt klagt sein "Weh Uber das Mutterland” und &Rt den Impera-
tiv folgen "Anschwebt, Adler, stof3t die Klauen / Kriegsgekrontem, friedenkrahen-
dem Damon ins Gekros!" (Ehrenstein 18) "Adler heben sich” (Goll 3) zur Endzeit,
"Schlaf und Tod, die diustern Adler” (Trakl 9). Die Majestét dieses Tieres kann in
den modernen Untergangsversionen gebrochen sein, so wenn ein Untergehender
konstatiert: Wir "Schatten nun im kihlen Schof3 / Der Nacht, trauernde Adler”
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(Trakl 1). Den Fluch des Wehe-Rufs sprechen jetzt auch andere Vogel aus. Es
droht "der Schrei des einsamen Vogels tber der grinen Stille des Teichs' (Trakl
12). Eingewoben in die dicht gedréngten apokalyptischen Bilder in Hardekopfs
"Spat" steht die Sequenz: "Der Rabe schreit. Der Wald schiéft ein” (Hardekopf 1).
"Schwarze Vogel, Unglickskiinder, Unheilrufer" angstigen die Menschen, es sind
"Sorgenvogel”, denn "die fremden Vogel kamen ungerufen” (Daubler 2), und "das
Rabenkrachzen tut den Ohren weh" (Nowak 3). Das Subjekt weil3 die Vogellaute
zu deuten: "Odvogel weht sein: 'Spét, zu spét!' / Weh fiihle ich, wie ich im Schnee
/ untergeh™ (Ehrenstein 1). Typisch expressionistisch kann der apokalyptische
Fluch jedoch ebensogut von einem Medium der Moderne ausgehen: "Zeitungen
kreisen, als ob Adlerheere flogen" (Otten 2).

Vogel fressen in den expressionistischen Untergangsgedichten wie in der
Offenbarung des Johannes die L eichname:

Bald kreisten die Raben rabenschwarz und dicht / Uber dem armen Ka-
daver, / auf seine hungernden Dérme erpicht / hielen sie laut ihr krach-
zendes Palaver. (Sack 3)

Im finstern Laub der Eichen sinken Vogel, / Aasvogel mit den Schar-
lachflugeldecken, die ihre Fange durch die Kronen strecken, / und
Schreien, Gelerpfiff, falt von der Hohe. (Boldt 3)

Vogel verwunden sogar den Gottessohn: "Auf dem Kreuz am Teich / Hangt der
Heiland nackt, / Eine Kréhe hackt / Thm Wunden ins Fleisch” (Mayer 2).

Sie kdnnen auch die Destruktionskraft des Kampfes verkorpern: "Viel
kupferne feindliche Vogelein / Surren um Herz und Hirn" in der "Schlacht bei
Saarburg” (Lichtenstein 18). Sinnbild fir die hybride Vermessenheit der Kriegfih-
renden am "Ende" sind kampfende Vogel: "Immer noch kémpfen / Auf dem
Dungerhaufen zwei Hahne. / Es glauben die Tauben, / Dal3 unter ihren Spriingen
die Erde erdrohne. / Kann ihren zornigen Blutgeifer nichts dampfen?’
(Ehrenstein 4). In der Endzeit sitzt "Blutvogel auf der Esche pfeift und balzt"
(Otten 2). "Federn von Habichtbeute kreisen am Boden" und markieren den
"Verfal" (Quartner 1). Der apokalyptische Mond wird as "ein wunder Vogel"
apostrophiert, der "vom Himmel flatterte und [seing] Flammen / in roten Federn
niederfalen lie®" (Goll 2).

Der plétzliche Tiereinbruch als Ausdruck der Gefahrdung entfaltet seine
expressivste Wirkung, wenn lebende Menschen angegriffen werden. Wenn der
Angriff Uberdies noch von Voégeln erfolgt, einer Tierart, die dem Menschen nor-
malerweise nicht gefahrlich werden kann, entsteht ein wirkungsvoller Horroreffekt.
So, wenn es heifdt: "In Menschenaugen hacken Krahenschnabel" (Kanehl 3). Die
Stérke der Emotionen, die von solchen Motiven ausgel0st werden, nutzt Ehren-
stein, indem er die Wendung "Dal3 uns die Geier fral3en" as Zeichen dafir setzt,
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da3 sich Gott endglltig von der nun erstarrten Erde abgewandt habe
(Ehrenstein 5).

Voge sind die Begleiter des apokalyptischen Todes oder treten sogar als
dessen Inkarnation auf. Wenn der "Karrner Tod" aktiv wird, heil3t es "Der Krahen
Volk zieht mit, die Nacht im Flug" (Becker 1), und Leichenziige sind "von Raben-
flugen umweht” (Goll 8). "Vogel" werden dementsprechend mit verwesenden
Leichen in Zusammenhang gebracht (Becher 27), "abends hungertolle Kréhen [...]
In Verfaultem s und schal / lautlos ihre Schnabel mahen” (Trakl 28). Teuflische
Magie scheinen die "hungertolle[n] Krahen" auszuiben, die auf die Siebener-
sequenzen der Plagen in der Johannesoffenbarung anspielen: "vor Satans Flichen
drehen [...] sich im Kreis und gehen / Nieder siebenfach an Zahl" (Trakl 28).
"Dohlen" reagieren auf den Ruf des blutriinstigen Mondes, "Sie springen auf den
Grabern unterm Sturm / Zu seiner Fl6te weilem Totenbein® (Heym 6). Ein Sub-
jekt beklagt seinen nahenden Untergang: "Oh Pfuhl und Hag, der Totenvogel
pfeift, / Der bds mein Haupt mit Zackenfligeln streift” (Schnack 1), und beim
Weltuntergang finden sich "Am Himmel wie Wandervogelschwarme dahinsegelnd
/ Unter den Blutwolken - Tote" (Otten 4). In besonderer Weise koppelt Loerke die
Bilder der Vogel mit Todesvorstellungen. Er wahlt fir ein Gedicht, das einen
Berliner Friedhof beschreibt, den Titel "Totenvogel" und beschreibt Tote, die wie
Papageien plappernd in den Baumen sitzen (Loerke 6).

Ebenfalls in auffélliger Haufung finden sich Bilder von Ratten, die in unse-
rer westlichen Welt generell als ekelhafte Tiere gelten und Abscheu erregen. Im
Volksglauben heifdt es, sie seien giftig, so dald auch von ihnen Berlhrtes as ver-
derblich gilt. AuRerdem spielen sie eine bedeutende Rolle im Schadenzauber, gel-
ten als Krankheitsdamonen, Teufelstiere und als Reinkarnationstier fir die Seelen
verstorbener Slinder.129 Die expressionistischen Gedichte vom Untergang be-
schreiben Ratten, die zwischen den Menschen umherlaufen; dort "verstreuen [si€]
ihr ekles Gedarm™ (Huelsenbeck 2). lhre Vorherrschaft kiindet von der universalen
Degeneration: "Uber des schluchzenden Madchens nackte FiiRe fliehn Ratten mit
schlipfrigem Schweif" (Wied 1). Wie Ratten sprichwortlich as erste das sinkende
Schiff verlassen, geht ihr Pfeifchor auch in den expressionistischen Gedichten dem
Untergang voran: "Am Kehrricht pfeift verliebt ein Rattenchor”" (Trakl 27), und
"Ratten huschen pfeifend tbern Weg" in den Schiitzengraben (Toller 1), "Ratten
rascheln durch das Licht in den Graben" (Ferl 1). Sie fallen Hab und Gut der Men-
schen an. Eine "fette Ratte" benagt "Tdr und Truh", "die Ratten [...] keifen vor
Gier wie toll / Und erfillen Haus und Scheunen, / Die von Korn und Friichten

129vgl. dazu den Artikel "Ratte". - In: Handwdrterbuch des deutschen Aberglaubens, Bd. 7
(1935/36), Sp. 513-520.
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voll" (Trakl 18), so dal’ sich vor allem wahrend der Kriegserfahrung der Eindruck
aufdrangt: "Das Einzige, wofur wir lebten, [...] Ist nun der Raub fir eine Ratten-
pest" (Werfd 10). Die Rattenplage gilt als Inkarnation des Uberméchtigen Bdsen,
das die Menschen kurz vor dem Finale regelrecht Uberschwemmt: "Ratten waren
die flirrenden Gewasser [...] Ihre Wellenschwanze glanzten wie ein Spiel von
Messern, / Und sie fral3en sich satt an gedunsenen Pferde- und Menschenleichen”
(Goll 4). Das schlagt sich auch in abstrakten oder absurden Bildern nieder, bei-
spielsweise wenn Huelsenbeck schon fast in dadaistischer Manier kombiniert: "Es
drohnen Ziegel, offnet sich ein Spalt, / Und Néchte speien laue Wasserratten'
(Huelsenbeck 3).

Beim Weltuntergang droht den Menschen Uberdies von verschiedenen Tie-
ren Gefahr, die ihn auch in der Redlitét als blutrinstige Wesen angreifen kénnen.
"Im Scherbenhorizonte treibt ein fetter Hai, / Dem blutiger Leichen Fral3 aus
zackichtem Maule hangt" (Becher 4). "Haie schwirren in dem Ather wild"
(Becher 5); desgleichen geht "von den tétenden Torpedohaifischen"
(Ehrengtein 15) existentielle Bedrohung aus. Eine ahnlich archaische Form der
Bedrohung verkorpern Aasfresser, unter denen vor dlem der Wolf ene
auBerordentliche Geféhrdung signdisiert: "Wilde Wolfe brachen durchs Tor", als
die Stadt mit den Kriegstoten von dorniger Wildnis bedroht wurde (Trakl 15), und
Albert Ehrenstein |83t Uber sein kriegerisches Gemetzel ausrufen: "Schon speien
die Wolfe / Nach meinen Festen, / Euer Aas mul’ sie Uberméasten” (Ehrenstein 10).
Im Lebensraum der Wolfe droht weiteres Unbill: "Im Walde schlagt der Keiler
durstgequélt / Die hellen Zéhne in das Holz der Kiefer. / Die tote Schonung raucht
wie heilRer Schiefer, / In dem der Nacht erstickter Atem schwalt” (Boldt 5), und
dem Toten "nagte der Fuchs in windiger Nacht / seine steifgefrorenen Glieder"
(Sack 3).

Die Urangst, welche der Mensch dem Wolf entgegenbringt, Gbertragt sich
auf dessen domestizierte Verwandte: Die Christusfigur, der "Konig [...] mit der
Dornenkrone", wird "as Fral3 den Hunden vorgeworfen, / Die kotzten ihn ver-
reckend an den Ecken wieder" (Becher 23). Auch wenn Hunde nicht als direkte
Aggressoren gezeichnet sind, evoziert ihr Erscheinen in den apokalyptischen Ge-
dichten immer eine Atmosphére latenter Bedrohung, die dem nahen Ende voraus-
geht: "Von einer Bricke schreit vergramt ein Hund. / Zum Himmel"
(Lichtenstein 18); "Verlal3ne Hunde zerren heulend an den Ketten" (Gathmann 1);
ebenso erscheinen "Verlassene Unterstande’ als "hingekauerte Koter mit
furchtbaren Einaugen. Bellen den Mond an ... " (Ferl 1); "Heulender Hund
verreckt die bdse Nacht" (Becher 28); und die alles verschlingenden Fluten
"Sprangen wie Hunde mit Wutgeschaum und gereiztem Bellen" (Goll 4). Wie dem
heuchlerischen satanische Tier, das in der Offenbarung in Lammgestalt auftritt
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(Off. 13,11-18), ist im Krieg auch gegeniber den vermeintlichen Helfern Skepsis
geboten: "Samariterhunde / wie menschenfreundliche Hyanen / traben Uber den
Plan" (Kanehl 3).

Gleichermal3en von ihrer Gefahlichkeit wie von ihrem ekelerregendem
Ausdruckswert machen in den Endzeitgedichten Bilder der Schlange Gebrauch.
Ein per se schon geféhrlicher Blitz erlangt zusétzliche Dynamik durch den Ver-
gleich: "wie Schlange ein Blitz voll feurigen Knisterns' (Becher 26); "und Sehn-
sucht blutet so wie Natternbif3* (Hermann-Neisse 7). Zudem kommt die diesem
Tier schon seit der Bibel zugeschriebene Hinterlist und Verfihrungskunst ins Spiel.
So beschreibt Becher einen ddmonischen Wald, der auf den ersten Blick anziehend
erscheint, er sai voller "Goldbache", die "rascheln durch Schlinggraser mit Ge-
fluster. / Wie Schlangen sanft mit langen Nadelzungen' (Becher 28). Ahnlich
attraktiv, namlich "Glanzlichternd gleitet noch die griine Schlange der Verwesung"
durch die Endzeit (Becker 3). Auch die Eigenschaften der Schlange werden auf
den modernen Lebensraum Ubertragen: "Berlin! [...] Dein schillernder
Schlangenleib ward rasselnd aufgescheuert, / Von der Geschwire Schutt und
Moder Uberdacht!" (Becher 4). In seinem Gedicht "Der Panamakana" hat Iwan
Goll die Metaphorik der Schlange sowohl zur Verdeutlichung apokalyptischer
Zerstorung als auch zur Beschreibung eines neuen Aons verwendet. Zunachst steht
fur ein grofRes Erdbeben das Bild "Rings auch bdumte die Erde sich vor al dem
Frevel, / Und ihr rindiger Leib [...] wand sich gequélt / Wie eine Natter, wenn sie
neu sich schalt”, "Eidechsenrisse hatten die Mauern plétzlich benagt”. Anschlie-
3end wird jedoch das Bild der Midgardschlange als positives Tierbild aufgegriffen,
das den Zustand nach Vollendung des Panamakanals illustriert: "Und dort wird der
Herzschlag der Erde dauernd wohnen, / Wo des Golfstroms Natter sonnen-
schuppig sich ringelt / Und mit heilRem Blutlauf die Kaps und Inseln aller Zonen /
Umzingelt" (Goll 4).

Eine Invasion gefahrlicher Tiere zeigt in den expressionistischen Unter-
gangsgedichten an, dal? in den letzten Tagen archaische bose Kréfte dominieren
werden. So kristalisiert sich die letale Kraft, die schones Leben qualvoll vernich-
tet, in unspezifischen Tierbildern: "Lechzend Getier hat sich in Schwanenfittich
eingekrallt" (Weber 4). "Boses Getier sich in die Hohlen schleicht” (Becher 4).
Selbst ein auf den ersten Blick neutrales Tierbild wie "Die Abende waren gelbe
Tiere Uber der Friedrichstral3e” (Rubiner 5) kann im Kontext der Apokalypse be-
drohliche Wirkung erzielen. Die apokalyptische Stadt wird mit einer Tierleiche
verglichen, der "Selbstsucht aus ihrem Rachen riecht / Wie ein verwesendes Tier"
(Ehrengtein 21). Als Reprasentanten der gesamten KreatUrlichkeit, somit auch der
Menschheit, wird eine Reihe von Tieren in ihrer Gesamtheit angesprochen: "Du
Fliege, Ochse, Lowe, Hundin, Schwein / Ausstof3t Gebrtll [...] Den Damm der
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Stummheit ob euer Brillen Gott zerschmeiRe" (Otten 2), und die Degeneration der
Welt kurz vor der Gerichtsstunde offenbart sich ebenfalls in einem Bild, das
verschiedene Tiere in bunter Reihung versammelt: "Geler, Fliegen fressen uns auf.
/ Ein grof3er Schaferhund treibt uns zuhauf" (Flesch-Brunningen 3).

Auch kleine, eher harmlose Tiere erscheinen in der expressionistischen
Lyrik abstoRend, ekelerregend und quélend. Sie zeichnen eine grotesk-entfremdete
Welt.130 "Betribet euch! Des Abends rote Nebelmiicken / Bestirmen euch mit
Sang" (Becher 4), lautet ein apokalyptisches Menetekel. Entsprechend beschreibt
Paul Zech "Wolken giftiger Micken" (Zech 9) im Zusammenhang mit industrieller
Verschmutzung. Endzeitliche Degeneration wird in Moskitoschwarmen offenbar:
"Alle Mattheit, die die Erde schwitzte, ward zu wulstigem Moskitogewimmel, /
Schwaélte langsam wie Rauch [...] HeiRer wurde von ihrem Geschmeil3 und
Gesumm der Mittagshimmel / Jeden Stich von Sonne fillten sie mit einem Schuf3
von Gift" (Goll 4). Um den Kadaver eines Toten "tanzten die Schmeil3en"
(Sack 3), und "Fliegen steigen klebrig auf vom Geruch” (Rubiner 7). Die Liste der
Ungeziefer und Schadlinge im weitesten Sinne, die das AbstoRRende der Endzeit
verkorpern, 183t sich beliebig erweltern. "Plinderung hebt das Skorpionenhaupt. /
Gewlrm aus Kellern kriecht ins Bett der Reichen; / Auf weil3e M&dchen fallt das
nackte Vieh" (Hasenclever 3).

Von alen Tieren sind es in erster Linie die Spinnentiere, die bel vielen
Menschen Phobien ausldsen. In aul3erster Beklemmung verzweifelt das lyrische
Ich: "Spinnen suchen mein Herz" (Trakl 16), und die Verganglichkeit des Men-
schen erscheint in dem Bild "Widrig wie eine Spinne / Bekriecht mich die Zeit"
(Ehrenstein 12). Die "Grof3stadt" erscheint als "Spinnenungeheuer” (Becher 4),
und sogar das Gottessymbol wird von Spinnen unterminiert: "Es ist ein Weinberg,
verbrannt und schwarz mit Lochern voll Spinnen” (Trakl 17). Als Zeichen, dal? der
Untergang anbricht, sitzt es "Wie gift'ge Spinnen [...] an den Mauern" (Hatvani 1),
und die bedrohliche lange Nacht "hockt [...] wie eine Spinne" (Zech 12), "Da
hockt sie die lange Nacht / wie eine Spinne und schwingt die Zeiger" (Zech 8). Die
Invasion der Ungeziefer fuhrt zur Erstarrung des Menschlichen: "Die Spinne spann
der Liebe Lager ein [...] Die Motte fral3 das lodernde Gewand" - "Das Herz ist
lange alt und bitterkalt und Stein" (Schnack 1).

Wirmer scheinen insbesondere pradestiniert zu sein, tiefen Ekel zu provo-
zieren und Uber die Assoziation wurmzerfressener Leichen duRerste Angste im
Menschen zu wecken. "Mund Ohr Auge" sind in verfallenen Leichen "Gelblich
tréger Wirmer / Enggewundener Gang" (Becher 27), und eine Fokussierung auf
die Augen der Leichen zeigt: "Darin ein grof3er, weil3er Wurm sich krampft"

130vgl. Anz: Literatur der Existenz, S. 31.
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(Heym 4). Der den Untergang schauende "Prophet” wird mit einem Baum vergli-
chen: "Gewlrm zerfrilt ihm seines Leibes Rinde" (Drey 1). In gleicher Weise
mahnt an die vanitas "gekrimmter Wurm / Des Leichenzugs' (Wied 1). Zech cha
rakterisiert die endzeitliche Stadt mit dem Bild "Das Gas der Armut eitert durch
dein Blut und sticht /Im Fleisch wie Rudel tausendfiRBiger Gewtrme." (Zech 11)
Auch ohne expliziten Bezug zur Verwesung wirken Wirmer in unserer Kultur
extrem ekelerregend und deuten auf Verfal. Von diesem Ausdruckswert machen
mehrere Gedichte Gebrauch:

Von Eichenwanden rieseln Wirmer, grine. (Hasenclever 5)

Nun kriechen Hande. Schleim. Von den Gewirmen / Und ihrem Gift
hat eine Nacht genossen. (Goll 3)

Das Fisch-Volk strudelt nachts in den Kloaken. [...] Angekrochen
Wuirmern gleich aus kalkgeweil3ten Ldchern, / So wimmelt's hin.
(Becher 12)

Wurmer dienen ebenso als Inkarnation der beschadigten Existenz, des Geringen
und Lebensunwerten. Die Menschen des alten Aons sind "armseliger als ein Wurm
eine Quappe eine Raupe' (Otten 6); sie sind "Gewirm der Nacht, gedorrt und
ausgesogen” (Weber 1). "Der Lampenschein strich klein durch die Stral3en wie
Wurmaugen nachts im Korn" (Rubiner 2). "Die Schwestern sind ferne zu weif3en
Greisen gegangen [...] O wie starrt von Kot und Wurmern ihr Haar" (Trakl 7),
klagt ein Subjekt. Wie die Gestalt der Schwester, geraten bei Trakl auch die Engel
zu ambivalenten Figuren, die einen semantisch positiv besetzten Kern haufig mit
negativen Assoziationen verbinden: "Aus grauen Zimmern treten Engel mit kotge-
fleckten Fligeln. / Wirmer tropfen von ihren vergilbten Lidern" (Trakl 17). Ange-
sichts des Untergangs werden sogar die Gott zugeordneten "weilRen Haare" als
"Boten der Wirmer" (Ehrenstein 7) gewertet.

Vermutlich aufgrund seines dhnlichen Aussehens und seines haufigen Kon-
taktes mit verwesendem Fleisch, kann der Aa in den Untergangsgedichten die
Rolle des Wurms Ubernehmen: "Ein langer, weil3er Aal / Schltpft Gber" die "Brust"
der Wasserleiche, "Ein Glihwurm scheint / Auf ihrer Stirn" (Heym 10); ein vom
Erdbeben aufgeworfenes " Schlammgeschwiir” entwickelt "weich drohende Saug-
napfe wie ein gieriger Blutegdfries', der "Schleim floRR wie fette Aale" um die
Menschen (Rubiner 8); "Und als die Horizonte Dunkel schdpfen, / Wirft sich der
Blitz heraus, der blanke Aa" (Boldt 4).

Haufig symbolisieren gerade die kleinen Tiere die deformierte Existenz des
Menschen; dessen "Hande verkrampft wie verkohlte Insekten, / geistern” umher
(Koch 2). Ebenso gerédt das Werk seiner Hande zu Blutsaugern: "Gezackte Fenster
glotzen schrill und saugen / wie Ungeziefer Blut zur winterlichen Saat” (Toller 3).
Rubiner beschreibt die Folge eines apokalyptischen Erdbebens. "Tausend Men-
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schen sal3en wie Schnecken auf grofRen Bléttern in Hutten und versanken keuchend
[...] Die Dampfer schnurrten in den Abgrund, lacherliche Insekten [...] Tausend
Menschen, stillhockende Schnecken, waren zu Staub zerplatzt" (Rubiner 5). Auch
die auf die endgultige Auferstehung wartenden "Halbtoten" "hatten wie Asseln
wimmelnd im fauligen Dunkel gelegen” (Rubiner 7).

Manchmal beschwdren entsprechende Tierbilder eine Damonisierung der
Umwelt herauf: Sintflutartige Regenfélle werden mit dem folgenden Bild unter-
malt: "Dal} Lause aus dem Meer, die See, krochen" (Boldt 7). In damonisch be-
lebten "Simpfen™: "frech posaunt / ein Kéfer flach mit Gabelhorn auf schwarzer
Kappe" (Becher 28). Und die Sonne "britet Wanzen aus® (van Hoddis 6). "Die
Felsen werden ihren Tag as Moos begreifen, / auf ihre toten Lider sollen
Schnecken tréufeln” (Daubler 3). Bedrohlich und ekelerregend wirken auch néacht-
liche "Zechen", indem sie durch eine Tiermetapher charakterisiert werden: "Und
wahrend rasend sich die Seile drehn, / Ergiefdt sich pl6tzlich eine ungeheure Qualle
/ Tief in die Nacht. Und auf den kalten Fliesen / Verblutet sie in seltsam wehenden
Wimmern" (Haas 1). Der Tag vor dem ultimativem Abend verliert an Licht, wasin
dem Vergleich "der Tag am Himmel wie ein Krake / Des blasses Maul die Walder
Uberschwemmt” (Boldt 5) erkenntlich ist. Trakl bietet eine komplette Menagerie
auf, um den Zustand der degenerierten Menschen zu beschreiben, die im Schlaf
gefangen sind: "Dieser hochst seltsame Garten / dammernder Baume / erfillt von
Schlangen, Nachtfaltern, / Spinnen, Fledermdusen (Trakl 20) symbolisert die
Schattenseiten der menschlichen Existenz.

Ein massiver Eindruck von Bedrohung wird auch dadurch bewirkt, dafi3
einzelne Tierbilder mit damonisierten Zigen13! ausgestattet werden. Eine da-
monische Atmosphére entsteht schon durch UberméRige Dynamisierung der Bild-
spender, beispielsweise in Zeilen wie "Gewaltig bdumt sich ein schwarzes Pferd"
(Trakl 11) oder "Maultiere brechen hart von schartigem Messergrate” (Becher 4).
Das apokalyptische Feuer leuchtet auf im Bild des roten Hundes "mit wilder
Mauler Schrein" oder der "Gelbeln] Flederméuse zackig in das Laub gekrallt"
(Heym 5). Auch ein Ruckgriff auf die Mythologie kann ahnliche Wirkung hervor-
bringen: "Minotauren / Sind wach [...] Es flog ein Heer wie von gepeitschten
Katzen, / Von Elefanten, trampelnd, und von Ratten" (Goll 3). Meistens jedoch
entsteht ein Eindruck des Damonischen dadurch, dai3 die Tiere mit Ubernatrlichen
Fahigkeiten ausgestattet sind, mit denen sie das menschliche Schicksal - zumeist
negativ - beeinflussen: Bei Georg Heym sind es "der Felder Tiere", die "stof3en mit

131 Eine Unterscheidung von peiorisierenden, dynamisierenden, damonisierenden und syn-
asthetischen Metaphern nahm Schneider 1954 vor. (Vgl. Schneider: Der bildhafte Aus-
druck.)
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dem Horne" in den Bauch der Selbstmorder (Heym 7). Ebenfalls as unheimliche
Mé&chte, die das menschliche Geschick ins Schlechte lenken, kann man "der
Vampyre Volk" interpretieren, das vor dem Totenhain sitzt: "Sie prifen ihrer
Eisenkrallen Kraft. / Und ihre Schndbel an der Kreuze Rost" (Heym 4); hier ist das
Bild der negativ empfundenen Tiere, das der blutsaugenden Fledermausgattung der
Desmodontidae, durch den Kontext der umherziehenden Toten mit einer
Vorstellung aus dem Volksglauben zusammengefallen: mit der seit der Romantik
in der Literatur wieder populdren Vampirvariante des lebenden Leichnams, der
sich vom Blut der Lebenden ernahrt.132

Allerdings stehen die Bilder von Tiergestalten, die mit damonischem Ei-
genleben ausgestattet sind, auch in der Nahe zur Groteske. Dies zeigt sich beson-
ders deutlich, wenn realiter kleine und ungefahrliche Tiere mit unnattrlichen Ei-
genschaften ausgestattet werden: Ein blutriinstiger Mond lockt mit "seiner Flote
weilRem Totenbein”, "Und das Gewlrm, das einen Leib zerstort / Und eine letzte
Trauermesse hdlt, / Es kriecht hervor, da es die Pfeife hort" (Heym 6). Zum Un-
tergang der "Landschaft" kommen "Die Kroten gekrochen / Mit Trauergebell”
(Grafe 1). Auf dhnliche Weise ist eine Hundeleiche auf unnatirliche Weise gefahr-
lich: "Im Anfang war es nur ein toter Hund, [...] von kommender Verwesung lal3
[sic] und bunt. / Dann brach es auf [...] und ward ein Mund und spie das ales aus,
/ was in der Stral3e zuckte [...] und schrie und tausend bange Kopfe hatte, [...] en
Herz, das flattert und sich baumt und birst" (Kuhlemann 1).

Haufig wird mit grotesken Tierbildern die Problematik einer ‘verkehrten
Welt' ins Bild gesetzt, die daraus resultiert, dal? das verzweifelte lyrische Subjekt
die Flut von Wahrnehmungssegmenten, von denen es Uberschwemmt wird, nicht
filtern kann. Bilder, die auf den ersten Blick lustig oder leicht mif3lungen wirken,
wie zum Beispiel "In weichen Meeren fliegen Hungerhaie" (Lichtenstein 17) oder
"Die schwarze Schnecke des Todes kroch / Mir Uber den Weg" (Ehrenstein 15),
weisen dann auf die Verzweiflung eines Subjektes hin, das mit den ihm gegebenen
korperlichen und geistigen Fahigkeiten der Uberméchtigen verwirrenden und be-
drohlichen Redlitét hilflos ausgeliefert ist. Aus dieser Situation heraus erscheint
"Der giftge Mond" als "fette Nebelspinne" (Lichtenstein 9), "Die Wéader wandern
mondwarts, schwarze Quallen” (Boldt 9), und angesichts des M enschengewimmels
in einem Café drangt sich die Erinnerung an die Skorpione der Offenbarung auf:
"Des Skorpiones eines Aug sich bleckt / Gequollen auf. Vom Tag- und Néchtefrald
gemastet / Der Leib" (Becher 9). "Die tote Burgerin hat Mond wie wir ale!”, ihre
"dicken Fingerchen tragen Glihwurmringe" (Goll 1); und die "Frauen im Café [...]

132 Zum literarischen Motiv der ddmonischen Vampire vgl. den Artikel "Verfuhrerin, Die
damonische." - In: Frenzel: Motive der Weltliteratur, S. 774-788.
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hausen [...] im glatten Bauch der Qualle, / Dem Hdllenvakuum (... illuminierten
Sarg ...): - / Bis sie zerquetschet um die blanken Béden fallen!" (Becher 9)

In letzter Konsequenz kdnnen jedoch auch die animalischen Handlanger der
Apokalypse dem universalen Verhangnis nicht entkommen. Dann erscheinen Tiere
als Opfer des Untergangs. "Die Tiere schreien in dem kalten Neste', denn das
"groRRe Sterben" kommt (Heym 15). Beim "Weltuntergang” gilt: "In dieser Stunde
ahnen ein Menschenlos / die Tiere" (Picard 1). "Und ales Tier schreit wie am
Jingsten Tag", as klar wird, dal3 die absolute Nacht den Sieg errungen hat
(Kanehl 1). "Vogel fliehen und schrein” (Friedlander 1), wenn das Ende naht. "Das
Weite sucht die letzte Vogel-Herde" (Heym 15). Ein "Rudel schlanker Hugel"
flieht as "Scheue, blanke Rappen” (Koch 2). Wenn sie nicht fliehen, sind die ver-
bleibenden Tiere vollig degeneriert oder todlich verwundet:

Im Wasser schwebt der Hecht mit bleichen Schuppen, / im Kopfe
wachst ihm Jesu Passion. (Loerke 7)

Nur ein sterbendes Murmeltier / netzte die Lefzen. (Klabund 1)

Schweigend erscheint die Nacht, ein blutendes Wild, / Das langsam hin-
sinkt am Hugel. (Trakl 21)

In der lebensfeindlichen "harte[n] Luft" "hangt" schliefdlich nur noch "ein Vogel-
fetzen einsam” (Lichtenstein 18), bis der Tod auch der V6gel den Verlust der gott-
lichen Macht anzeigt: "V 6gel falen aus erschlafften Himmeln" (Rheinhardt 1).

Wie grauenerregend und verderbenbringend die Tierbilder in den Unter-
gangsvisionen normalerweise wirken, beweist sich in der einzig moglichen, para-
doxen Steigerung: "Nicht einmal wilde Hunde, die nach Knochen scharren; / nicht
einmal Ratten”, und "das Gehoft" liegt "lautlos, da die Fledermaus nicht fliegt"
(Leonhard 2). Die schier unsagbare Steigerung des zuvor zur Apokalypse stilisier-
ten Grauens liegt hier in der plotzlichen Absenz der Tiere, die als drohende 'Ruhe
vor dem Sturm233 oder auch als hoffnungsloses Bild fur die Ausléschung jeglichen
Lebens erscheint. Wolfenstein markiert das Ende der Untergangsphase, die Zasur
kurz vor dem Neubeginn, durch die Negation der Untergangswehen: "Kein Tier
brillt plétzlich™ (Wolfenstein 4). In letzter Konsequenz sind namlich auch die Tiere
von dieser Erde verschwunden und damit die letzte Verbindung, die der Mensch
noch zur gottlichen Schépfung hatte. 1hr Fehlen in der Natur driickt den Grad der
Zerstérung von Luft und Erde aus. "kein Falke gleitet aus den Schwingen / kein
Maulwurf schiebt den Rissel vor" (Koch 2). Deshalb klagt der im Untergang be-
griffene Mensch: "Das Reh erwacht nicht / Zu meinem Trost - / Der Vogel singt
nicht / Zu meiner Zeit -" (Kasack 1).

133vql. Off. 7,1; 8,1; 13,14.
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Mit der Existenz des Menschen verglichen, reprasentiert das Tier dessen
deformierte, im Untergang begriffene Existenz, denn in seiner Einheit mit der Na-
tur spiegelt es die Entfremdung des Menschen sowohl von der Natur als auch von
sich selbst. Infolge dieser Entfremdungsgefihle verzerrt die Subjektivitét des
Dichters das Tierbild ins Apokalyptische, so dal3 es der Seelenprojektion dienen
kann. Dementsprechend definierte Christine Cosentino die Funktion des Tierbildes:
"Im Tierbild erlebt und gestaltet der gefahrdete Mensch sich selbst."134 Diese Aus-
sage trifft zwar auf fast ale Tierbilder zu, die in den expressionistischen Apokalyp-
sen eingesetzt werden; am deutlichsten tritt die Spiegelbildfunktion des Tierbildes
fur den Menschen jedoch in den Metaphern zutage, in denen der M ensch explizit
mit dem Tier in Verbindung gebracht wird. Am bekanntesten ist wohl Benns
Oxymoron: "Die Krone der Schopfung, das Schwein, der Mensch-: / Geht doch
mit anderen Tieren um!" (Benn 2). Wie ein Tier wirkt der betrunkene Mensch:
"Zweibeinig schleicht ein Tier / Quer Ubern Damm. Matrosenhut. Branntwein-
durchstunken" (Becher 12); und "Kameraden betéauben sich. [...] Ein paar sind
schon Tiere. / Aus Augen und Maul / spelen sie Rauflust” (Kanehl 5). Schlief3lich
sind in der Endzeit ale Menschen "Gespenster Fratzen. Blokend. Hundetoll”
(Becher 13) und "hocken gleich den Tieren / Im eignen warmen Blut" (Loerke 2).
Als Tier muf3 sich der Mensch der Apokalypse erst recht hilflos ausgeliefert fuhlen:
"Gekreuzigt hangt der Mensch, das Prigeltier, kofpfunten." (Otten 2) Ein Subjekt
gesteht, "Ein krankes Hundchen torkelt mein Gewissen™, und erlebt sich "brullend
wie Viehim Traume" (Forste 4). Und in Venedig betrifft die bevorstehende Aufer-
stehung "in Sacken Ertrankte, / Die gleichen Verpuppten, die auskriechen sollen /
Als Riesenschmetterlinge" (Henkl 2). Hinter derartigen Tiermetaphern steht die
Anklage, dal3 der moderne Mensch von seinen Mitmenschen zu einem leidenden
Wesen degradiert wird.135

Doch mehrfach verkorpert die tierische Seite des Menschen nicht Hilflosig-
keit, sondern Aggressivitdt. Denn den Menschen sind beim "Untergang” die
"Masken [...] abgefalen": "Mit Raubtiersprung und scharfen Krallen / So trium-
phiert in uns das Tier" (Barthel 1). Ein lyrisches Ich begegnet einer ddmonischen
Menschengestalt der Endzeit, "ein[em] Stiick Eiter", und gibt an: "Ich fliehe / vor
den Schrecknissen seiner Hande, / dieser gequdlten, hungrigen und sprung-
lauernden Tiere, / die e an den Seiten hdngen hat" (Tagger 1). Menschen
schlachten sich gegenseitig, "Tiere, wutbrillend” (Sonnenschein 2). Schlief3lich
Ubernehmen sie in den modernen Apokalypsen die Vernichtungsaufgabe des Skor-
pion-Heeres der Offenbarung: "kein Stein, / Darunter nicht im Dunkeln das Gebein

134 Cosentino: Tierbilder in der Lyrik des Expressionismus, S. 37.
135vgl. Anz: Literatur der Existenz, S. 32f.
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| Der Mensch=Skorpione dorrte" (Becker 1). Hierdurch geraten sie zur Inkarna
tion jeglicher unendlich grausamen Qual, denn schon in biblischen Zeiten "fand
man" das " Gefahrliche des Skorpions vor der Schlange [...] darin, dal3 er nicht blof3
einmal, sondern sofort mehreremal hintereinander verwunde"136, Anzeichen der im
Untergang empfundenen Welt sind demnach ebensogut damonisch animalisierte
Menschen wie anthropomorphisierte Tiere: "Wir Tier mit Hange-Augen, Geifer-
Zéhnen" (Rheiner 1) und "Tier im Menschen, Mensch im Tiere", die den antipo-
disch gesetzten, guten Menschen mit "Herz" anekeln: "Ekel spritzt vor euch zur
Erde, / Oihr Tiere! O ihr Herde!" (Kraft 1).

5.5.2. Damonen

Neben den bisher aufgelisteten Plagen durch Tiere kiinden in den expressionisti-
schen Apokalypsen auch skurrile damonische Gestalten, die die Menschen quélen,
von dem bevorstehenden Ende der Welt. Manchma werden an Fabelwesen erin-
nernde Kreaturen mit tierischen oder auch menschlichen Zigen gezeichnet, die
deutlich an die satanischen Vertreter der biblischen Apokalypsen erinnern.137 Da-
neben erwiesen sich die Expressionisten as Uberaus kreativ in der Gestaltung
neuer Verkdrperungen der widernatirlichen Méachte, welche unheilvoll auf das
menschliche Schicksal einwirken. Mehrfach erscheinen der Tod oder der Krieg als
personifizierte Damonen, oder es werden nicht naher bestimmte gespenstische
Wesen beschworen. Interessant ist vor allem, dald im Expressionismus die typi-
schen Stilmittel der Damonisierung - Personifikation und Animation, Tiervergleich,
Dynamisierung und perspektivische Verzerrung sowie VergrofRerungstechnik -
erstmals auch auf vollig neue Bereiche bezogen werden; dadurch kénnen die Re-
quisiten der modernen Lebenswelt zu bedrohlichem Eigenleben erwachen.

In der "Heimat der Toten" agiert "der Tod, der Schifferknecht. / Um seine
gelben Pferdezéhne staut / Des weil3en Bartes spérliches Geflecht”. Er blast in ein
Grab, "Da fliegen Schadel aus der Erde Schol? [...] Ein ater Schadel flattert aus
der Gruft, / mit einem feuerroten Haar beschwingt, / Das um sein Kinn, hoch oben
inder Luft, / Der Wind zu feuriger Krawatte schlingt” (Heym 4). In gleicher Weise
erscheint der Krieg als damonische Person. Eines der bekanntesten expressioni-
stischen Gedichte ist Georg Heyms "Der Krieg |", das durchgangig eine giganti-

136 Billerbeck: Briefe des Neuen Testaments und die Offenbarung Johannis, S. 809.

137 Entsprechende Textbeispiel e verzeichnet diese Untersuchung deshalb unter Kapitel 5.2.,
das sich mit Motiven befaldt, die eindeutig al's Bibelzitate erkennbar sind.
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sche allegorische Verkorperung des Krieges beschreibt, wenn auch der Krieg nicht
beim Namen genannt wird: "Aufgestanden ist er, welcher lange schlief, [...] den
Mond zerdriickt er in der schwarzen Hand [...] Auf den Bergen hebt er schon zu
tanzen an/ Und er schreit: Ihr Krieger alle, auf und an. Und es schallet, wenn das
schwarze Haupt er schwenkt Drum von tausend Schadeln laute Kette hangt”.
(Heym 5). Traumatisch wird der Krieg als Schreckgespenst erlebt: "Mit kahlem
Steingesicht, unnahbar bdse, / In seinen Handen gellendes Gettse, / Den Stahl im
Munde und im Herzen stumm / Geht ein Gespenst durch Menschenreihen um"
(Wolfenstein 1). Auch Albert Ehrenstein skizziert Uber ein langeres Gedicht hin-
weg einen damonisch personifizierten "Kriegsgott", der zusammen mit seinen
"Unterteufel[n]" den apokalyptischen Untergang initiiert: "aufreckend / Das wild
bewachsene Tierhaupt, / Den Menschen feind, zerschmetter ich, Ares, / Zer-
krachend schwaches Kinn und Nase, / Turme abdrehend vor Wut, eure Erde [...]
Der ich der aten Burgen wanke Tore / Auf meine Damonsschultern lud, / Ich
schitte aus die dirre Kriegszeit, / Steck Europa in den Kriegssack" (Ehren-
stein 10). "In den schallenden Hallen / Prahit beim Mahle / GroRkénig der Qualen”
(Ehrenstein 18), eine personifizierte Damonengestalt, die durch den Kontext der
"Schlacht" und der "Kampffelder" sowie des "Kriegserklérer[s]" ebenso deutlich
als Personifikation des Krieges erkannt werden kann.

Darlber hinaus fasziniert in den Untergangsgedichten ein wahres Panopti-
kum an skurrilen Damonengestalten, die selten einem bestimmten semantischen
Feld zugeordnet werden kénnen. Beim Untergang "funkelt / Von Ungeheuern un-
ser Weg" (Wolfenstein 1). "Zwei kamen vorbei in gelben Manteln, / Unsre Képfe
trugen sie vor sich fort / Mit Blute besdt, und die tiefen Backen / Darliber ein
letztes Rot noch verdorrt. / Wir flohen vor Angst" (Heym 14). Desgleichen
angstigt sich das Subjekt, denn "ein Mensch mit aufgehobenem Kragen, und er /
alein unter Regen, / spreizt sich, ein Drache, vor mir aus', "ein Stiick Eiter /
springt mich an - ein gelber Mensch / grinst hdhnisch und schlotternd, / seine
Zéhne schwimmen / in einer roten Lache und wehen / hin und her" (Tagger 1).
"Mich zu erwirgen, spannen Seidenfaden / Vidl fremde Greise, wunderlich und
at" (Huelsenbeck 3). Damonische Gestalten verfolgen die Menschen in der Nacht:
"es brandet Gesicht an Gesicht: Rote Fratze des Nachbars mit riesigem Kropf, [...]
Sperbernase / Und tiickisches Auge der Kramerin, [...] Schleichend, brandroten
Haars, schiurft der Barbier vorbei, [...] Gelachter gringt. [...] Heimtlicke fletscht
zahnlose Kiefer" (Wied 1). Bilder von qudlenden Geistern kénnen auch der sub-
jektiven Apokalypse eines psychisch Kranken Kontur verleihen: " [...] aus Schorn-
steinen langen Gespenster und zischen in fliegender Wirrnis / und platzen als
Embryos, Kopfe und wesenloses Gedarm: / Tiefher langts nach mir" (Loerke 3).
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Insbesondere die Vorstellung von belebten Toten, die ein biblisches Vorbild
in der Schilderung der beim Tod Jesu auferweckten Leiber der Heiligen
(Mat. 27,52f.) hat, regt die Phantasie der Dichter an. "Des Toten Antlitz sich am
Fenster regt" (Trakl 2), und "die Toten atmen in den Géngen" der endzeitlichen
"Stadt der Qual" (Becher 23). Stadthuren haben "Geschminkt mit Blut die
Wangen. Grabwind fegt / aus deren Poren" (Becher 29). Das Bild der lebenden
Toten bezeichnet als erdrickend empfundene Lebensumsténde, die meist
abgeschnitten sind von jeglicher Transzendenz: "wir sind in tausend Grabern schon
begraben, / Und strecken durch die rote Erde immer himmelwérts die Hande"
(Gathmann 1). "Frostelnd tanzt am Saume / Mein toter Leib" (Forste 4). Dieses
Motiv der Halbtoten gestatet Rubiner mit Bezug auf die apokalyptische
Auferstehungshoffnung zu einer faszinierenden grotesken Szenerie. Bel Anbruch
des Jingsten Tages regen sich auf der Erde die Aspiranten fir die endguiltige
Auferstehung:

[...] im Neuen Heil Berlin [...] Brachen bleiche Kdpfe empor, Aufbruch
unterirdischer Riesenpusteln, / Faserhaare dinn Uber gequetschten
Wurmméaulern; brauenlos runde Augen wie von ertranktem Aas messen
die Stral3en ab [...] Die Erde erhebt das Haupt der Bleichen, / O un-
sichrer Marsch der Halbtoten, Nachtigen, ewig Versteckten. Bla3weil3e
Wurzelmienen, o Letzte, Unterste, ewig Halbeingegraben in kalten
saugenden Dreck, tastender Zug in spahender Unsicherheit, die Nacht
ist nicht da, sie drfen sehen. Sie sehen. (Rubiner 7)

Doch es handelt sich nicht um Menschen, sondern allenfalls um eine den Pflanzen
oder den Tieren vergleichbare Lebensform, denn das Bild wird fortgesetzt: "Sie
schwankten unsicher hinein in den Strahl wie ein bleiches Ribenfeld kraftlos von
schlechtem Dung. [...] Sie hatten wie Asseln wimmelnd im fauligen Dunkel
gelegen” (Rubiner 7).

Weitere ratselhafte Geistergestalten, oder zumindest autarke Teile von ih-
nen, treiben ihr Unwesen und markieren so die Endzeit: "Noch hob ihr Haupt so
hoch niemals die Sphinx!" (Klemm 7). "Auf schwanken Wolken strahlen weil3 wie
Degen / Die Augen dunkler Geister mir entgegen” (Wolfenstein 6). "Nordlicht der
Niederlagen Geisterspuk™ (Otten 2) markiert die Endzeit. Und ein Subjekt fragt
angesichts des "Untergang[s] in allen Himmelsstrichen" nach dem Audéser der
Apokalypse: "Menschheit! [...] Zernagte dir ein Damon das Gebein, / Bis aufge-
rissen deine Weichen klafften"? (Lachmann 1) "Aus bleichen Masken schaut der
Geist des Bosen' (Trakl 22), "Grimassen kollern heulend aus Tumulten"
(Becher 26), und "Gespensterbrauen” werden als Schlagwort zur Kennzeichnung
der apokalyptischen Zeit benutzt (Klemm 7). Die Zeit kann als Personifikation das
Bose verkorpern: "Mit Blutaugen stiert / Der Morgen hin" (Boldt 2), "das
schwarze Auge der Mitternacht / Starrt néher und naher" (Lasker-Schiler 1). In
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der "Abenddammerung" a@ndert sich die Wahrnehmung der Gegensténde im Raum:
"aus den Bildern greifen Hande, / wie Hande aus dem Totenreich", und die Puppen
im Schrank spielen "das Todesspiel der Kindheit vor" (Kélwel 1). Korperteile agie-
ren isoliert: "In der schweren gelben Luft / Hangt ein Meer von Armen"
(Gumpert 4); "Nun kriechen Hande" (Goll 3). Das gilt auch fur synekdochisch
gebrauchte AuRerungen des Menschen - "Schon frikt aus Kiefernhecken /
Entweihtes Lacheln zu den Knochenstiimpfen" (Anonymus 1) - oder flr seinen
Schatten: "Dein verlorner Schatten [...] ein finsterer Korsar / im salzigen Meer der
Tribsa" (Trakl 20), in der Zeit, da "aus der Tiefe [...] Die toten Schatten ihren
Sinn begrinden” (Haas 2).

Diese Bilder skurriler ddmonischer Wesen sollen neben einer gewissen Fas-
zination vor alem Grauen und Angst erregen; ob in kathartischer Funktion oder
um den Leser erstarren zu lassen, missen individuelle Gedichtinterpretationen er-
weisen. Beide Sedlenzustande, Grauen und Angst, kénnen auch personifiziert wer-
den: "Die Wurgerin Angst wird durch verschlossene Keller streichen / Und Fraun
erdrosseln, die ein Kind geboren hétten, / Und die Verzweiflung wird um arme
Greise schleichen" (Gathmann 1). Das personifizierten Grauen bestreitet den ge-
samten Inhalt eines grotesken Untergangsgedichts:

Uber verwaiste, graue StralRen kriecht das Grauen / langsam und
schleimig voll fetter Gier. [...] dréangt [...] den dicken Schadel durch
eine zertretene TUr, / glotzt die toten Wande an, nagt an den verkohlten
Schwellen, / tastet mit nassen Fingern Uber den Leib der Leichen / und
leckt das zerrinnende Blut. / Bald streckt es die schwarzen Arme durch
zerschlagene Fenster [...] Bald reibt es sich géhnend an den Hauser-
ecken / und stirzt die letzten Pfeiler krachend um / und grinst vor
Wollust. / Und manchmal lacht es. / Und dann bebt die Stadt. (Koppen
2)

Bei den Damonenbildern ist unter allen apokalyptischen Motivgruppen die
auffalligste Veranderung zu dem traditionellen Material zu konstatieren. Denn was
fur die anderen Gruppen in Ausnahmefdlen auch gilt, muf3 fir diese Bilder als
typisch angesehen werden: die Erweiterung des Repertoires durch Bezugnahme
auf Objekte des modernen Lebens, die jetzt die Damonenrolle Ubernehmen, das
Geschick der Menschen ins Negative zu steuern. Der Hintergrund fir diese auffal-
lige Entwicklung ist die rapide Industriaisierung, die nach 1871 im Deutschen
Reich eingesetzt und fast alle Bereiche des privaten und offentlichen Lebens ver-
andert hat. Die meisten der Expressionisten reagierten auf den rasanten zivilisatori-
schen Fortschritt mit tiefer Skepsis, diese versuchte Pinthus 1919 als Katalysator

fur die expressionistische Poetik zu beschreiben:
Aber man fuhlte immer deutlicher die Unmoglichkeit einer Menschheit,

die sich ganz und gar abhéngig gemacht hatte von ihrer eigenen
Schopfung, von ihrer Wissenschaft, von Technik, Statistik, Handel und
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Industrie, von einer erstarrten Gemeinschaftsordnung, bourgeoisen und
konventionellen Brauchen. Diese Erkenntnis bedeutet zugleich den Be-
ginn des Kampfes gegen die Zeit und gegen ihre Realitét.138

Die tiefgreifenden Umwalzungen konnten demnach nicht ohne Auswirkungen auf
Kunst und Literatur bleiben;13° im Falle der apokalyptischen Gedichte bewirkten
sie in erster Linie, dal3 die zivilisatorischen Errungenschaften dynamisiert und ani-
miert40 wurden und so die traditionelle Damonenrolle einnahmen. Als Pendant
kommen Bilder der Damonisierung der Menschen und ihrer Lebenswelt als Aus-
druck des daraus resultierenden entfremdeten Lebens hinzu.

Die historisch neuen Erfahrungen mit dem modernen Lebensraum kdnnen
als "explosive[s| semantische[s] Feld'141 fir die gesamte Kunst des Expressionis-
mus bezeichnet werden. Vor alem die GroR3stadterfahrung mit ihren ebenso faszi-
nierenden wie bedngstigenden neuen Erlebnissen ist eines der markantesten Cha
rakteristika der Epoche und pragt in vielfaltigsten Erscheinungsformen auch die
Thematik der Lyrik.142 So ist die Grof3stadt auch in hohem Mal3e zum Bildspender
fur expressionistische Apokalypsen geworden, in denen sie as Chiffre fir
Bedrohung und Lebensangst stehen kann.143 Damonisierende Gesamtmetaphern
dominieren besonders bei Georg Heym; aber auch in einigen von Johannes R.
Bechers Gedichten erscheint die Stadt als grof3e Allegorie.

Beruhmt wurde Georg Heyms déamonisierende Darstellung der Grol3-
stadt vor allem durch die Gedichte "Der Gott der Stadt” (Heym 3) und "Die
Damonen der Stadte” (Heym 2), die beide etliche apokalyptische Elemente ent-
halten. Der riesenhafte, mit anthropomorphen Zigen ausgestattete "Gott der
Stadt" verkorpert die zerstérerische Wirkung, die die Stadt auf Mensch und Natur
ausiibt, aber auch die Faszination, die sie ausstrahlt. Es ist ein in physischer und
psychischer Hinsicht unheilvoller Gott: "Vom Abend glénzt der rote Bauch dem
Bad", dem mythologisierten Stadtgott des apokalyptischen Babylon. "Die Stirme
flattern, die wie Geier schauen / Von seinem Haupthaar, das im Zorne straubt”.
Mit einer destruktiv-herrischen Gebéarde 16st er den apokalyptischen Untergang

138 pinthus: ZUVOR, S. 26.

139vgl. dazu Réllecke: Zivilisationskritik; Fries: Katharsis, Bd. 1, S. 11-138.

140 Zur Dynamisierung und Animierung der Objekte in der expressionistischen Metaphorik
vgl. Schneider: Zerbrochene Formen, S. 87-108.

141 Silvio Vietta: GroRstadterfahrung. - In: Ders. (Hrsg.): Lyrik des Expressionismus, S. 30-
33; hier S. 32.

142 74 diesem ausfiihrlich untersuchten Problemkomplex vgl. beispiel sweise Hermand: Bild
der <grof3en Stadt>; Becker: Urbanitét und Moderne, S. 24-33, 156-222.

143 Zur bedrohlich dargestellten GroRstadterfahrung vgl. Huber: Mythos und Groteske,
S. 227-229; Mautz: Mythologie und Gesdllschaft, S. 86-96; Roebling: Problem des
Mythischen; Rolleke: Stadt bel Stadler, Heym und Trakl; Schneider: Der bildhafte Aus-
druck, S. 38-42; Vondung: Apokalypse in Deutschland, S. 272-274.
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aus. "Er streckt ins Dunkel seine Fleischerfaust. / Er schiittelt sie. Ein Meer von
Feuer jagt / Durch eine Stral3e. Und der Glutqualm braust / Und fri3t sie auf"
(Heym 3).

Ahnlich konturiert sich die Physiognomie der "Damonen der Stadte" aus
dem Stadthild: "Wie Schifferbérte stehen um ihr Kinn / Die Wolken schwarz vom
Rauch und Kohlenruf3 [...] Um ihre Fuf3e kreist das Ritornell / Des Stadtemeers
mit trauriger Musik, / Ein grolRes Sterbelied”, denn sie bringen Tod und Verder-
ben, so dal3 schon ihr Schatten "der Stral3en Lichterreihen aug[léscht]”. Sie
"stecken ihre Hande in den Schwarm / Der Menschen aus, wie Faune" - das damo-
niserende Element enstammt hier dem Bereich der griechischen Mythologie. Sie
verfinstern den Mond, so dai die bleischwere Nacht "Druckt tief die Hauser in des
Dunkels Schacht. / Der Stadte Schultern knacken. Und es birst / Ein Dach, daraus
ein rotes Feuer schwemmt." Nach der Episode des gebarenden Weibes, auf dessen
Frucht schon die Teufel warten, erfolgt eine Reminiszenz an den Ziegenbock der
Daniel-Apokalypse, dessen Horn sich "bis an das Heer des Himmels hinan" hob
und "etliche von dem Heer und den Sternen zur Erde" hinabwarf und sie zertrat
(Dan. 8,10), wenn Georg Heym das Gedicht mit dem Bild beendet: "Doch die
Damonen wachsen riesengrof3. / lhr Schléfenhorn zerreidt den Himmel rot. /
Erdbeben donnert durch der Stadte Schold / Um ihren Huf, den Feuer Uberloht”
(Heym 2).

Johannes R. Bechers damonische "Stadt der Qual”, deren "Dulder-K6rper
bldht, [...] speiet aus ihr schwarzes Blut und im Geschirre / Der hageren Flisse
brillet auf sie wie ein Stier". Sie selber weild um ihr apokalyptisches Schicksal, das
dem der Hure Babylon gleichen wird: "Ich bin die Stadt der Qual ... Fluch klebt an
meiner Stirne, / Doch werde ich einst auf Flammenteller hochgereichet / Zu Gottes
Speise”" (Becher 23). Ahnlich wird Berlin, die am Ende des 19. Jahrhunderts am
schnellsten wachsende Stadt Europas und ein Zentrum der expressionistischen
Bewegung,44 als damonische Allegorie vorgestellt: "Berlin! Du weil3er Grol3stadt
Spinnenungeheuer! [...] Von der Geschwiire Schutt und Moder Uberdacht! / Berlin
I Du bdumst empor dich mit der Kuppeln Faugt, [...] Europas mattes Herze trauft
in deinen Krallen! / Berlin ! In dessen Brust die Brut der Fieber haust ! / Berlin /
Wie Donner rattert furchtbar dein Geréchel [...] Der Menschen Schlamm umwoget
deine wurmichten Knochel / Mit blauer Narben Kranze ist dein Haupt ge-
schmiickt!" (Becher 4)

Solche Allegorien demongtrieren, wie die Grolstadt als Sinnbild der
hochindustrialiserten Zivilisation in der literarischen Phantase zu einem
mythischen Eigenwesen erwachte. "Das zur Katastrophe filhrende Damonische

144 vgl. dazu Schutte: Berlin - Hauptstadt der Moderne.
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erscheint in derartigen Phantasmagorien vollstandig der Realwelt enthoben und ist
ihr doch auf fatale Weise immanent."145 Doch um eine dhnliche Aussage zu
erreichen, mul3 die Grolstadtmetaphorik nicht as durchgehende Allegorie
gestaltet sein; gleichermal3en prangern Einzelmotive personifizierter Stadte die
durch sie verkorperte Lebensweise an:

Die Hauser waren kalkig und bleich. Durch dunkle Zimmer wankte die
Stadt, die Blinde. (Rubiner 5)

Die toten Stadte stehn / im Sande auf. Sie zeigen ihre Schwaren / und
heben stumm die blutigen Mauerstimpfe, / wie Bettler, die um eine
Munze flehn. (Wegner 3)

Da Erde Todesnghe spirte [...] Die Stadte ducken sich voll Leid und
Schlaf. (Otten 3)

Zahlreiche Autoren verwenden Bilder von einzelnen Gegenstanden oder
Bereichen, die der Stadt zuzuordnen sind, um die befremdliche Ubergewalt der
Stadt zu verarbeiten. Meistens sind es die Straf3en oder Hauser, die den Menschen
in damonischer Personifizierung erscheinen. Stral3en werden zu negativer Aktion
dynamisiert:

Dicht an den Glanz der Platze fressen sich und wihlen / Die Winkel-

gassen, wust in sich verbissen, / wie Narben klaffend in das nackte
Fleisch der Hauser eingerissen [...] (Stadler 2)

Der dunkelnden Stadte holprige Stral3en / Im Abend geduckt, eine
Hundeschar / Im Hohlen bellend. (Heym 14)

"Die Stral3e klafft auf umgestirzten Tieren" (Hasenclever 3), dhnlich wie die Hure
Babylon (Off. 17,3) auf dem Tier erscheint, und "vorbei an den fetten Riesenbrot-
rehen der Strallen” erheben sich beim Jingsten Gericht die "Halbtoten"
(Rubiner 7).

"Den keuchenden Straien” (Werfel 5) werden in den expressionistischen
Gedichten "Gerippe grauer Hauserfronten [...] im Zwielicht bleichend, tot"
(Stadler 1) gegenuibergestellt, "wo die Hauserwénde / die finstren Stirnen aneinan-
derlehnen” (Wegner 4):

Ganz diabolisch / Gedunsen sind die Hauser, graue Fratzen. (Lichten-
stein 1)

Die Zimmer der Stadt wolbten sich wie ein ungeheurer fetter Bauch,
die Dachkuppeln lagen krumm stréhnig Uber der breiten flachen Stirne.
[...] Die Hauser glotzten wie die Fref3zéhne an einem ungeheuren,
gahnenden Jahrmarkts-Ringer. (Rubiner 2)

Auf faulen Stral3en lagern Hauserrudel, / Um deren Buckel graue Sonne
hellt. (Lichtenstein 15)

145 Danids; Expressionismus und Technik, S. 363.
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Durch die Stral3en, die stumm in die N&chte laufen, / Geht der Laternen
endloser Zug. / Schwarz kauern die Hauser, steinerne Haufen [...] Die
Tore mit blassen / Lippen schlief3en den géhnenden Mund [...] (Wegner
5)

Mit Wachsgesichtern schauen Hauser her / aus Sterbeaugen ohne Blick
und Trénen. Die Lider und die langen Lippen gahnen [...]
(Kuhlemann 2)

Wie Dreck, gespien aus den Riesenbduchen / Der Welt sind Stédte.
TUrme stehn wie Leichen, / Schwerfdlig grinsend; blaulich in den
Weichen. (Goll 3)

Lauwarm und milchig lag die Nacht / auf Hausern, die sich [...] Mit
toten Fenstern in das Dunkel bogen. (Steinberg 1)

Doch die ddmonischen Gebaude sind nicht nur morbid-trage, sondern auch
von tickischer Aktivitét belebt:

Auf zinsdurchzuckten Riesenschultern hocken / Die Haéauser
schwankend, tickisch treibt und stof3t / Einander ihr berechnet Bocken.
(Wolfenstein 2)

Kirchtrme rasen wie gegeif3elt um den Himmel immer [...] (Goll 8)

Da steht der Dom verachtend Uber alen. [...] Und seiner Glocken
Stimme wird zum Schrei. [...] Er [...] brallt hinaus mit irrem Munde.
(Roth 1)

Eswehn Laternen, / Wehn flackernd auf im Wind, dal3 Uber Spuk / Von
Sarg und Kranz die gelben Funken sternen [...] Haus sinkt an Haus. [...]
Es ist ein weiter Platz, von bunten Hausern umringt, / die, mutwillige
Kinder, hiigelab laufen [...] (Wied 1)

Das Motiv der wandernden Héauser, die keine Zuflucht mehr erlauben, weitet
Wegner zu einem gigantischen "Zug der Hauser" aus. "Die letzten Hauser recken
sich grau empor, / in Massen geschart [...] elende Hitten laufen davor”. "Hohl-
augig glotzen die Hauser" in die "Ebene", "mit scheelem Blicke versengen si€”" die
Natur und "wdazen" mit ihrem "plumpen steinernen Lelb" ales nieder, und mit
"rauchende]m] Atem verbrennen” und "ersticken” sie die Pflanzen, sie "zersplittern
die Baume", "morden das Feld", verfolgen die Menschen, die "auf der Flucht / vor
[ihrer] steinernen Welle' sind. Damonisch drohen sie: "ale verschlingt unser
Mauern zermalmender Mund" und dehnen sich aus zur endlosen negativen Apo-
kalypse einer "ewige[n], eingr] unendlicheln] Stadt!" (Wegner 6) Mit dieser 1ko-
nographie inszeniert der Dichter eine expansive, ales verschlingende Megalopolis,
wie sie seit dem 19. Jahrhundert als Inkarnation Babylons im kollektiven Bewul3t-
sein prasent ist.146
Der Blick wird auf verschiedenste Details gelenkt:

146 \/gl. Hollander: Ansichten von Megal opalis, S. 300.
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Spitéler klammern sich wild an die Erde, / Mansarden schlagen mit zer-
brochenen Fugeln.[...] blutige Tulpen [...] In buckligen, vergramten
Vorgtadtgarten. (C. Goll 2)

Die Décher rollten auf in Angst und sanken zuriick. / Die Fenster
troffen dunkel trib, / Die Hauser bldhten grau l6ckerig Teigwande [...]
(Rubiner 6)

Ein Mauerwerk wachst wie ein Riesenrumpf [...] (Hermann-Neisse 1)
Die fetten Wande glotzen rot und kalt [...] (Huelsenbeck 3)

Und Ecken starren, oh so todumschauert, - / Klippen, - ich Woge,
jahlings dran zerschellt [...] (Weissmann 2)

Roh klafft das Dach, spitz starren schwarze Sparren. / [...] In die Nacht
gebtickt / bleibt das Gehoft [...] (Leonhard 2)

Gezackte Fenster glotzen schrill und saugen / wie Ungeziefer Blut zur
winterlichen Saat. (Toller 3)

Ein lahmer Fensterfliigel winkt im Sturm[...] (Schnack 1)
Zaune stehen stechend um leere / Bauplédtze und Gerdll. (Tager 3)

Gelegentlich verdréngt jedoch eine gewisse Faszination die apathisch empfundene
Leere, was sich in Ausrufen zeigt wie "Doch ungeheuer zackt ihr Hauser-Klippen /
Phantastisch auf, im bunteren Talar / Gigantischer Plakate" (Becher 13) oder
"Paris, wilder Lanzenschein, wenn das Gitter des Luxembourg aus dem Garten der
Erde aufspriht” (Rubiner 6).

In gleicher Weise erwachen technische Errungenschaften des Menschen
in den expressionistischen Gedichten zu bedrohlichem Eigenleben. Damit wird der
neue apokayptische Schrecken der Verdinglichung und Technisierung des
menschlichen Lebens angeklagt. Schliefdlich erfolgte im Expressionismus zum
ersten Ma eine existentielle Auseinandersetzung mit der inzwischen zur Uber-
méachtigen Readlitét herangewachsenen Technik, die das Leben 6konomisierte, me-
chanisierte und damit entmenschlichte.14” Die damonisch belebten Objekte beherr-
schen in den Apokalypsen den Menschen, wie es sich "Morgens' in der Stadt er-
weist: "Dampfer und Kréne erwachen am schmutzig flief3enden Strom”, und die
eigentlich zur Liebe geschaffenen Menschen gehen hin "zur Maschine und mrri-
schem Mihn" (van Hoddis 2). Insbesondere die moderne Arbeitswelt wird offen-
bar als ddmonisch und versklavend empfunden:

Schrel -: Eisenstadt! Da packen dich der Turme / Stahlscheren schon
und pressen Atmung, Denken und Gesicht. (Zech 11)

Maschinenkreischen. Kampf. [...] ein Kran mit Riesenarmen dréut, / Mit
schwarzer Stirn, ein méchtiger Tyrann, / Ein Moloch, drum die
schwarzen Knechte knien. (Heym 10)

147 vgl. Danids. Expressionismus und Technik, S. 356.
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Ein Schlot schreibt wie ein Riesenstift / Im Nebel schwarze Reihen.
(Loerke 6)

Schon saugen schwarze Munde Atem. - Schrille Fabrikenpfiffe.
(Boldt 4)

Hah -: dort anbléhen pusten sich Fabriken, / Bestien fett im witigen
Alarm. (Becher 29)

Die Fabriken stief3en spinnwebene Fenster auf [...] (Rubiner 7)

Maschinen haben rings und gellende Kommandoworte / Willenlose
Sklavenhorden zu der dampfenden Schlacht geballt. (Weber 4)

Gebietend blecken weil3e Hartstahl-Zahne / aus dem Gewirr der Rader.
(Zech 4)

Bohrmaschinen und Kréane wihlen [...] taglich unser Herz heraus.
(Tagger 1)
Eisenbahnen boten sich - wohl wegen ihrer als beeindruckend empfundenen
Antriebsart - fir Bilder ddmonischer Gestalten an:

Die brillen jah ins Land -: Lokomotiven! [...] Sturmbdcke! euere
spitzigen Bruste / (... Torpedos und rubinvoll...) stoRen durchs Gemauer
aler Ather grad! / Glanzender Panzerhiifte schmiegt der Draht. (Becher
17)

Der irdische Damon Hoélle und Feuer schiirt ... (Becher 21)
Ein Zug durchwindet diesen Raum mit Schrei. (Becher 13)

Wie die Eisenbahnen, so geraten auch andere Objekte ihren Erfindern auf3er Kon-
trolle:

Aus dem Kamin die Kohlen gleil3en / as rote Zahne, die voll Gier /
sind, ales, alles zu zerbeil3en [ ...] (Kolwel 1)

Am eingestirzten Zaun wachst ein Pumpenschwengel / Nachthimmels
lauer Wiste eingedriickt. (Leonhard 2)

In kilhlen Zimmern ohne Sinn / Modert Gerét, mit kndchernen Handen
[...] (Trakl 26)

Kandle wie Mauler 6ffnen die Grinde[...] (Henkl 1)

Trakl verdeutlicht seine Abscheu vor der modernen GrofR3stadt in dem neuen

apokalyptischen Bild des - normalerweise dem Menschen dienenden - Kanals, der -
plotzlich subjektiviert - "feistes Blut" speit (Trakl 27). Lichtenstein erzielt einen
der fUr ihn typischen grotesken Effekte durch Verniedlichung der Maschine: Ein
apokalyptischer Sturm vernichtet die Welt, und "Ein junges Auto flient nach
Ithaka' (Lichtenstein 16). Darlber hinaus erscheinen "Eine Mduhle wie
Galgenspuk. / Drohende Telegraphenlatten” (Kanehl 1). "Blutige Karren achzen
durch die Felder" (Rheiner 1). Und "Entmannte Geschitze stehen, schwarze
Wesen" (Forste 3), im Kriegsgebiet. Solche Bilder damonisierter technischer
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Objekte konzentrieren das Gefuihl der Menschen zu Beginn des Jahrhunderts, der
Techniserung als einer zunehmend unkontrollierbaren Eigenmacht hilflos
ausgeliefert zu sein. Technik wird als Audloser fur Entfremdung und Isolation
erkannt und ihr Endziel scheint oftmals das Toten zu sein.148

Es sind allerdings nicht ausschliefdlich die Bereiche von Grof3stadt und
Technik, die dem Menschen in so bedrohlicher Weise begegnen. Auch die den
Menschen umgebende Natur vollzieht in den expressionistischen Apokalypsen eine
Metamorphose durch aggressive Dynamisierung oder Animierung. Die Natur
wird zum Da&mon, indem die Elemente todbringende Macht erlangen:

Schon hat der Ogt, / Der weil3e Wind, in den Zéhnen den Frost, / Sein
funkelnd Maul Gber die Stadt gedreht, / Darauf die Nacht, ein stummer
Vogel, steht. (Boldt 1)

Im dichten Roéhricht steht der Wind. Er scheucht / Wie eine Hand die
Fledermause auf. (Heym 10)

Wir flohen vor Angst. Doch ein Flul3 weil3er Wellen / Der uns mit
bleckenden Zahnen gewehrt. / Und hinter uns feurige Abendsonne /
Tote Stral3en jagte mit grausamem Schwert. (Heym 14)

Rasend waren im Sommer die Strome, warfen schaumend sich in den
Betten, / Quollen vor Kraft und schweiften schiemmend durch das Tal;
[...] Wirgten die angewachsenen Hauser und Schleusen nieder, [...]
Und sie fral3en sich satt an gedunsenen Pferde- und Menschenleichen.
(Goll 4)

Mit dunkelblutigen Armen / winkt gierig das Wasser. (Kanehl 1)

Es ist als wolle der Schol3 des Meeres [...] sich 6ffnen und schlingen,
[...] Die schwarzen Gondeln und bunten Lampione / und lUsternen
Menschen [...] (Henkl 2)

Auch die sonst eher harmlose Pflanzenwelt gerdt zur apokalyptischen Ge-
fahr: "Dornige Wildnis umgurtet die Stadt” (Trakl 15); "Von Strauchern, halb ver-
kommert, rinnt ein triber Dunst. / Der kriecht empor an grauen Mauern / und
gattet sie in ekler Brunst" (Toller 3). "Jetzt brechen blutige Tulpen drohend auf"”
(C. Goll 2). Damonisch droht ein personifizierter Wald in der Endzeit als
Widersacher Gottes:

Ich bin der Wald voll Dunkelheit und Nasse [...], den du sollst nicht be-
suchen, / der Kerker, daraus braust die wilde Messe, / mit der ich Gott,
das Scheusal alt, verfluche [...] In meiner Finsternis war Gott zugrund
gegangen... [...] Horcht, wie es aus schimmlichten Stimpfen raunt, / und
trommelt grinsend mit der Scherben Klapper! [...] Ich bin der Wald, der

fahrt durch abendliche Welt, gelost / vom Grund, verbreitend euch be-
téaubenden Geruch. (Becher 28)

148 \/g|. Segeberg: Technik-Bilder, S. 429; Panthel: Technologie als Schicksal.
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Uberhaupt scheinen sich der Wald und vor alem einzelne Baume besonders zur
damonischen Beseelung zu eignen, so dal3 Einstein ein Untergangsgedicht sogar
"Todlicher Baum™ (Einstein 1) betitelt.

Die Wader wandern mondwaérts, schwarze Quallen [...] (Boldt 9)

Der Baum von Schatten klammert um ihr Herz / und senkt die Wurzeln
ein. Er steigt empor / und saugt sie aus. / Sie stéhnen auf vor Schmerz.
(Heym 12)

Drei Baume, schwarzgefrorne Flammen, drohn / am Ende aler Erde.
Stechen scharf / mit spitzen Messern in die harte Luft [...]
(Lichtenstein 18)

Zwei dte Tannen winken, aufgebauscht, / Geheimnisvoll mit den
harzigen Handen. (Boldt 2)

Hastig vorbel / gleiten, wie tanzender Leichenzug, / schwarzgerippige
Baume. (Kanehl 1)

Im Abendgarten kahle Baume sausen. (Trakl 2)

Aus ihrer Schattenblaue sprangen dunkle Baume / wie rasende Fonté-
nen schwarzen Blutes auf, / im lodernden Geaste sich verspritzend.
Rauchende Dolden tobten wild ins Graun. (Schirer 1)

Unter dem Wanderer murren Steine, / Die Aste winken seinem Hals.
(Ehrenstein 11)

Ebensowenig ist der Erde noch zu trauen. Sie droht mit Erdbeben und
Schlammfluten, oder sie erbricht Blut und trinkt Eiter:

Durch trége Blasen klatschten strudelnde Glieder wie versinkendes
Stroh im Moor. / Schwankend bebt es herab und flief3t zéh ab. Ein
schwarzes Loch dreht sich schluckend und faul, / Eine kate Riesen-
fresse walzt auf, Bergfaten um en zahnloses saugendes Maul.
(Rubiner 8)

Ahl - aus erkaltendem Gedarm / spie Erde wie aus anderen Lochern
Feuer / eine Schnauze Blut empor [...] (Benn 2)

Grol3e aufgedunsene Steine / stehen einsam am Weg, / bldhen meinen
Hungermagen auf / und wackeln. (Tagger 1)

Hort ihr die stillen / Lachen versickernden Eiters himmelhinbrillen? /
Hat sein Maul aufgetan der Sand / Und kann nicht mehr.
(Ehrenstein 18)
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Bilder von damonischen Naturelementen kdnnen im Zusammenhang mit
Kriegstoten stehen:

Wald wéachst voll unnatirlicher Gewalten, / Voll Mauern, die uns grau
in Waffen halten. (Wolfenstein 1).

Die Steine feinden / Fenster grinst Verrat / Aste wirgen [..]
(Stramm 2)

Langsam beginnen die Steine sich zu bewegen und zu reden [...] Die
Waélder [...] fressen ferne Kolonnen. (Klemm 3)

In diesen Bildern spiegelt sich eine ungeheure Angst der Menschen, die sich einer
sie bedrohenden Umwelt hilflos ausgesetzt fuhlen. Schlief3lich tritt ihnen auch ihre
letzte Ruhestétte in der Erde unheimlich belebt entgegen: "Die leere Grube lacht
aus schwarzem Mund / Sie freundlich an. Die Leichen fallen um” (Heym 4).

Besedlte Elemente der Natur kdnnen aber ebensogut mitleidig sein - "Eine
Weide weint / Das Laub auf" die gequalte Wasserleiche (Heym 10) - oder auch
selber zum leidenden Opfer des Untergangs geraten:

[...] Wenn Baumwipfel ineinanderstéhnen, sturmzerquélt [...] (Ehren-
stein 15)

Palmen [...] werfen voll Verzagen [...] die Zweige schluchzend in der
Winde Glihn. (Wegner 3)

Einsame Pappeln pressen ihre Schreie / Angst vor den Stirmen in die
blonde Stille. (Boldt 4)

Baume taumeln betéubt und erblinden. (Zech 8)

Die Baume [...] bleiben ewig tot in ihrem Ende / Und Uber die
verfalnen Wege spreiten / Sie holzern ihre langen Finger-Hande.

(Heym7)

Den Busch im Hag bereift ein bdses Mehl, / Der Fremdling schweift im
Dorngehege fehl. (Schnack 1)

Apokalypse. [...] Die Baume zucken. Die Berge wollen trauern.
(Hatvani 1)

In einen Wald gehen, Uber dem schreiend Feuersonnen bersten. /
Baume neigen sich in die Knie/ as spréache ein Gott. (Képpen 2)

Mondwolken [...] Gewendet wird ein Geisterfeld in grof3en Schollen, /
Wie Blut so weich, / So klar wie Seim - / Zu Haupten keimen schon die
weillen Knollen. [..] Sie keimen schon in Schmerzen [...] Wie griines
Leid[...] (Loerke 4)

Die Felsen [...] halten sich aus Angst vor blauen Teufeln. (Daubler 3)
Im Osten geht ein Rudel schlanker Hugel fluchtig [...] (Koch 2)
Abendlich blutet das Feld [...] (Ehrenstein 10)
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Am deutlichsten driickt sich das Leiden der Natur an der Endzeit durch Weinen
aus. "Die Wiese weint. Leise aufschluchzt der Weg" in apokalyptischer Nacht
(Ferl 1), "Aufweint der Styx" (Loerke 4), wie auch die "weinenden Aste" der
Baume, die ebenfalls "weinen" (Grafe 1) und dadurch tber den Untergang klagen.

Der Stilfigur der Personifizierung korrespondiert die ihr komplementére der
Animaliserung oder Verdinglichung des Menschen; beide "gehdren zu den
pragendsten Stilfiguren frihexpressionistischer Lyrik."149 Der Effekt einer Damo-
nisierung entsteht nicht nur, indem die Umwelt des Menschen aggressiv dynami-
siert wird, sondern auch, indem das Subjekt zum passiven Objekt dieser zum Sub-
jekt gewordenen Objektwelt degeneriert. Bestenfalls entspricht die so gezeichnete
menschliche Lebensform noch der des Tieres oder der Pflanzen. Der animalisierte
Mensch vegetiert in der Uberméchtigen technisierten Gesellschaft der Endzeit nur
noch vor sich hin: "Viele Tage stampfen Uber Menschentiere" (Lichtenstein 17). In
grausamer Steigerung mutiert das menschliche Kollektiv zu pflanzlichem Leben.
Es bleiben nur "Menschenwdalder zappelnd zum Tod" (Rubiner 8), was beklagt
wird mit dem Bild: "Menschen, Ihr lagt in den Stadten wie gérende Wasser-
pflanzen" (Rubiner 6). Manchmal bleibt den Menschen noch nicht einmal diese
niedere Lebensform erhalten; sie erstarren zu leblosem Material. Dann gibt es nur
noch "des Menschen verweste Gestalt: gefligt aus kalten Metallen" (Trakl 21).
Georg Heyms Selbstmorder fegen "mit den Armen-Besen" durch den Staub
(Heym 7); und die Kriegsregimenter "héangen [...] gleich zappelnden Figuren, /
Exakt an Schnirchen hin und herbewegt” (Becher 29). Diesem Bild entspricht die
Metapher apathisch marschierender Soldaten: "Jeder pendelt im Gleichschritt
seiner Korpermaschineg” (Kanehl 2). Auch die moderne Arbeitswelt degradiert den
Menschen zum Objekt: "Im schwanken Flackerblitz des Grubenlichts / blankert der
nackte Korper wie metalen” (Zech 5). Egal, ob Uber die Stilfigur der
Personifizierung oder Uber die der Verdinglichung: neue apokalyptische
Bildlichkeit erweist sich in dem semantischen Feld der démonisierten Gestalten als
Medium der Zivilisationskritik.

149 gjlvio Vietta: Verdinglichung des Ich und Personifizierung der Dinge. - In: Vietta,
Kemper: Expressionismus, S. 40-82; hier 44.
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5.6. Aggression und Krieg

Den Anfang der Wehen, die dem endguiltigen Weltende vorangehen, bildet laut den
Prophezeiungen der Apokalypsen kriegerisches Geschehen jeglicher Art.10 Der
"Greud der Verwistung"151 herrscht "in der letzten Zeit des Zornes'152, Es wer-
den die apokalyptischen Reiter ausgesandt, "um zu siegen”"153, um "den Frieden
von der Erde hinwegzunehmen und [zu bewirken], dass sie einander hinschlachten
sollten154, und um "zu téten mit dem Schwert"1%5, Das Ende kommt "mit Verhee-
rung, und bis zum Ende ist Krieg"156. Dieser wird erstens zwischen Satan und den
himmlischen Méachten geftihrt,257 und zweitens entstehen Kriege, die auch die
Menschen involvieren.158 Gott selbst verursacht auf der Erde grofRe Zerstérung: Er
zermalmt die durch ein Standbild symbolisierten Konigreiche der Menschen mit
einem Stein, der "ohne Zutun von Menschenhand vom Berge losbrach"1%9, In &n-
licher Weise ist in der Voluspa die Verheerung der Erde mit dem zukinftigen
Untergang der Gotterwelt verkniipft. Dieser resultiert aus einer grof3en Schlacht
gegen die Méchte der Unterwelt, die der gesamten Katastrophe den Namen
"ragnarok”, d.h. "das letzte Schicksal der Gotter" hat zukommen lassen.160

Diesen dusteren Prophezeiungen entsprechend, haufen sich in den expres-
sionistischen Untergangsvisionen die M otive aggressiver Vernichtung, welche
die endzeitliche Degeneration der Menschen zu erfassen suchen. Der in ihnen ge-
schilderte Destruktionstrieb ist allumfassend, denn neben den zahllosen Bildern, die
sich eindeutig auf Kriegsgeschehen beziehen, findet sich auch eine Fille von Bei-
spielen, die auch ohne Kriegskontext von der gegenseitigen Vernichtung der Men-
schen zeugen.

Diese Eskalationen der Gewalt haben verschiedene Ursachen, die in den
Gedichten auch benannt sind. Zunédchst wird die Liebe in der Endzeit verdrangt;
statt dessen bestimmt die Liige den Umgang der Menschen miteinander. Ein Sub-

150vgl. Matth. 24,6f.; Mark. 13,7f.; Luk. 21,9.

151 Matth. 24,15; Mark. 13,14; vgl. Dan. 9,27.

152 Dan. 8,19.

153 Off. 6,2.

154 Off. 6,4.

155 Ooff. 6,8.

156 Dan. 9,26; vgl. Dan. 10,20-11,45; Sach. 14,2f.

157vgl. Off. 12,7-9; 19,11-21; vgl. 13,7; Jes. 27,1; Dan. 10,13.
158 vgl. Off. 6,2.4; 9,15-20; 11,7; 16,12.14.16; 20,7 .

159 Dan. 2,34; vgl. 8,25.

160vgl. Olrik: Ragnarok, S. 51-103. Zur Fehliibersetzung dieses Namens als " Gotter-
dammerung" siehe Anm. 85 auf S. 394 der vorl. Arbeit.
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jekt klagt: "Ich liebe jetzt nicht mehr. Zu Ende / Sind diese Feste" (Gregor 1).
"Liebe wird Verleumdung. Zweikampf prallt aus Glick" (Herrmann-Neisse 1).
"Gift in Worte gestreut, / Krumm, zur Lige geboren/ Stehen wir in der Zeit" (Jan-
stein 1). "Aus Ackern quillt's wie Liigen" (Loerke 2), denn in der Endzeit ist "die
Seele lUgenhaft verfallen" (Baudisch 1). Deshalb fordert ein Subjekt angesichts des
apokalyptischen Sturmes und der stlirzenden Erde paranetisch: "Schrei dich nur
einmal los aus deinen Ligen / Aus deiner lignerischen Vieheit!" (Rheinhardt 4).

Movens der Ligen und der Gewalt sind Hal3 und Wut. Geschildert wird die
apokalyptische Nacht, wo "hinter dirren Zaunen / Verschlafener Hald3 hockt"
(Korschelt 1). Die in der Endzeit Benachteiligten "missen in Roheit verkommen",
ihr "Herz" bringen die Feiern der Reichen "zum Hassen", bis sie beim Weltunter-
gang "endlich auch [...] vom Blutrausche trunken" (Herrmann-Neisse 7). "Die
Dummheit hat sich der Gewalt geliehen, / Die Bestie darf hassen" (Werfel 10). Die
"Woge des Hasses tost!" (Kurz 1), und "es erstickt das siebenmal hal3durchbohrte
Weltherz" (Sonnenschein 2). Die Dominanz des Hasses kann in einer abstrakten
Sentenz erscheinen: "Aufwirft Hal3 in kantenen Rauten.” (Einstein 1), und sie wird
gefelert: "Es lebe der Hal3, der alles uns niedergeschlagen!™ (Brigel 1). "Hal®" und
"Leid" sowie die Nachricht, dal3 "Ein Mensch [...] get6tet” ist, bestimmen die Zeit
(Hasenclever 2). Als Synonym fir Hal3 steht auch die Wut:

Die bbse gestorte Wut zitterte Uber die verregneten Telegraphen-
stangen [...] (Rubiner 2)

Blut springt as dele Rakete / stirzt, farbt ales mit Wut.
(Friedlénder 1)

Auf Tischen festgekrallt vor der Triblne / verschlingt den Redner der
Entlarvten Wut. [...] Ihr Kriegerischen in dem neuen Geiste: / Zuerst
[...] rechte euer Zorn. (Hasenclever 5)

Aussicht auf harmonisches Zusammenleben besteht nicht mehr - "Des
abends blaue Taube / Brachte nicht Versbhnung" (Trakl 8) -, sondern mit der End-
zeit sind die "Mordjahre” (Ehrenstein 18) angebrochen, in denen das Gesetz der
Handler gilt: "Tote und verkauf!" (Otten 2). Gewalt und Mord scheinen zum All-
tag zu gehoren:

[...] allesist von Gewalt und von Geheimnis bewohnt. (Loerke 3)

Empor steigt Gewalt. [...] Gewalttat Uber den Hausern! / Der Kdpfe
lUstern / Ziehen Menschen die Schnur! / Kain sind sie alle [...] Bel den
Schachern der Mord: / Abel erwahlst du zu sein. (Buschbeck 1)

Todwind flief3t im Mordhirn der Barbaren. (Becher 18)

[...] unverstéandliches Morden wider den Geist [...] weh Tyrannen, / die
in Gewalt gedeihen / und Hal3 [...] entfachend, / Brudermord bereiten.
(Sonnenschein 2)
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Wann wirst du feige, losgelassene Meute / im Mord ersauft [...]?7" (Hasenclever 5)
lautet jetzt die Frage nach dem Weltuntergang. "Weh, aus Poren euerer Fluren
wimmeln Schléchter”, klagt ein Subjekt und versucht, das Grauen in Bilder zu fas-
sen: "Lanzensplitter ab die Wimpern stechen”, "hier rasen Greuel / Unerhort ...
weit schwalt's wie Kerker Luft", "Zickzack-Mord, es hebt / Fuchtelnd Beil sich,
schwingt und bohrt...", "Dolche sausen unterm Meer”, "Hald zermalmend der Ge-
zeiten Bau", "Ha, Minister llgen, Majestéten schwuren / Mordereide” (Becher 5).
Es"ist der Mord. [...] Jeder totet den Menschen" (Ehrenstein 7). "Und Mord allein
geschahe fern und nahe" (Werfel 2), so dald nicht nur der einzelne "Maorder”
(Becher 12) vorgefiihrt wird, sondern sich auch ein Kollektiv der Bluttaten riihmen
kann: "Wir Morder brachen ein mit Blut-Geruch" (Rheiner 1). Das sadistische und
madrderische Wesen des Menschen spiegelt sich in der Bezeichnung seiner Kor-
perteile als "Lanzen", "Mond-Beil", "Kerker-Gemauer", "Finger-Gekrall", "Zahne-
Gebil3", das andere zerhackt, und kulminiert in der Anschuldigung: "Rauber-
Mensch. Henker-Mensch. Mdrder-Mensch" (Becher 20).

Vereinzelt wird das Mordmotiv zu den Innovationen der Moderne in Be-
ziehung gesetzt: "Die Automobile trompeten Gewalt [..] Morder mit Mantel
drohen den Tod" (Flesch-Brunningen 2). Der heutige Leser fuhlt sich an moderne
Wissenschafts-Horror-Szenarien erinnert, wenn es heifdt: "Da tun wir Dinge, die
uns plétzlich morden, / da handeln wir und wissen keinen Grund”" (Haringer 1).
Aufgrund seiner Popularitdt kann das Mordmotiv auch mit parodistischer Distanz
in Katastrophenfolgen integriert werden: "Mit spitzem Dolche in dem Bratenrocke
/ Die Morder humpeln jetzt auf ihren Zehen" (Heym 9); und "Aus einem Hinterhalt
der Dieb feig giert. / Vidleicht geschieht in Madchenkammern wo ein Mord"
(Zech 7).

Zahllose Beispiele von aggressivem, destruktiven Verhalten zeugen davon,
"wie listbeherrscht wir Tod und Brand verrichten” (Adler 1):

Menschen werden von Menschen mutwillig geschlachtet, [...]
unverstandliches Morden [...] Tod ohne Tat, zeloses Blut [...]
(Sonnenschein 2)

Der Mensch féllt in dein Wasser, Notstrom, / Der Stein erschlagt ihn
desBergs|...] (Ehrenstein 21)

Sie fallen an sich. Bléken mit den Zéhnen. (Hasenclever 5)
Hande kdmpfen und bluten [...] (Heynicke 4)

[...] Bruder tollwutblind / sich hetzen und zerfleischen wie die grofen
Hunde / der Strahlgeblase in Kavernen aufgestellt. (Zech 2)

Die Mordmotive geben geradezu eine Gebrauchsanweisung ab, wie man
sich seiner Mitmenschen entledigen kann. Eine eher schleichende und nicht sofort
erkennbare Bedrohung liegt in dem Bild "Weicher umschlingt dirren Hals die
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Schnur" (Becher 28). Ebenso hinterlistig ist der Giftmord, der unerwartet an einem
Vergnugungsort droht: "Es ist eine furchtbare Kuchenfrau hinter dem Tisch mit
verdorbenem Zuckerzeug / Und riesigen Flaschen, drin, griin und rot, Gift auf uns
lauert” (Wied 1). Doch meistens wird offene Gewalt mit deutlich erkennbaren
Mordwerkzeugen geschildert:

Revolver-Mann in weiten Schlotter-Hosen. (Becher 13)

[..] die mit Dolch und Stemmeisen vibrieren im Zugwind der
Morderangste [...] denen der Revolver knackt, der Strick sich reckt,
Gift duftet, Wasser spiegelt [...] (Otten 6)

Totet euch mit Dampfen und mit Messern, / Schleudert Schrecken [...]
(Werfd 3)

Zeit desBluts! [...] Aug-Blitz dich Wrack ersticht. (Becher 20)

Ein endlos Messer flicht / Sich dem Korper ein. (Becher 2)

Niemandem kann mehr getraut werden, denn in den Kleidern der Bewohner der
endzeitlichen Stadt "Warten Dolche starr wie Hunde auf ein Winken, / Und ihre
Augen sind gleich Messern in der Stirn, / Die plétzlich krumm ins Blut des
Nachsten blinken" (Wolfenstein 2). Uberall lauern Mordwerkzeuge: "Messer blitzt
auf" (Wied 1); im Moment des Untergangs drohen sie sogar von harmlosen
Pflanzen: "Eine Nacht, Gbergossen / und eingeschnitten von unbelaubten Zweigen,
[...] wie Messer stofRen sie mich ein” (Tagger 1). Benn faldt dieses Vernichtungs-
potential in dem abstrakten Bild: "aus Pranken-Ansprung, Zermalmungsschauer /
blaut kiistenhaft wie Bucht das Blut / mir Egge, Dolche und Horner" (Benn 1).
Andere Dichter werden ganz konkret. Inshesondere Rubiner schildert Tétungsva
rianten mit grofdter Raffinesse. Beim endgultigen Untergang in die "Tragheit" erin-
nern sich die Menschen an die weltweit geschehenen Wehen der Endzeit: Beim
Polizeieinsatz "stampften Schiisse heil3 ins Geschrei”, "im Winterfrost driickten sie
den Mob tot", es wurden "schnelle Gefangnisse mit Wartern und Prigelstrafen
gebaut”, "Kopfe ab", "frische Galgenbdume", "die Faust [...] ins Gesicht, Hunger
und Heil¥folterdurst”, "elektrische[r] Stuhl”, "Man schraubte eiserne Wechsal-
stromhelme an die Schidfen zum Irrsinn. Und allen quetschte man Tag fur Tag die
Hoden langsam zusammen™ (Rubiner 8).

Ahnlich detailliert weidet sich ein Subjekt an seinen sadistischen Vorstel-
lungen Frauen gegenuber: "Erfaldte ich eine. / Ich zerdriickte sie tédlich an /
meinem gestemmten Korper [...] ich zerfresse euch die Schritte, / ich zerschlage
eure Knoche klirren [...] Ich breche von unten / mit meinen Fausten in euch hin-
ein" (Tagger 4). Aufféligerweise sind auch in den grotesken Variationen zumeist
Frauen die Opfer der Gewalt: "Auf Winkeltreppe [...] en Méadchen wust
zerstochen" (Becher 4), "irgenwo / Schlagt eine TUr nur einen Bettler nieder, /
Wird nur ein Mé&dchen in des Prinzipals Kabinett / An seinen Schol3 gefesselt wie
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ein Brett" (Wolfenstein 2). "Ein Mann zertrimmert eine morsche Frau" (Lichten-
stein 14), und der feige Dieb freut sich: "Vielleicht geschieht in Madchenkammern
wo ein Mord" (Zech 7).

Motive der Gewalt sind hdufig dem Krieg zugeordnet. Schon zu Beginn
des expressionistischen Jahrzehnts verarbeitet die Literatur Kriegsmotive - dar-
unter grandiose Personifizierungen des Krieges - in ganz auffaliger Haufung.162
Die frihen, noch deutlich an Vorbildern des Fin de siecle orientierten Kriegsge-
dichte des Expressionismus wurden von der Forschung anfanglich als Prophezei-
ungen des Weltkriegs gewertet oder als Revolte gegen die Welt der Véter; heute
betont man vor allem den Einfluf3, den der Vitalismus auf diese Texte hatte.162
Doch diese Texte bilden nur eine kleine Gruppe innerhalb der expressionistischen
Kriegsgedichte, die insgesamt eine deutliche Schnittmenge mit den Apokalypsen
der Epoche aufweisen. Neben den frihen Texten, unter denen viele qualitativ
herausragen, findet sich auch eine beeindruckende Menge vollig anderer Gedichte
vom Krieg. Nach Ausbruch des Weltkriegs schwoll bekanntlich fir kurze Zeit eine
ungeheure Flut Gberwiegend affirmativer Kriegdlyrik an, die - wie Hermann Korte
nachgewiesen hat - auch Texte beinhaltet, die durchaus der expressionistischen
Bewegung zugerechnet werden kdnnen, wenn man sich von der Rezeptions-
lenkung der in der "Menschheitsddmmerung” vorgenommenen Textauswahl frei-
macht und das Epochenetikett nicht ausschliefdlich fur die herausragenden Expo-
nate reserviert.163 Schliefdlich drangen als Folge der tatsachlichen Fronterlebnisse
mehr und mehr realistische und damit pessimistische Elemente in die expressioni-
stischen Gedichte ein,164 die insgesamt gesehen - trotz der kriegsapologetischen
Ausnahmen - deutlich kriegskritisch orientiert waren; vor allem die spatexpressio-
nistische, unter der Revolutionsperspektive geschriebene Kriegdyrik ist als radi-
kale Kriegsopposition zu lesen.265 |n al diesen unterschiedlichen Gruppen expres-
sionistischer Kriegsgedichte gibt es Texte, die das fur sie zentrale Thema 'Krieg'
deutlich als Element der Apokalypse erkennen lassen. Darliber hinaus benutzen
auch einige Gedichte, die sich nicht primdr mit dem Krieg befassen, das Kriegs-
motiv neben anderen apokalyptischen Motiven, um der Darstellung des Weltunter-
gangs eine zusatzliche Facette hinzuzuflgen.

161 vgl. Vondung: Traume von Tod und Untergang, S. 154f.
162v/gl. Korte: Krieg, S. 19-33; Fries: Katharsis, Bd. 1, S. 96-98.

163 Sighe Korte: Krieg, S. 115-146; insbes. S. 117. Zu den kriegsbejahenden AuRerungen
und den entsprechenden literarischen Produkten der Expressionisten siehe auch Fries:
Katharsis, Bd. 2, S. 11-27.

164 /gl Fries: Katharsis, Bd. 2, S. 27-30, 101-107.
165 Sighe Korte: Krieg, S. 170-239; Fries: Katharsis, Bd. 2, S. 95-131.
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Zunéchst werden die personifizierten Kriegsgestalten der friihen Kriegsge-
dichte, die bei der Beschreibung der damonischen Figuren schon genannt wur-
den,166 benutzt, um apokalyptische Visionen auszugestalten. Am berihmtesten
wurde Georg Heyms Kriegsgestalt, in der griechische und biblische Tradition in
Gestalt von Ares und Jehova ineinanderflief3en:167 "Und er schreit: Ihr Krieger ale,
auf und an. [...] Uber runder Mauern blauem Flammenschwall / Steht er, Uber
schwarzer Gassen Waffenschall" (Heym 5). Eine ahnliche Tendenz zur Mythisie-
rung, Heroisierung und Asthetisierung des Kriegs, die in Verbindung mit der Lite-
ratur des Fin de siecle gesehen werden mul3, zeichnet Albert Ehrensteins "Kriegs-
gott" aus,168 dessen lyrisches Ich als "ich, Ares,” droht : "Ich schiitte aus die dirre
Kriegszeit, / Steck Europa in den Kriegssack. / Rot umbliht euer Blut / Meinen
Schlachterarm” (Ehrenstein 10). Ebenfalls in mythologischer Umschreibung zeich-
net Ehrenstein eine "Menschenddmmerung™: "Hager wie einer, der die Norne um-
armt hat, / Erbleicht der Held, ihn bedrangt / Im unaudoffelbaren Kessel die
Blutsuppe" (Ehrenstein 14). Neben aler Bedrohlichkeit geht von den Allegorisie-
rungen in erster Linie eine deutliche Faszinationskraft aus; der Krieg kann hier
durchaus als fiktives Wunschbild gesehen werden, das jedoch nicht dem Wunsch
nach einem realen Krieg gleichgesetzt werden mul3, sondern metaphorisch fir jeg-
lichen Umbruchswillen stehen kann.

Die gleiche Intention wie diese noch den friheren mythisch-phantastischen
Kriegsdarstellungen verbundenen Metaphern haben auch spétere Kriegs- und Sie-
gesgesange, die Aufruhr, Revolte und Krieg glorifizieren, da sie diese Wirren als
notwendige Durchgangsphase vor dem neuen Aon anpreisen. So begriil’t Bechers
"Paan gegen die Zeit" den Untergang als "die "Zeit des Blutd! [...] Klirr Strophen
Bajonett! [...] Du Zeit der schwanken Throne! [...] Du Zeit Millionen Schlachter! /
Du Mord-, Kadaverzeit!" (Becher 20) Die Entstehung der Aonenwende aus dem
Krieg heraus kann nach Ansicht einiger Spatexpressionisten "Der politische
Dichter" beschleunigen:169 Sein

Arm{[...] bricht durch gewaltige Kanonaden / Von V 6lkerschwarm zum
Mord gehetzter Heere. [...] Asphaltene Dammerung [...] Verscheucht
Trompetenton: Steh auf und téte! [...] Sturmattacken witen. [...] Ge-
zlickte Rhapsodie berittener Schergen / Jagt quer durch Locher [...]

Tumult steigt. [...] Aus Fenstern siedet Ol in die Alleen, / Wo Platz-
majore aufgespieldt verschimmeln. [...] Gewalt wird ruchbar, ales ist

166 \/gl. S. 230f. der vorl. Arbeit.
167 vgl. Mahlendorf: The Myth of the Evil, S. 182.

168 \/gl. Vondung: Von Vernichtungsust und Untergangsangst, S. 21. Korte dagegen be-
greift dieses Gedicht "als eine Art 'Anti-Mythos", der die Vorstellungen des heroischen
Zeitalters konterkariere. (Korte: Krieg, S. 206.)

169 Zum Motiv des Dichters als Filhrer siehe Fries: Katharsis, Bd. 2, S. 268-278.
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erlaubt. [...] Im Rohen weiter tanzt die wilde Masse / Mit Jakobiner-
mitzen, blutumbandert / Gerechtigkeit, Gesetz der htchsten Rasse: /
Vollende du die Welt, die sie verandert! (Hasenclever 3)

Ebenso euphorisch wird der "Aufbruch der Jugend" gefeiert, der die erwartete
Apokalypse in Gang setzen werde: "Wir fegen die Macht und stiirzen die Throne
der Alten, / Vermoderte Kronen bieten wir lachend zu Kauf", "Wir pflanzen
Waffen" in die Hand der " Scharen Verbannter" (Lotz 1).

Weitaus haufiger dient jedoch die Schilderung grauenvoller Aspekte des
Krieges dazu, die Determination des apokalyptischen Geschehens zu bekraftigen
und den Krieg als entsetzlichen, weltumfassenden Vernichtungsschlag zu brand-
marken. Uberall herrscht "Verfinsterung. Erde- und Blutgeschmack. / Knéuel.
Gemetzel weit..." (Becher 27), wenn "alle Volker, ale Zonen / im Veitstanz ihres
Krieges rasen” (Koch 2). "Doch kommt ein Krieg. Zu lange war schon Frieden. /
Dann ist der Spald vorbei" (Lichtenstein 5). Jetzt wird die aktuelle Présenz des
Krieges geschildert: "Oh, Erde, Erde! Krieg" (Sonnenschein 2). "Krieg ist Trumpf,
[...] Eisen beifdt in rotes Fleisch!" (Koch 1) Apokalyptischer Krieg, der den
"Weltenbrand" entfacht, wird bezeichnet als "das eiserne Spiel" (Kurz 1). Synonym
kann auch die Schlacht genannt werden: Das endzeitliche Berlin wird apostrophiert
als "Orchester der Aonen! Feld der eisernen Schlacht!" (Becher 4). "Matt gurgeln
Schlachten aus der Piazza Maule" (Hasenclever 5). Es tobt "des Volkes finstrer
Zorn, / die purpurne Woge der Schlacht” (Trakl 15), und die Menschen versuchen,
"dem rauchenden Kessel der briillenden Schlacht" zu entgehen (Hasenclever 2).

In der Anti-Kriegdyrik werden "Kampffelder, / Wo das Gebein ragt / -
Krieg zu erkldren dem Kriegserklérer" - (Ehrenstein 18) beschrieben. Der Verur-
sacher des Desasters wird verflucht - "Deutschland: Fluch dir, sei vertilgt in
deinem Krieg" (Becher 5) -, denn nur alzu deutlich erkannte man, dal3 der Krieg
nur Verlierer produziert. Er war dafir verantwortlich, da3 "der Erde Konigreich
[...] sich krimmt in Qualen ohnegleich” (Brod 1); und man wuldte: "Es wird kein
Ziel mehr ertrinken: / von Blut brennt bittre Bahn" bel der "Winterschlacht"
(Vagts 1).

Sowohl in den auf den realen Krieg bezogenen Gedichten wie auch in den
Texten, die einen fiktiven Krieg als Apokalypsemotiv zitieren, wird der Blick auf
die Menschenopfer gelenkt:

Millionen Augen [...] tragen / Im Blick die Holle! Sehet jedes Volk /
Vom Kriege rot aus wistem Sommer ragen. / Sie ssemmen sich [...]
Zur Menschenschlacht, und schlagen sich im Dunkeln. [...] Der
Grenzen langgekrimmte Horner zacken / Land gegen Land, mit
Spitzen niemals satt. (Wolfenstein 2)

[...] Brande / Und Waffen dricken sich in unsre Hande, / Zwei-
schneidig, in die Seele driickend Wunden, / Und wir, umtrommelt rings,
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geprefdt, gebunden / Stehn in der Erde dltestem Geschick, / Im Krieg
[...] Wald wéchst voll unnatirlicher Gewalten, / Voll Mauern, die uns
grau in Waffen halten [...] in dem allfeindseligen Land [...] (Wolfen-
stein 1)

Im Abendgarten, wo vor Zeiten die frommen Jinger gegangen, /
Kriegdeute nun, erwachend aus Wunden und Sternentraumen.
(Trakl 12)

Menschheit vor Feuerschlinden aufgestellt, / Ein Trommelwirbel,
dunkler Krieger Stirnen, / Schritte durch Blutnebel; schwarzes Eisen
schellt, Verzweiflung, Nacht in traurigen Gehirnen [...] (Trakl 13)

Im Sinne dieser Anklagen sind zahllose Gedichte von "dem Morden" des
Krieges (Lichtenstein 18) gepragt: Eine untrennbare Symbiose von "Krieg und
Endlichkeit und Tod" bedroht die Menschen (Wolfenstein 2). Ein "Chor /
Drohnenden Gemordes' sowie ein "Gebraus / Dunklen Blutes, das an Saulen
brandet”, markieren gleichermal3en die Kriegs- wie die apokalyptische Endzeit
(Becker 5). Das apokalyptisch vom Mond tréaufende Blut mischt sich mit des
"Krieges Blut", "Verwundete, tiefkniend bei Kartdtschen, / aufschaumten ihre
Lippen von dem Roten, / und Sterbende ersoffen an dem Trank" (Goll 2). "Uberall
stinkt es nach Leichen. / Es beginnt das grof3e Morden” (Lichtenstein 10), von dem
es kein Entrinnen gibt: "Jeden Morgen ist wieder Krieg" (Klemm 1). "Und immer
mehr und immer fort / Und Rausch und Blut und Sang und Mord / Wir sterben,
sterben, sterben” (Klabund 2). "Menschen mit pupurnen Wunden, sterbend, zer-
tellt" (Stoecklin 1), bestimmen jetzt das Bild. Deshalb beklagt sich ein leidendes
Subjekt: "Vom Blut ndhre ich mich und vom Salz des Schweil3es’, und es ist hin-
gezogen zu "Unmall an Qua Zweifel Schittel-Fieber und Nacht Sucht”
(Becher 15).

Auch die globale Perspektive zeitigt keine besseren Ergebnisse: Wie im
Weltkrieg werden in den Apokalypsen Heerscharen vernichtet. Die Schuld liegt bel
den "Marschallstébe[n]": "Millionen stapfte solch Gehirn zu Brei. / Millionen
mufdten in den Boden kleben (...0 Knall, Drethunderte zerfetzten eben...) / Millio-
nen vorgefihrt gen die Bastei" (Becher 29). Das gesamte "sterbende Europa” ist
vom Krieg gezeichnet (Ehrenstein 7). "Europa’ steht "Auf dem Sockel der Mas-
sengraber [...] Im Jahrhundertschutt der Schlachten. [...] unsterbliches Denkmal
des Mords [...| Gétze des eisernen Kriegs' (Goll 7). Angesichts dieses Massen-
mordens a3t Franziska Stoecklin in ihrem Gedicht "Krieg" das lyrische Subjekt
fragen: "Wie lang noch missen liebend wir téten?' (Stoecklin 1). Als vom Men-
schen der neuen Zeit eine Riickbesinnung auf den untergehenden Aon gefordert
wird, konzentriert sich diese in der Anweisung: "Tréaumen Sie den Krieg, das
Bluten der Erde, den millionenstimmigen Mordbefehl, / Traumen Sie Ihre Angst”
(Rubiner 1). Denn Krieg, bel dem "Die Bruderstamme holen aus zum Schlag, /
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Einander zu vernichten und zu knebeln”, bewirkt den "Untergang” der Welt, ange-
sichts dessen die "Menschheit" gefragt wird: "zerfluchtest du den eignen Schol3 /
Und lassest deine Brust elend verkimmern, / Gibst ihr mit eigner Hand den Todes
sto3, / Dal3 sie verende unter Schutt und Trimmern?' (Lachmann 1)

Aufgrund der Erfahrung des Weltkriegs wird fassungsloses Entsetzen in
Bildern mit realistischen Kriegsdetails verarbeitet.170 Viele von ihnen nehmen Be-
zug auf die rasante Entwicklung der Kriegstechnik, die dazu geftihrt hatte, dai3
Maschinengewehre, Fernartillerie, Bombenflugzeuge, Panzerwagen sowie Giftgas
die Einsitze an der Front bestimmten.l’? Die expressionistische "Asthetik des
HaRlichen und Schrecklichen"172 weidet sich an grausamen Details.

Militérische Einheiten Gbernehmen in den apokalyptischen Gedichten die
Funktion der biblischen Kampfer: "Heere wanken an roter Wand" (Heynicke 4).
"Uber den eisenzerhackten, feuerzerfeuerte Heeren" steht das "Blutrot” (Ehren-
stein 7). Ein "Spaherheer fangt unsern Blick" (Wolfenstein 1). Auch "Der nackte
Konig [...] mit der Dornenkrone” wird in der Endzeit von der Armee empfangen:
"Es pralen Salven ihm vom Marktplatz gell entgegen. / Kasernen, die in Reihen-
massen aufgebrochen, / Sie Gberkreuzen ihn mit wirren Sabelschlagen. / Geschiitze
heiser von dem Stachelhiigel pochen” (Becher 23). "Weit hinter den Grében rattern
Kolonnen auf Stral3en, / Die wie schmale Bricken im endlosen Elend stehn'
(Hartmann 2). "Da waten Regimenter klein durch Feuer. / Messermauern jah"
(Becher 29). "Dunkle Meldereiter galoppieren / mit neuen Mordbefehlen"
(Kanehl 3) wie die apokalyptischen Vorbilder tbers Land. "Die Batterie erhebt ihre
Lowenstimme [...] Granaten heulen [...] In der Ferne brodelt das Feuer der
Infanterie, / Tagelang, wochenlang" (Klemm 3).

Alle Waffengattungen und Vernichtungsarten sind vertreten. "Volk.
Fahnen. Ernst. Eiserne Fauste” bestimmen die endzeitliche Stadt (Becher 21).
"Brénde / Und Waffen dricken sich in unsre Hande" (Wolfenstein 1), und eine
Aufforderung erfolgt an den Dichter in dieser apokalyptischen Zeit: "Schild unse-
rer Stirnen lodere: / Klirr Strophen Bajonett! / Der Menschheit Fahne rett..."
(Becher 20). Doch meistens sind die in den Untergangsgedichten genannten Ver-
bande mit moderner Kriegstechnik ausgeristet:

Soldaten liegen langhin auf dem Bauch, / Ein Aeroplan will ihre Ruhe
storen. (Nowak 2)

Lichtlaufer suchen am Himmel / feindliches Flugzeug. (Kanehl 3)

170vgl. Wandrey: Motiv des Krieges, S. 120.
171vgl. Danids: Expressionismus und Technik, S. 366.

172 Thomas Anz und Michael Stark: Die nicht mehr schénen Kiinste. - In: Anz, Stark
(Hrsg.): Expressionismus, S. 585-588; hier S. 585.



- 253 -

Die Luft trinkt Knattern von Maschingewehren [...] Eine Granate will
den Larm vermehren; [...] Hell glanzt ein Bajonett, das wist und schnell
/ Mit Eingeweiden schlechte Scherze macht [...] (Nowak 2)

[...] Bastel, / Wo tackend Laufe die Portale zieren. / Granate fort der
Dome Blite scheuert. / Scheinwerfer (Stromband) in der Runde
schmieren. (Becher 29)

Dem einen rif3 ein schlanker Flintenschufd / Die Augen aus. Dem andern
stak ein halbes Bajonett / Im Hals. (Steinberg 1)

Geschosse zerhacken euere Frauen [...] (Ehrenstein 10)

Granaten fegen durchs Spiel der schwebenden Feuer. / Ein Gewehr
schreit vor Hal3. (Hartmann 2)

Am Horizont steht der Kanonendonner. / Rings aus den Hiigeln steigt
ein weiRer Dampf / Und dir zu Haupten platzen die Granaten.
(Lichtenstein 5)

Granate bricht. (Becher 2)
Eine Granate will den Larm vermehren[...] (Nowak 2)

Venedig dammert am Geschwir der Bomben; [...] Granaten feuern in
das Erntetal. (Hasenclever 5)

Die Felder springen auf im Winterplane / von den Granaten, rund wie
Tiefseeanemonen. (Vagts 1)

In Kathedralen und in Menschenleiber die verwistenden Granaten
fetzen. (Weber 4)

Des Himmels Kontinente Uberschwarmt von dunklen Flissen, / In
denen brillend die Granaten segeln. (Rheiner 1)

Die gelben Tode: Heulender Granaten / HeiRblaue Zungen, flammend
in die Weite. (Forste 2)

Durch Grantattrichter [...] Stapfen sie. (Toller 1)

Was bedeutet der helle Schnee der Leuchtkugeln, die uns zufallen,
solange Flatterminen sich im Zwitschern Uben! (Kulka 1)

[...] Tumult der Kanonaden [...] (Becher 11)

Der [...] Himmel / Klirrt unter dem Schwalle der Haubitzen, [...] Dem
stummen Dulder Jesu Christ / hat eine sausende Langgranate [...] das
Leidenskreuz zu Schanden gerissen. [...] Die schweren Feldgeschiitze
donnern / dem dorngekrdnten, toten Konig den Salut. (Koch 2)

Manchmal kl&fft ein Gewehr, / und eine Kugel frif3t sich durch Holz
oder Scherben - / Manchmal gréhlt ein Geschiitz, / und dann flattern
singende Fetzen umher [...] (K&ppen 3).

[...] euch Bruder im Grabengrab [...] Dich Halbtoten zwischen den
Graben unter stinkenden Zischgasen [...] euch alle bitte ich meine grol3e
Schuld ab [...] (Otten 6)
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Die Kriegsfolgen werden genannt: "Der Sieg ist versiegt” (Klabund 1) und
"Das heimatliche Land [..] zerstort" (Sonnenschein 1). "Die Geschitze
zerstampften die Weide" (Huelsenbeck 2), es bleiben nur "die verfalnen Wege'
(Heym 7). "Weggeworfenes / und zerschossenes Krieggerdt" bereichert die
apokalyptische Atmosphére auf dem "Schlachtfeld" (Kanehl 3): "Verlorne Waffen,
Réader ohne Speichen, / Und umgestirzt die eisernen Lafetten” mischen sich mit
den Leichen der Schlacht (Heym 11), und als Spuren des modernen Luftkriegs
verbleiben Rauchsaulen, die an die apokalyptische Himmelsschlacht erinnern:
"Jehovas Wéchterengel aber rauschend schwebt / Durch Lifte quer. Errichtend
tausend Saulen / Ob heimgesuchter Stéadte grausem Wundenmal" (Becher 25).

Zwar ist es in viden Félen unmittelbares Erleben, das in den Kriegsge-
dichten apokalyptischer Préagung verarbeitet wird, doch daneben finden sich auch
Gedichte, die mit den Motiven kriegerischer Zerstérung operieren, ohne auf kon-
krete Kriegsredlitdt Bezug zu nehmen. Vor adlem in letzteren lassen sich die
Kriegsmotive als Hinweis interpretieren auf eine gestortes Verhdltnis "zwischen
dichtendem Subjekt und dem (gesellschaftlichen) Gegenlber" sowie auf "das Feh-
len redlistischer Umweltbeziehungen."173 In diesem Sinne waren die Gedichte, die
mit Hilfe verschiedener Kriegsmotive eine zweiphasige Apokalyptik inszenieren,
als poetischer Eskapismus zu werten. Vor allem Bechers zweiphasige Apokalyp-
sen, die haufig Kriegsmotive zur Intensivierung ihres Ausdrucksvermogens einset-
zen, sollten in diesem Sinne kritisch interpretiert werden. Dabei ist vor alem zu
bedenken, dal? eine gewatsame Veranderung aller Verhdtnisse keineswegs Uber
das Medium der Dichtung zu erreichen ist, wie Becher es mehrfach propagierte.
Haufiger jedoch stehen die Kriegsmotive im Dienst einer negativen Apokalyptik.
Sowohl Gedichte, die im EinfluBbereich vitalistisch-lebensphilosophischer
Zeitstromungen den Wunsch nach kriegerischen Aktivitdten, die aus der Bandlitét
fuhren sollten, ausmalen (wie zum Beipiel Georg Heyms "Der Krieg 1"), as auch
Gedichte, die die Verzweiflung und Orientierungdosigkeit der Menschen ange-
sichts der tatséchlichen Kriegsgreuel schildern (zum Beispiel Wilhelm Klemms
"Schlacht an der Marne"), benutzen Bilder von kriegerischen Aktivitéten, um eine
negative Apokalyptik zu erstellen. Diese Gedichte vermitteln die Bedrohung durch
eine allumfassende Vernichtung, der keine neue Welt mehr folgen wird - selbst
wenn der Untergang nicht ohne eine gewisse Faszination geschildert wird. Beide
Versionen der negativen Apokalyptik lassen ebenso auf ein zutiefst gestortes
Verhdltnis des Dichters zu der ihn umgebenden Umwelt im weitesten Sinne schlie-
3en. Apokalyptische Kriegsmotive sind also wie in den traditionellen Vorbildern in

173 Wandrey: Motiv des Krieges, S. 252.
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jedem Fall ein deutlicher Indikator fur eine existentielle Krise, in der sich das lyri-
sche Subjekt befindet oder auch nur zu befinden glaubt.
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5.7. Zerstorung des Lebensraums

Die in den Apokalypsen genannten Destruktionsmotive - Naturkatastrophen und
kosmisches Inferno, Plagen durch Tiere und Damonen sowie kriegerisches Morden
- zeigen katastrophale Folgen, die explizit benannt werden: Sie vernichten nicht
nur den Lebensraum mit den Errungenschaften der menschlichen Zivilisation, son-
dern gleichzeitig die Natur auf dieser Erde. Ein Teil der Erde verbrennt beim
Weltuntergang: "der dritte Teil der Erde verbrannte, und der dritte Teil der Baume
verbrannte, und alles griine Gras verbrannte."174 Vermutlich unter christlicher Be-
einflussung geriet der Weltenbrand in den nordischen Ragnardk-V orstellungen
ebenfalls zu einer der vier Hauptursachen!”> fir den Weltuntergang. Auch durch
andere Katastrophen wird die Natur nachhaltig geschadigt. Der grof3e Baum, der
in Dan. 4 den Konig symbolisiert, soll gefallt werden.176 Wasser vertrocknetl??
nicht nur, sondern wird auch vergiftet17® oder in Blut verwandelt? und verseucht
so die Natur. Das von Menschhand Geschaffene geht ebenfalls zugrunde. Von der
Stadt, as augenfélliger Demonstration menschlicher Macht und Hybris, "bleibt nur
Verwistung und in Trimmer zerschlagen das Tor"180 {ibrig. Stadte werden durch
Erdbeben verwlstet und stiirzen ein.181 Babylon soll verschwinden wie der Mhl-
stein, den ein Engel ins Meer wirft,182 die unheilvolle Metropole wird durch Pest,
Trauer, Hunger und Feuer vernichtet werden.183 Ein gewaltiger Stein zerschlagt
die vier im Danielbuch durch ein Standbild symbolisierten Weltreiche, und der
Wind verstreut ihre Uberreste.184 Doch nicht nur die stationaren Machtzentren der
stindigen Mensch werden vernichtet - auch die Schiffe, die den Menschen Mobili-
tét zur Beherrschung der Erde gewahren, bleiben nicht verschont.185

Auch in den expressionistischen Apokalypsen wird der Lebensraum der
Erde und mit ihm jede Kreatur zerstort und ausgeloscht. Wie in der Johannes-

174 Off. 8,7.

175 Die weiteren drei sind der Fimbulwinter, das Versinken der Erdeim Meer der Midgard-
schlange sowie die Verdunklung der Sonne durch den Fenriswalf.

176 \/gl. Dan. 4,11.25.

177 /gl Off. 16,12.

178\/gl. Off. 8,10.

179vqgl. Off. 8,8; 16,3f.

180 Jes, 24,12; vgl. 26,5f; Dan. 9,26; Sach. 14,2.
181v/gl. Off. 11,13; 16, 18f.

182\/gl. Off. 18,21.

183\/gl. Off. 18,8.

184/gl. Dan. 2,31-45.

185\/gl. Off. 8,9.
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offenbarung leistet das Feuer die hauptsachliche Vernichtungsarbeit. Das Motiv
der Feuersbrunst durchzieht - meist als Weltenbrandmotiv - die expressionisti-
schen Apokalypsen:

Signae trillern auf. Ein Brand ward angestiftet. (Becher 23)

Die Flammenstréme reisen hin durchs Land [...] Brand / Ist die Welt!
(Becher 12)

Im Windbrand steht die Welt. Die Stadte knistern. (Lichtenstein 16)

Aufflammt die Welt [...] (Riser 1)
Haufig machen Kriegsgedichte vom diesem Motiv Gebauch:

Doch kommt ein Krieg. [...] Und alle Néchte brennen. (Lichtenstein 5)
Der Feind flammt auf [...] (Ehrenstein 10)
Land angereiht an Land - ein Schrei stoR3t! - Brennt ! (Becher 29)

Auf dem Marsch [...] Durch Brandstétten und Mordfelder, vor denen
uns nicht mehr schauert. (Kanehl 2).

Vaterland, / Heiliges Land, / Rings umlodert vom Weltenbrand! (Kurz
1)

Fuhr nicht aus diesem Krieg strafend ein Strahl des Lichts, / Und zeigte
euch der Erde Konigreich [...] weil3lich brennen! (Brod 1)

Krieg [...] Rot brennen die Dorfer. Der Armen Hutte, / Gotische
Kirche, Gebet und Gelachter zerfallt. (Stoecklin 1)

Besonders intensiv baut Heym das Weltenbrandmotiv in seinem
Gedicht "Der Krieg " aus:

Uber runder Mauern blauem Flammenschwall / Steht er [...] In die
Nacht er jagt das Feuer querfeldein / Ein roten Hund mit wilder
Maéauler Schrein. / Aus dem Dunkel springt der Nachte schwarze
Welt, / Von Vulkanen furchtbar ist ihr Rand erhellt. / Und mit
tausend roten Zipfelmitzen weit / Sind die finstren Ebnen flackend
uberstreut, / Und was unten auf den Stral3en wimmelt hin und her, /
Fegt er in die Feuerhaufen, dal3 die Flamme brenne mehr. / Und die
Flammen fressen brennend Wald um Wald, / Gelbe Flederméuse
zackig in das Lauf gekrallt. Seine Stange haut er wie ein Kohler-
knecht / In die Baume, dald das Feuer brause recht. / Eine grol3e
Stadt versank in gelbem Rauch [...] riesig Uber glihnden Trimmern
steht / Der in wilde Himmel dreimal seine Fackel dreht [...] Dal3 er
mit dem Brande weit die Nacht verdorr, Pech und Feuer traufet
unten auf Gomorrh. (Heym 5)

Die Vernichtung ist universal; wie der Raum, so falt auch die Zeit in den expres-
sionistischen Gedichten den Flammen zum Opfer:

[...] Fernen sind in Flammen [...] (Lichtenstein 5)

Da wie Papier im Ofen, schwarz und rot, / Lander verkohlen, platzend
aufgeblaht / Vom Wind, der atemgleich um Flammen loht [...] (Brod 1)
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Brand tanzt auf Landern. (Huelsenbeck 2)
[...] rauchend und réchelnd sinkt goldenes Land [...] (Heynicke 4)

[...] zog Feuer durch die Luft. / Die Schwéarme des Feuers folgen um
die Erde. [...] es war till im Abendbrand, [...] Flammenschirme vom
Himmel bogen um unseren Kopf. / Die Luft schmolz im langen
Lichtwind Ubers Feld [...] (Rubiner 5).

Ekstatisch schwillt ein unendlicher Brand. / Wasser stiirzen. Rote
Flammenfangarme in die schwarze Nacht hineingreifen. / Millionen
versinken. Tief gliht das Land... (Becher 21)

In Flammen starrt der Tag. Die Wunder rasen. (Huelsenbeck 1)
Es klafft die Nacht. Und ihre Turme flammen. (Guttmann 1)

Kein Bereich entgeht dem roten Inferno, weder die Welt, der "alten Achsen”, die
"sich in Glut" bogen (Goll 3), noch der Zeitlauf - Heyms "Ophelia’ treibt "Durch
Ewigkeiten fort, / Davor der Horizont wie Feuer raucht” (Heym 10) -, noch der
Himmel: "Zu Asche verkohlten / Die Wéchter der sieben heiligen Sternenmeere”
(Ehrenstein 7).

Wie in den traditionellen Apokalypsen wird explizit geschildert, wie das
Feuer die Natur vernichtet:

In dem erhobnen Antlitz kocht die Landschaft heil3. (Rheiner 1)

Das heimatliche Land ist zerstort, / ein Fu® hat es verbrannt, [...]
feindliche Flammen versengen Brot und Geist [...] (Sonnenschein 1)

Es kreiset um das Land der Berge Flammenrunde. (Becher 4)

Die Walder rauschen wie ein Feuermeer / Und geben alle ihre Blatter
her / Die in dem leeren Luftreich blind verderben. [...] Und plétzlich
darret trocken das Geaste. (Heym 15)

Die Stirnen der Lander, rot [...] / Sahen wir schwinden dahin im
versinkenden Tag, / Und die rauschenden Krénze der Wéalder thronen /
Unter des Feuers drohnendem Fligelschlag. / Die zerflackenden Baume
[...] zu schwérzen, / Brauste ein Sturm. Sie verbrannten wie Blut, [...]
Wie Uber sterbenden Herzen / Einma noch hebt sich der Liebe
verlodernde Glut. (Heym 13)

In Glanz und Gnade brennt der Wald zu Tal. [...] der letzte Stein [...]
fangt das Blut in Schalen auf aus Glut. (Zech 13)

Ich bin der Wald ... Aufprasseln eure Lander / in meines letzten
Brandes blutigem Hdllenschein. [...] meine Flamme grell den Horizont
durchstof3t [...] (Becher 28)

In roter Flamme verbrannte ein Baum [...] (Trakl 11)

Und grenzenlos die ferne Weite brennt. [...] Ein Totenhain, und
Lorbeer, Baum an Baum, / Wie griine Flammen, die der Wind bewegt, /
Sie flackern riesig in den Himmelsraum [...] (Heym 4)
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Laubbdume zittern in dem Sonnenhemd, / Als ob der Park von hellen
Flammen blake. (Boldt 5)

In einen Wald gehen, tiber dem schreiend Feuersonnen bersten. [...] Rot
zittert dampfend. / Gréser brennen schwelend blaue Opferflammen.

(Koeppen 1)

Aus dem Tale die Tiefe / steigt lodernd. / Schon brennt ein Blumen-
busch / am Abhang. (Klabund 1)

Blumen und Ahren stehen im Fieber und alles verdorrt. / Ist so elend
verdorrt. (Oehring 1)

[...] die Hauser [...] versengen Strauch und Baum [...] verbrennen [...]
jede Blite und reifende Frucht. (Wegner 6)

[..] das blutgeschwollene Tier [...] ri3 [...] den Boden auf, bis
Buschelgras, / bis Wiesen flammten, spitz die Walder schrien, / die
Décher barsten und der Fisse Schaum / aufkochte, an vertraumter
Hugel Knie/ hinquoll, die konnten atmen kaum. (Becher 1)

Brenne weiter am Stahl der Einsamkeit. [...] Aus dem rauchenden
Kessal der brillenden Schlacht, [...] Die brennende Wildnis der
schreienden Luft [...] (Hasenclever 2)

Auch auf verglimmende menschliche Einrichtungen verengt sich der Blick
des expressionistischen Apokalyptikers. In erster Linie wird betont, dal3 die Be-
hausungen und damit RUckzugsstétten verbrennen: "Wie schlechte Lumpen
gualmen / Die Dorfer am Horizont" (Lichtenstein 18). Die "Hauser brannten ab
wie Scheiterhaufen” (Goll 2). Wesentlich haufiger als Dorfer sind die Stadte be-
troffen, prototypische Apokalypseopfer und Lebensraum der jungen Dichter zu-
gleich. Nicht nur "Die Stadt der Qual" wird "einst auf Flammenteller hochgereichet
| Zu Gottes Speise’ (Becher 23), sondern auch "Die Hafenstadt: sie ist der Rote
Brand" (Becher 12). Estobt ein "Brand, der gelb aus schwarzen Wolken schwart, /
die Zwidiichtkampfe in den Stadten zu verdampfen" (Zech 1). "Vom gelben
Himmel rollte ein funkelnder Trelbriemen durch Yokohama [..] O helle
Himmelssage hinein nach London, [...] Es flo3 aufkochend flammengriin durch
Petersburg, Kiew, Nischny, Odessa" (Rubiner 6). Die Auferstehung der Halbtoten
vollzieht sich auch in "London, dem gasflammengelben” (Rubiner 7). Ein Subjekt
wunscht sich die Apokalypse herbei: "Aufqualme roter Feuertag der Stadtezer-
storer!”, denn es sieht das "blutend Holz" des "letzten Baumes® der "Hure" Wien
"in Glut ertrinken" (Ehrenstein 21). Oder das Subjekt konstatiert lakonisch: "Rot
Feuer fallt auf unsere Stadt, / In Trimmern Du und ich alein” (Gumpert 6).

Ebenso sind die Insignien moderner Arbeitstechnik, machtvoller Herrschaft
und der Kirchen betroffen, fur die ale gilt, dal3 "Die finstre Flamme [...] um First
und Stein” braust (Schnack 1): "Der Abend brennt, auf den Fabriken wehen / Die
roten Fahnen von den grauen Himmeln" (Hasenclever 3). "Der Idiot" "hockte
heulend nachts auf Kuppeln brennender Palaste" (Becher 14). "Staub, der breit auf
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den Platzen gelegen, [...] springt hinkend auf in trockenen Flammen", welche die
"Kathedralen" zerstéren - "Nur noch ihr feuriges Nachbild glimmt in die Luft ge-
schrieben" (Loerke 5). Noch nicht einmal die letzte Ruhestétte der Menschen
bleibt erhalten: Den Friedhof "schlief3en Feuerwande ein”, "Rings Feuerwand an
Feuerwand, / Ganz leer und ohne Scharten" (Loerke 6). Ubrig beiben alenfalls
verglimmende Schwelbrénde as Zeichen der vollzogenen Zerstérung und der
Trostlosigkeit: "Erstickend schwelen eingesunkne Brénde, / Darin sich Gier und
Wahnsinn ausgefaucht” (Weber 2).
In dem Feuer kommt jegliche Kreatur ums L eben:

[...] brennendes Leben verloht, / feuerjauchzenden Tod / sprihen die
heiseren LUfte. (Friedlander 1)

Sieh, unsre Scheitel flammten auf und aschten grau! (Becker 1)

[...] widerlicher Brandgeruch / an Muskeln jah empor geleckt: zu téten!
(Zech 4)

Menschen ackern dampfende Erde / Zuckende Pflugschare in
brennenden Fingern. (Heynicke 1)

Vor Essen glihn / Die Leiber [...] zu Hollen aus, [...] Frohlockte Asche,
waére Brand gewesen. (Anonymus 1)

Zwei Millionen Bruder sind verflammt. (Barthel 1)

Nur kurzfristig kann ein Subjekt diesem Schicksal entgehen, das ausruft: "Mich
trennt ein rascher Tranenfall / Vom Ende und der Flammenpein® (Hardekopf 1).
Da sie dem Feuertod nicht entfliehen konnen, beklagen die Menschen ihr Schick-
sal:

Wir fallen heillos durch der Zeiten Feuer [...] (Rheiner 1)

Aufscheuchend warf ein geréteter Schein / Uns schwer in das flutende
Chaos hinab. (Weber 3)

Ist niemand, [...] Der wie ein Brunnen kihl und tief / Die Fackeln
verloscht, die drohend entziindet? (Mayer 1)

Das apokalyptische Motiv der brennenden Menschen kann in der sdkularisierten
Apokalyptik, die jeglichen subjektiven Notstand als Weltuntergang beschreiben
kann, auch Ubernommen werden, um der Sehnsucht Ausdruck zu geben: "und wie
in Feuerbrungt ist ales Land von unsrer Liebesnot weit Uberhellt. [...] Flammen
flackern von Mund zu Mund" (Hermann-Neisse 7).

Oftmals ist die Feuersbrunst als Gerichtsstrafe oder als Reinigungsmedium
ausdriicklich erwinscht, denn "Feuer und Hohn ist immer dem Werke bereit"
(Angel 2), und "Des Feuers Geist ward der Geschlechter Totenrichter" (Becher 4).
Dann wird das apokalyptische Vernichtungsfeuer von den bisher Benachteiligten
als "Rachebrandes Riesengerist” (Herrmann-Neisse 7) entfacht. "Despoten lohten
/ Zum Firmament" als Teil des Weltenbrandes. Gottes Werk "rollt und gltht", und
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"rasend wird [es] in Branden enden"” (Werfel 2). Weil die alumfassende
Vernichtung durch Feuer einen Neuanfang ermdglicht, kann der Wunsch nach
einer neuen Welt in Aufrufen ausgedriickt werden, die das Feuer beschworen:

Gewadlt, die ale Ordnung unterschlug: Mul® brennen! Horst du?
Brennen! / Die ganze wilde Welt ein Feuerherd / Der Flammen, die du
aus dem Gotter-Alten / Heraushaust [...] (Zech 1)

Ausraset Feuer! [..] Barrikaden loht! [...] Stofit Flamm-Keile in
Feindreihen: Séatze! (Becher 5)

So prassele auf, du: Flammender Mensch! / Aus dem Feuer des
Schmerzes schaffe die Neue Welt! (Rheiner 2)

Die Popularitét der Bilder einer verlohenden Welt sowie der durch sie aus-
gelosten Angste pradestiniert diese Motive fir das literarische Spiel. So kann das
Weltenbrandmotiv zur Steigerung der Ausdruckmoglichkeit bei der Schilderung
eines Sonnenuntergangs eingesetzt werden, auch wenn damit kein Untergang be-
schrieben wird: "Es brannten Strome, Watt und Meer, / in Flammen wehte weit
das Land, / die Turme lohten rund umher, / am Wege brannte gelb der Sand. / Und
tber alem flog der Rauch / der Wolken, rot, grau, schwer und rund, / rauch-
saulenwolkig dampften auch / die Baume aus dem grof3en Grund” (Koélwel 2), und
"der zarte Hauch der fernen Berge gluht" (Schreyer 1). Andererseits erlangen Mo-
tive, die isoliert betrachtet nicht auf den Weltuntergang verweisen, wie "Die
flammenden Gérten des Sommers' und "Hauser, zerschnitten vom Licht", im
Kontext von Untergang und Aufbruch apokalyptische Qualitdt (Lotz 1). Auch die
Parodie bedient sich der bekannten grandiosen Motive: Beim parodierten "Welt-
untergang” stach "eine Riesenflamme [...] hertber", "well einer driiben noch am
Gashahn spielte” (Kraus 1). Eine Parodie Heyms hélt die Katastrophenfolge zu-
sétzlich durch die Reimtechnik ironisch auf Distanz: "Ein schones Haus verbrennt
mit Flammen hoch. / Und furchtbar tobt die grof3e Feuerwehr. / Das Publikum, es
steht und freut sich sehr. / Und jemand lacht sich einen Leistenbroch” (Heym 9).
Manchmal kann man jedoch auch hier nicht ausschlief3en, dal3 ungewollt ungltickli-
che Bildkombinationen zustandekamen, so bei Kanehls Beschreibung eines
"Schlachtfeld[s]", die in vermutlich unfreiwilliger Komik angibt: "Manchmal grinst
in der Ferne ein Feuerschein” (Kaneh! 3).

Den Prophezeiungen der Johannesoffenbarung entsprechend, verarbeiten
die expressionistischen Gedichte Motive einer verseuchten Natur. Faulnis und
Verwesung symbolisieren die fortgeschrittene Degeneration der untergehenden
Welt: "Die Erde faulte langlich auf zur wimmelnden himmlischen Birne", und
"faulende Riesenalgen wanden sich erderund um die Schimmelgrine” (Rubiner 2).
"[...] das zerfetzte faulende / Fleisch der Erde" (Wegner 1) erscheint als "Aas der
Sumpfe" (Wegner 3). "Ein totes Pferd schwimmt quellend im Getreide. / Mais-
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felder dunkeln jah" (Forste 2). Lediglich "Aus zermorschtem, wipfellosem,
erdarmem Stamm / Streckt mich ein Ast / Auf verfaulter, taufrierener Rinde: / Des
kahlen Holzes letztes, herbstverlorenes Blatt" (Ehrenstein 9). Die Angriffe der
uberaktiven Sonne lassen auch das Wasser verfaulen: "Dann schwamm die Sonne
in dem glatten Wasser. / Das Wasser fiel. Die See faulten ab" (Boldt 7). Die Sonne
gleitet ab "in den Sumpf, des Stromes schwarzen Eiter, / Den Nebel leckt”, und
"tribe Wasser schwimmen in das Ta" (Boldt 3). Am Ende bleibt nur das Meer,
"Das sich fruchtlos schldgt um den nackten Stein”; der Mensch ist umgeben vom
"sterbenden Getier / Und [...] der Pflanzen Féaulnis', vom "Tod" (Gregor 1).

Uberdies ist die taumelnde "Welt" wie in den traditionellen Apokalypsen
"blutbefallen” (Heynicke 4):

Zum Himalaya hoch ein Blutmeer staute. (Becher 29)

Ein breiter Lavastrom quoll zéh heran [...] Und wélzte leuchtend Flut
und Fut / In ein gewaltig Meer von dunkelrotem Blut. (Steinberg 1)

Aber wir Winde [...] Wir missen uns sputen / und in die Stral3en
Strome bluten. (Zech 8)

Blutlachen briten in der Beleuchtung des Abends. (Forste 3)

Ein fades Rosa eitert aus der Erde. (van Hoddis 5)

Der Sonnenuntergang erhélt apokalyptische Funktion, wenn es heil3t "Abendlich
blutet das Feld" (Ehrenstein 10); und "Der Westen schwimmt in dem erbrochnen
Blut", nachdem die "Sonne gemordet” wurde (Koch 2). Ebenso haufig erscheint
das Blutvergiel3en des Krieges as Ursache fur den apokalyptischen Blutflul? der
Erde. Aus Kriegsgedichten stammen die apokalyptischen Motive:

Die Erde blutet / Aus Wunden treuer Sohne Tag und Nacht.
(Carossa l)

Von halverrenter Bruderhand verschiittet: Blut ist in den Schnee
geronnen [...] (Weber 4)

Aus vielen Pfltzen dampft des Blutes Rauch, / Die schwarz und rot den
braunen Feldweg decken. (Heym 11)

Doch dille sammelt im Weidengrund / Rotes Gewdlk, [..] Das
vergoRRne Blut sich [...] (Trakl 6)

Ich stand am Kriegsstrand, / Blutige Wellen schaumten zu mir.
(Ehrenstein 4)

Wie die Johannes-Offenbarung prophezeit, dal3 Wasser in Blut verwandelt werde,
mutiert auch in den expressionistischen Gedichten vor allem dieses Lebenselixier
zu Blut: Am gigantischsten wirkt "die Blutwelle der Meere" (Wegner 1). Das Meer
erscheint "Wie eine rote Blutlache [...] in der das Land wie Leichen schwimmt"
(Kanehl 4). Aber auch "Die Flisse bluten" (Kuhn 1) "Blutflussesflut” (Ehren-
stein 18). Das Blut, das Menschen vergossen haben, quillt in der Endzeit "aus
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Flissen, aus Kandlen [...] Aus den Ritzen des Planeten wie aus dorngekrontem
Haupt!" (Becker 1). Das "Schlachthaus' verseucht den Kanal mit Blut, "Und
langsam kriecht die Réte durch die Flut" (Trakl 27). "Aus Klangen Béache bluten”
(Gumpert 6). "Die Béche liegen till wie schwarzes Blut" (Herrmann-Neisse 4).

Gleichermal3en wird auch das nicht zu Blut verwandelte Wasser ungenief3-
bar: "Man kann den Schrei des kranken Sees horen” (Boldt 3). "Das Wasser fidl.
Die Seen faulten ab" (Boldt 7). Die Stadt kennt nur noch den "schmutzig fliel3en-
den Strom" (van Hoddis 2). "Das Wasser schmeckt eisern” (Klabund 1). Die Men-
schen sind "von giftigen Stromen trunken, / Die unten diese Erde blind durch-
funkeln" (Wolfenstein 2). "Geheul Vergifteter an Wasserbrunnen scholl”
(Becher 23). "Alle Flisse verstopft von Toten" (Otten 4) oder generell der "tote
Flu" (Werfel 11) markieren den Endpunkt: "Und wie ein Tau / aus Teer liegt auf
dem Schnee ein toter FHuf3" (Lichtenstein 18). Ein Subjekt, das seine "Schmerzen"
als Weltuntergang empfindet, malét sich nicht nur an, den Kosmos zu vernichten,
sondern es droht Uberdies: "Zertrimmere Felsen und versperre Flisse" (Jacob 1).
"Wie totgeschlagen liegt / ein dunkler Teich" (Hermann-Neisse 7). "Tot steht das
Schilf im toten See" (Hardekopf 1).

In der Endzeit ist ebenso die Luft zum Atmen verseucht. Unertréglicher
Gestank entsteht meistens als Produkt der universellen Faulnis und Verwesung:

In faulen Kellerléchern, Dreckquartier, / Da welkt die Luft bei Aas und
Maden und verendet. (Zech 11)

Datreibt der Dampf empor aus brichiger Erde. / Mit Schimmel flllt die
Luft sich, Faulnis voll. (Becher 13)

Gestank von faulem Feisch und Fischen klebt an den Wénden. /
SuRlicher Brodem trankt die Luft, die leise nachtet. (Stadler 2)

SlRer Geruch der Verwesung, Raum, Haus, Haupt erflllend.
(Becher 27)

Von Strauchern, halb verkiimmert, rinnt ein triber Dunst. (Toller 3)
[...] verpestete Aser stinken aus erwiihiter Erde[...] (Sonnenschein 1)

[...] der Boden wie Aas so faul, und so gier und gar / Ging sein
Fieberhauch, dal’ die Tréume, die er gebar, / Zu giftigen Schwaden
wurden, von weil3er Sonne umbleckt. (Goll 4)

Einige Untergangsgedichte machen deutlich, dai3 die Verseuchung der Erde
keine Strafe Gottes, sondern eine vom Menschen produzierte Degeneration ist,
indem sie auf bewul3t gelegte Brande, auf das im Ersten Weltkrieg erstmals einge-
setzte Giftgas und auf industrielle V erschmutzung anspielen. Die Menschen "atmen
Dunst verbrannter Dorfer” (Rheiner 1) in einem "Schwefelland. Aus Gift und
Bomben Abgrund!" (Becher 5), "Hande, Leiber und Angesichte / gelb im vergif-
teten Lichte der Tage" (Heynicke 4). "Millionen Menschen trieben in dem Flu3.
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[...] Und Tausende triebs aufgeblaht und fett / Vorbei [...] Ach, die erstickten in
den giftgen Gasen" (Steinberg 1). "Rauch, Rul3, Gestank lag auf den schmutzigen
Wogen / Der Gerbereien mit den braunen Fellen® (Heym 1). In dhnlicher Weise
wird vorgefihrt, dald die Forderung des Petroleums in den Simpfen Mexikos das
Leben absterben I&3t: "Pest zerstorte Pest! / Bald waren Schlucht und Dschungel
vom bunten Fett durchnal3t" (Goll 4). Auch in der Heimat der Expressionisten ist
die nur auf den ersten Blick intakt scheinende Natur von Fabrikdinsten zerstort:
"hier ist jedes Blatt schon angefressen / Vom Zerfall und jeder Halm so wurzel-
krank, / Dal3 im Mai die Knospen das Gefuihl des Blihns vergessen / Und die
Wiese einschrumpft vor Gestank." (Zech 9)

Als Folge dieser Umweltverseuchung stirbt die Pflanzenwelt ab, so dal3 sie
keine Nahrung mehr spenden kann:

Aber ich sah hanakische Bauern, [...] Den Schnellzug anstaunen, / Der
ihre Grinacker mit Ruf® und Asche bestreut [...] (Ehrenstein 15)

Acker rocheln. (Lichtenstein 5)
Esist ein Stoppelfeld, in das ein schwarzer Regen fdllt. (Trakl 16)

Brachfelder. / Kein Korn glanzt. [...] Eine Tanne / steht noch -
vidleicht. / Das Gehorn einer Gemse / hangt am Abgrund. (Klabund 1)

Versandet Ackerland das Eisen kreil3t. (Otten 2)
Das Land liegt herrenlos wie eine Steppe [...] (Koch 2).

In dieser pervertierten Natur sind die Frichte vergiftet: "brauner Tod hat jede
Frucht ergriffen” (Heym 8), und nur noch "Tollkirschen tragt dir dieser Monde
Baum" (van Hoddis 1). "Saaten, die nicht mehr griinen kénnen", wurden erstickt
von den damonischen raumgreifenden Hausern (Wegner 6).

Ebenso wie das fur die Nahrung wichtige Nutzland sind auch Wiesen,
Blumen, Straucher und Baume als Elemente der natirlichen Umwelt des Menschen
befallen. "Von Sonnenglut verwistet straucheln Garten" (Forste 1). Einsteins
"Todlicher Baum" wird in Verbindung gebracht mit dem abstrakten Bild der ver-
gilbten Wiese: "Gilb Wiese mit zersticktem Vorwurf" (Einstein 1). "Auf der ver-
dorrten Wiese lauft ein Kind" (Trakl 23). "Da sie bliihten / wurden sie abgeméht, /
Meine Wiesen betraf / Ein schmerzliches Los", klagt ein Subjekt (Buschbeck 1),
oder: "woher ich komm, da wachsen keine Blumen" (Haringer 1). "Meine Mutter-
heimat ist seelenleer, / Es blihen dort keine Rosen / In warmen Odem mehr"
(Lasker-Schiler 1). Immer wieder wird der Verfall der Natur an Baumen exempli-
fiziert:

Die Baume all ergrauen. (Loerke 7)

Zerknickten schwarze Tannen / Im Nachtsturm / Die steile Festung.
(Trakl 8)
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Im Abendsturm ertranken lange Pappeln. (Boldt 7)

Baume fallen aus der Finsternis. (Herrmann-Neisse 4)

Baume taumeln betéubt und erblinden. (Zech 8)

[...] kahl griiRen uns Baume, mit Leichen[...] behangen [...] (Goetz 1)
[...] Aser baumeln auf verkohlten Asten [...] (Sonnenschein 1)

[...] StralRenbaume stehn entwaldet, stier, / Laternengleich, fast lichtlos,
einzeln: wir! (Wolfenstein 4)

Den Zustand fortgeschrittener Degeneration markieren "verkrippelte Baume"
(Trakl 25), "verdorrte Platanen" (Trakl 26), "rot verdorrte[r] Baum" (Wolfenstein
6), Baume mit "morschen Kronen" (Quartner 1) und "morschem Geast" (Trakl 7).
Das Laub der "Ulmen" ist nur noch "Eine zerfetzte Fahne / Vom Blut rauchend”
(Trakl 8). Maria Luise Weissmann beschreibt eine zerflieRende Erde, die Natur
und Zivilisation Uberschwemmt, bis schliefdlich als Symbol letzten Lebens "Fern,
wo ein schmaler Strich den Horizont erhellt, / Ein Baum. Entwurzelt [...] ins Leere
falt" (Weissmann 1). Mit ahnlichen Mitteln skizziert Felix Graf eine endzeitliche
"Landschaft": " O fiebernde Stamme / Im Abgrund erschlagen, / O giftiges Klagen /
Geroteter Schwamme [...] Im Blute zerbrochen / Die weinenden Aste”; dann
"weinen" die "Baume [...] Eh sie ein Morgen / Mit seinen weil3en Blitzen zer-
bricht" (Grafe 1). "Der Wald schiaft” schliefflich "ein" (Hardekopf 1), und "Die
tote Schonung raucht wie heilRer Schiefer, / In dem der Nacht erstickter Atem
schwélt" (Boldt 5).

Manchmal erkléaren auch die modernen Apokalypsen solche Verwistungen
noch as Gottesstrafe: "So nahm der Gott des Zorns die Axt und ging / Als ein
Holzfaller, legte jeden Hain im Land" (Brod 1). Dann macht der Mensch Gott
Vorhaltungen, dald sein Lebensraum zerstort ist: "wie Trimmersaat von deinem
Leibe / und meinem auch sind Acker, Unland, Bruch", "Kein juliblauer Fllgel
wéachst den Puppen / in grabeskaltem Lehm und Schorf und Ton" (Loerke 7). An-
dererseits kann das Subjekt mit dem Motiv der absterbenden Natur wie mit alen
anderen apokalyptischen Motiven auch die Weltenwende herbeiwiinschen:
"Warum welken nicht, von Aschenatem angeweht, / Baume, Gréser, wie vom
Wurzelwurm zernagt?' (Becker 5)

Ebenso wie die umgebende Natur sind auch die Stadte, "erbaut an des
Verfalles Ende" (Becher 23), vom Weltende betroffen. Motive untergehender
Stadte haufen sich in den modernen Apokalypsen: "Kirchtirme stiirzen. [...]
Grol3e Stadte krachen" (Lichtenstein 5). "Stadte sinken in den Staub / Stadte fallen
Uber Menschen" (Schreyer 1). "Die Stadt versank, in Dammerung verwoben"
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(Weber 2). Nicht das Standbild aus der Danielapokalypsel&®, sondern die moder-
nen "Stadte fallen in dem Wind wie Streu” (Huelsenbeck 1). Beim Weltuntergang
"platzte die Stadt, von Blut und Wundern toll" (Guttmann 1). Der Wunsch nach
Vernichtung der alten Welt, die einer neuen Platz schaffen moge, kann sich an der
Stadt as Stindenbabel veranschaulichen: "Stédte reil3t! O Heimat klaff entzwei!”
(Becher 5). Auddser dieses Untergangs kann der Dichter sein - "Aus den Zisternen
unterirdischer Gruben / Aufstoft sein Mund in Stadte weil3en Dampf, / Im rasend
ausgespritzten Blut der Tuben / Langheulend Arbeit, Pause, Nacht und Kampf"
(Hasenclever 3) - oder in traditioneller Weise die Sonne, von der Blut "auszu-
spruhn” scheint: "Blut, das auf Stadt und Stral3en niedertréufte” (Birnbaum 2). Als
Resultat des apokalyptischen Sturms liegt "Die Stadt in Schutt. [...] Flusse lohn /
In Straf3en tGber. Meere schon. / Die Hauser schlechter Wogendamm” (Becher 24).
Und "Der Eiterfral3 umréndert schwarz die faule / Wunde in ausgebrannter Stadte
Rauch" (Hasenclever 5).

Die im Expressionismus oft in Uberméchtiger Personifikation erscheinende
Stadt ist am Ende wie jede Person dem Tod ausgeliefert: "Und wie die Menschen
sterben Stadte ab" (Haringer 1). "Mit Larm, mit Unrast und drohnenden Briicken /
Erstarb die Stadt der Menschen im Mord" (Wegner 5). Todesvoge flattern auf
"Uber stirzenden Stadten / von Stahl" (Trakl 20). Und "hilflos starb der Stadt Ge-
wimmel" (Toller 3). Als Leichen bleiben "Die toten Stadte” (Wegner 3) zurtick
oder eine "Tote Stadt", mit einer "zertreteng[n] Tur", "toten Wande[n]", "ver-
kohlten Schwellen”, "zerschlagene[n] Fenster[n], "letzten Pfeiler[n]", die um-
krachen (Koppen 4).

Synekdochisch werden zerstérte Einzelrequisiten der Stadt als Anzeichen
des Weltuntergangs vorgefuihrt. Symptomatisch fir die Degeneration der Welt
erscheint dann die "Vorstadtstrale, wo Elend haust” (Wied 1), oder einfach der
"Schlamm auf Stral3en" (Kraft 1). "Die Friedrichstral3e fiel zu Boden", "Die Stadt
schwebte, eswar ill im Abendbrand, die Hauser zerfielen unten®, "Wie Pilze klein
verwittern granliche Buden um Limonadenlicht und larmfarbenes Friichte-Eis"
(Rubiner 5). "Die Hauser zitterten, gespaltet brachen / Sie auseinander" (Steinberg
1). "[..] die Hauser brannten ab wie Scheiterhaufen” (Goll 2). In weiterer
synekdochischer Reduktion werden auch kleinste Details in ihrem Verfall fokus-
sert:

Nun stof3en Menschen dort durch welke Gassen, [...] Wie traurig stehn

in Stein erstarrte Wande, / Verschmiert, vom Gift der Fliche
angeraucht! (Weber 2)

186 v/gl. Dan. 2,35.
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[...] Mauern voll Aussatz [...] Verfdlen die schwarzen Mauern am Platz
[...] (Trakl 7)

Sturmregen klopft mit Totenfingern/ An faulende Turen. (Toller 1)

Es trimmern die Tore. Es klirren die Fenster. / Die Mauern, sie
wanken, die schiissedurchsiebten. (Becher 3)

[...] Die Mauern bersten[...] (Schnack 1)

Bestimmte Gebaudetypen vertreten in ihrem Untergang metonymisch die
Bereiche von politischer Herrschaft, Arbeitswelt und Kirche: "An Ufern schwei-
gend Parlamente briten. / Die Kuppel birst. Schon larmen Freiheitsieder” (Hasen-
clever 3). Zech expliziert die Frage, ob das Ende schon angebrochen ist:
"zerdonnern schon in Rauch die goldenen Palaste”, "Und platzte schon der Bauch /
des Baals [...] Und flattern von den Kirchturmspitzen schon die Fahnen der Frei-
heit"? (Zech 2) Auch die "Loggien" Venedigs werden "Aufklaffen dem Meer und
dem Morgenrot” beim "jungsten Gericht" (Henkl 1). "Das Werk der Muhe, /
Kasernen und Fabriken krachen ein" (Werfel 4). Mit dem "verwitterten Dom" sind
nicht nur die Verfallserscheinungen der Bauten durch die Umweltverschmutzung
gekennzeichnet, sondern ebenso der umfassende Transzendenzverlust, der auch als
ein Anzeichen der Endzeit gilt (van Hoddis 2). Mit der gleichen Bedeutung wird in
den expressionistischen Gedichten mehrfach die Zerstérung von Kirchengemauer
beschrieben:

Turm / Der Kirche stirzt in weil3em Wasserstrahl, / Haus sinkt an
Haus. (Wied 1)

In Schutt sieht er stiirzen / Dorische Saulen, Akanthus und gotische
Fenster, / Gemauerte Schreie des Gottwahns verblichener Zeiten [...]
(Becker 2)

Und Tempel, die noch nie so géttlich brannten, / mit brdllenden
Kuppeln in den Himmel stehn [...] (Werfel 4)

Ubrig bleiben nur "verbogene Dachpyramiden [...] getragen nicht mehr, gestiitzt
nur”, denn auch "die Herrliche der Kathedralen" ist im Brand "vergangen”, "Vom
Turme stirzte die Heerschar der steinernen Manner, wie muhlsteinzermahlen”
(Loerke 5).
Immer ist der Zustand der Hauser mit dem der Erde und ihrer Bewohner

verquickt; dies kann auch explizit ausgesprochen werden:

Der Eiter der Erde lag in den Hausern. (Rubiner 2)

Schweigend verlaidt ein Totes das verfalene Haus. (Trakl 21)

[...] Leichnam, der mit gespreizten Beinen / bleich Uber aufgerissne
Stubendiele Stubendiele liegt. (Leonhard 2)

Von Blut und Giften ist die Schwelle nal3. (Schnack 1)



- 268 -

Aufgrund dieser symbiotischen Beziehung kann mit den Metaphern untergehender
Hauser deutlich auf menschliche Befindlichkeiten verwiesen werden. So verdichtet
ein Apokalyptiker seine Vision Uber den Zustand der Welt in dem Bild "trockene
Hauser sehe ich fern in den Dunkelheiten / eines Schlundes stehn” (Tagger 1), und
ein Subjekt kann sich den erlésenden Sturm mit den Worten herbeiwiinschen
"Héauser stiirzen Uber Trug und Schmach" (Weber 2). Ebenso spiegelt sich die
subjektive Apokalypse eines Geisteskranken wéahrend eines Anfals in Bildern einer
zusammenbrechenden Stadt: "Es stirzten Turme grof3 und Mauern drob zusam-
men. / Auf alen Dachern tosten Flammen laut” (Becher 14). Auch im Bereich der
Stadtmotive verweisen groteske Bildkonstruktionen auf Umstande, die die Psyche
massiv belasten. Beispielsweise verweist die Aussage "Rot lodernd brennt ein tot-
gescholRnes Haus' (Nowak 2) auf die zahllosen Opfer des Krieges. Das Bild des
brennenden Hauses und vor alem die Reaktion der Massen darauf reizte Heym zu
der Groteske: "Ein schones Haus verbrennt mit Flammen hoch. / Und furchtbar
tobt die grof3e Feuerwehr. / Das Publikum, es steht und freut sich sehr. / Und
jemand lacht sich einen Leistenbroch” (Heym 9). Die phantastische Verzerrung
derartig bedrohlich wirkender Apokalypsemotive ins Groteske wird zum Ausdruck
einer entfremdeten Welt: "Polternd fallen Pferdestdlle. / Keine Fliege kann sich
retten. / Schéne homosexuelle / Méanner kullern aus den Betten. / Rissig werden
Hauserwande [...] Krachzend kippen Omnibusse” (Lichtenstein 10).

Als weitere Auswirkung der apokalyptischen Katastrophen werden die
technischen Errungenschaften der Menschen zerstért. "Der Sturm ist da, die
wilden Meere hupfen / An Land, um dicke Damme zu zerdriicken" (v. Hoddis 7).
"Ein Sturm zerschmeif3t der Bosen morschen Damm” (Becher 29). Da "ziingeln
grune Gase pfauchend aus Aborten. / Es platzen rauschend vor den Hausern die
Hydranten" (Becher 23). Die Fabriken sind ebenso kaputt wie die durch sie be-
drohte Natur: "Ein rotes Mohnfeld mit den schwarzen Kopfen, / Ragen die
Schlote, einsam, krank und kahl. / Die Wolkenvogel, Eiter an den Kropfen, / wie
Pelikane flattern sie zum Mahl" (Boldt 4). "Fabrik und Werkstatt waren zu Asche
zerfdlen" (Goll 5). "GerlUste brechen” (Becher 24). "Am Giebel spreizen die
Hahne, / Das Blech rollt sich auf" (Buschbeck 1). Nach den apokalyptischen We-
hen ist die Welt gekennzeichnet von "verschiittetem Brunnen” und "zerrissenel m]
Drahtverhau" (Wegner 1).

Am haufigsten sind von der Zerstérung technischer Objekte die Verkehrs-
mittel als Garanten fur Mobilitét betroffen. Schiffen, die traditionell als Metaphern
fur die Lebensreise eingesetzt werden, gilt dabei wie in der Johannesoffenbarung
ein besonderes Augenmerk:

[..] o Gott, [...] Rumpf des Schiffes, das dein Wehen beugt [...]
(Becker 1)
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Blutbefleckte Linnen bléhen / Segel sich auf dem Kanal. (Trakl 28)
Vor Marsellle fielen die roten Schiffe um[...] (Rubiner 5)
Schiffe zerfallen vor Hitze[...] (Flesch-Brunningen 1)

[...] Die Schiffe hangenmodernd und verdrossen, / Zerstreut [...] (Heym
7)

Schiffsrimpfe barsten. Masten funken-zuckten. (Becher 12)

Auch der sichere Rickzugsort geht den Schiffen verloren, denn "im Hafen harrt
frech der Zerstorer" (Angel 2). Oder der "Hafen ruht ssumm” (Huelsenbeck 2) und
signalisert damit das Ende jeder Reisetédtigkeit. Des weiteren sabotieren "Ver-
schittete Gleise" (Ehrenstein 18) die Mobilitét der Menschen. "Die Eisenbahnen
fallen von den Bricken" (van Hoddis 7). "Luft brach furchtbar zusammen, Schutt
in dem Rollen stiirzender Zuge" (Ferl 1). "Die Briicken platzen krétschen schwarz
entzwei! / Des Tunnels Rohre knickte. Schienen lallen.” (Becher 17) "Schwarz
schwankt schon die Bricke" (Zech 8), als sich apokalyptische Stirme zum Ver-
nichtungswerk rtsten, denn "Briicken werden zerbrechen" (Janstein 1) und mit
ihnen die Verbindungsmdglichkeiten zwischen den Menschen. Und Becher be-
schreibt einen Sternenregen "Da euer Flieger zerbarst an der [...] Kulste'
(Becher 26).

Nicht nur indem sich die Leistungen menschlicher Zivilisation déamonisch
belebt gegen ihre Produzenten wenden, sondern auch indem sie sich auch als so
leicht zerstbrbar erweisen, signaliseren sie in den expressionistischen Apokalyp-
sen, dal3 der moderne Mensch in zunehmendem Mal3e an seiner Allmacht zweifelt,
deren er sich scheinbar sicher war, as er Gott als Lenker dieser Welt negierte.
Insofern spricht aus diesen Gedichten eine kaum noch zu Ubertreffende Orientie-
rungs- und Hilflosigkeit.
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5.8. Siechtum und Tod

Fur die Menschen wird die Endzeit eine Zeit der Bedrangnis sein, wie es noch nie
eine gegeben hat.187 Hungersnte markieren den Anfang der apokalyptischen
Wehen.188 Die Menschen werden von Krankheiten und Schmerzen gefoltert: von
Seuchen?89 wie der Pest1%, von Geschwirent®, die ihnen solche Schmerzen berei-
ten, dal3 sie sich die Zungen vor Qual zerbeil3en,192 und von Pein wie von Skorpi-
onstichen,193 die ihnen ein ddmonisches Heuschreckenheer zufligt. Gleiches ist aus
den Prophezeiungen des Alten Testaments fur den Jingsten Tag zu erfahren:

Dies aber ist der Schlag, mit dem der Herr die Volker ale, die wider
Jerusdlem zogen, schlagen wird: er wird ihr Fleisch faulen lassen,
wahrend sie noch auf den Fiissen stehen, faulen werden ihre Augen in
ihren Hohlen, und faulen wird ihnen die Zunge im Munde. 194

Unentrinnbar kommt der Tod. Stellvertretend fur die Tierwelt wird das Sterben
der Meeresbewohner genannt.1%5 Die Menschen sterben an vergiftetem Wasser19%
oder werden mit Feuer und Glut versengt - und zwar von der Sonnel®’, von einem
damonischen Reiterheerl®8 oder auch von strafenden Himmelsvertreterni®, Sie
werden von Erdbeben getttet,290 von der Pest oder von wilden Tieren,201 oder d&
monische Reiter202 ermorden sie. V6gel fressen das Fleisch der von dem géttlichen
Schwert Getdteten.203 Auch im Tod horen die Qualen nicht auf: Die Leichname
von Gottes beiden Zeugen "werden auf der Gasse der grossen Stadt liegen” und

187vgl. Dan. 12,1; Mark. 13,19; Matth. 24,21.
188 /g, Off. 6,8; 18,8; Matt. 24,7; Mark. 13,8; Luk. 21,11.
189vql. Luk. 21,11.

190vqgl. Off. 6,8; 18,8.

191ygl. Off. 16,2; vgl. 2. Mos. 9,9f.

192\/gl. Off. 16,10f.

193\/gl. Off. 9,5.

194 55ch. 14, 12.

195 vql. Off. 8,9; 16,3.

196 \/gl. Off. 8,10.

197 vgl. Off. 16,8; Jes. 24,6.

198\/gl. Off. 9,18.

199 \/gl. Off. 14,10,

200\/g|. Off. 11,13,

201v/gl. Off. 6,8.

202/gl. Off. 6,8; 9,15-19.

203\/gl. Off. 19,21.
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nicht ins Grab gelegt werden.204 Wenn aber die Menschen vor lauter Not den Tod
suchen, werden sie ihn nicht finden.205

Auch die expressionistischen Apokalypsen schildern die Endzeit as eine
Zeit der qualvollen Bedrangnis. Dazu dienen zahireiche Motiven des Siechtums
und des Todes.

5.8.1. Physische und psychische Deformationen

Bilder gequélter Menschen und grof3er Not symbolisieren wie so viele andere apo-
kalyptische Motive die Endzeit:

Der Mensch verschlammt. In Pfitzen Kot. (Becher 24)

Die Menschen aber gehn mit lahmen Schritten, / als streiften schwere
Ketten ihren Weg / und triigen sie auf ihren Schultern hohe Lasten...
(Wegner 4)

Die Kindlein stehn bepackt von Schwindsuchtselend / An Stral3enecken
blau von Frost und nachtverwaist. (Otten 2)

[...] ausdeiner erdenfernsten Tat / schreit laut dein notgepeitschtes I ch!
(Sack 2)

[...] Not schrie]...] (Lotz 1)

Viele Gedichte thematisieren korperlichen Mangel, Krankheiten, Schmerzen, Tod
und Verwesung in ungewohnlicher Brutaitét, ohne dald irgendein Hoffhungsmo-
ment diese schockierenden Eindriicke abmilderte. Denn der Gott der Endzeit ist
ihnen ein "Erpresser mit Krankenhaus, Hunger und Sterben™ (Becher 3). Bel der
Beurteilung solcher Bilder ist zu bedenken, dal’ Krankheitsmetaphern auch aulRer-
halb der Apokalypsen "immer schon benutzt worden [sind], um einer Gesellschaft
Korruption und Unordnung vorzuwerfen"206; insofern sind sie pradestiniert, in den
Untergangsgedichten das Leiden an der aktuellen Krisensituation zu verkorpern.
Hungersnéte lauten wie in den biblischen Prophezeiungen das Ende ein.
Metaphern wie "Stral3en Hungers' (Hasenclever 5), "Frierende Tiere / hallender
Hungerschrei" (Kanehl 1) und "Heimstrom quillt auf zu Hunger und Geschlecht"

204 Off. 11,8f.

205yvgl. Off. 9,6.

206 K urz: Metapher, Allegorie, Symbol, S. 26. Auch Eva Kriiger kommt in ihrer Unter-
suchung der Krisenstimmung der Intellektuellen im Wilhelminischen Zeitalter zu dem

Schluf3, daf3 insbesondere die Krankheitsmetapher alle Leiden an der gesellschaftlichen
Situation subsumiere. (Siehe Kriiger: Todesphantasien, S. 128-135; hier S. 129.)
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(Benn 1) symbolisieren die Not der Kreatur. Die Menschen "haben Blut und Feuer
getrunken” und "sind nur Haut und Knochen noch" (Wolf 1). "[...] aus morschen
Wiegen schallt das Schreien immer / der magren Kinder nach der welken Brust”
(Heym 16). Der Dichter in der Rolle des apokalyptischen Visionérs "kroch [...]
frostelnd durch Tumulte Hunger" (Becher 29), und ein Subjekt jammert: "Grol3e
aufgedunsene Steine [...] bldhen meinen Hungermagen auf" (Tagger 1). In seinem
Gedicht "Vorholle" stellt Trakl die Hungersnot als als Fluch dar: "Nachhallen die
purpurnen Fliche / Des Hungers in faulendem Dunkel" (Trakl 26). Deutlicher
noch wird der Aspekt der gottlichen Strafe in "An die Verssummten": "Rasend
peitscht Gottes Zorn die Stirne des Besessenen, / Purpurne Seuche, Hunger, der
grune Augen zerbricht" (Trakl 25).

Ehemals kraftvolles Leben verkommt zu lethargischer oder gespenstischer
Schwache; der Mensch wird als leidendes Mangelwesen gezeichnet.207 Das ver-
fallende Soldatenleben macht die maltrétierten Menschen mit geschwollenen Han-
den und wunden FiRRen " Schlapp zum Hinschlagen™: "Von Schweil3 und Staub ist
das Gehirn verklebt". Diesen Zustand der Degeneration bringt das lyrische Subjekt
auf den Punkt: "Wir sind so sehr verkommen” (Kanehl 2). "Und in Verganglichkeit
/ Midet ihre Gestalt" (Kasack 2). "Die Korper" sind "in giftigen Rauschen ent-
heiligt" (Becher 3). Ein lyrisches Ich gibt seinem subjektiven Ungeniigen daran,
dai3 es auf die Verabredungspartnerin warten muf3, mit apokalyptischer Bildlichkeit
Ausdruck, die ironisch gebrochen ist; dabei scheinen auch die Menschen spukhaft
gedltert zu sein: "Und sah [...] Die Leute, die mir Greise schienen [...] Ob nicht die
junge Frau, auf die / Ich warten wollte, [...] Selbst alt geworden war" (Viertel 1).
Das Leben in der néchtlichen Stadt erscheint als "Spukhaftes Wandeln ohne
Existenz!" (Boldt 1) Die Handlungsunfahigkeit der Menschen resultiert aus Betdu-
bung - "Verflucht ihr dunklen Gifte, / weil3er Schlaf!" (Trakl 20) - oder Blindheit,
die ein Synonym ist fr die Unfahigkeit, die Anzeichen der Apokalypse zu sehen:
"Die kleine Blinde lauft zitternd durch die Allee, / Und spéter tastet ihr Schatten an
kalten Mauern hin" (Trakl 17). Die in der Endzeit Geplagten "wanken [...] alt in
Arbeitshallen, / von Geburt beraubt ihres Augenlichts’ (Herrmann-Neisse 7); denn
am Ende ihrer Existenz werden die Menschen "siindig, "Betaubt und blind"
(Werfel 2) sein, degeneriert zu "Menschenmll" (Boldt 8).

Zu den Lebensfeindlichkeit ausdriickenden Motiven gehdren paradoxer-
weise auch die der Geburt. Sie schildern das Gebéaren keineswegs als natiirlichen,
lebensbringenden Vorgang, sondern machen daraus ein Todesurteil. Im Anklang
an die Warnung der Synoptiker, "Wehe aber den Schwangern und den Stillenden
in jenen Tagen!" (Mark. 13,17), und an das Weib im Himmel, das "schwanger [ist]

207 \/gl. Rothe: Expressionismus, S. 300.
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und schreit in Wehen und Schmerzen der Geburt” (Off. 12,2) und dabei schon von
dem Drachen bedroht wird (Off. 12,3f.), fallen in den expressionistischen Gedich-
ten mehrere furcht- und ekeleinflélRende Bilder auf, welche die Qualen des
Gebérens betonen und dem neuen Leben keine Chance lassen:

Mutterschdl3e gahnen Kindestod! / Ungeborenes / geistet / diinstelnd /
durch die Raume! (Stramm 1)

Hure, die in eisigen Schauern ein totes Kindlein gebéart. (Trakl 25)

[...] im Freudenhause, [...] Dort wird ein kleines Kind zur Welt ge-
bracht, / Das féllt von selber in den Lokusschacht. (Heym 9)

[...] Frauen [...] aber schrein in Schmerzen auf. Mit Wehen / Gebéaren
sie der Traume finstre Zahl [...] und stehen / In Schwangerschaft und
unbegriffner Qual. (Wegner 2)

Die Wurgerin Angst wird durch verschlossene Keller streichen / Und
Fraun erdrosseln, die ein Kind geboren hétten [...] (Gathmann 1)

Aus verfeuchteten Kellern gebdrender Welber schallende Schreie.
Schwarzer Zug. Geheul. Begréabnis. Glockenton. (Becher 21)

Das menschliche Leben reduziert sich in der Endzeit auf Siechtum. Dieses
apokalyptische Motiv kommt der ausgesprochenen Vorliebe der Expressionisten
fur pathologische Féale entgegen, zu denen vor allem Kranke und Irre zdhlen.208
Wahrend eine Metapher wie "Menschen brechen um / am Ufer" (Kanehl 1) glei-
chermal3en als Bild kdrperlicher Zerstérung oder auch als eine Mischung von "un-
kehren" und "aufbrechen", also as Hoffnung auf die Aonenwende interpretiert
werden kannn, lassen die meisten Motive menschlicher Vernichtung keinerlel
Hoffnung mehr zu. Sie sind gepragt vom "Sturz der Leiber" (Drey 2), der "Korper
eingefalenglm] Bau" (Becher 2). "Frauen" sind "Zerballt. Zerrissen" (Kihn 1).
Eine pragnante Formel fir physische und psychische Qualen lautet "Hollen-
schmerz" (Becher 11). "Krankheit und MiRRwuchs durch die Tore kriechen [...]
Und die Betten tragen / Das Wélzen und das Jammern vieler Siechen” (Heym 7).
"Die Kranken keuchen" (Werfel 2). Zu beklagen sind die "Siechenden" (Lichten-
stein 13). "Schlimme Krankheit in den Hausern" sowie "Schal und bleiches Leben
ausgeleert / Und zergangen”, und "Weil3e Spitdler gebogen von Schmerz" domi-
nieren das Bild (Otten 5). Georg Trakl vermittelt das Siechtum der Menschheit
Uber absolute Metaphern: "Silbern weint ein Krankes / Am Abendweiher"
(Trakl 1); "Aber dille blutet in dunkler Hohle sstummere Menschheit” (Trakl 25).
Richard Huelsenbeck verweist dagegen explizit auf die Auswirkungen des Krieges:
"auf den Plétzen siehst du nur Kranke" (Huelsenbeck 2). Ein gepeinigtes Subjekt

208 \/gl. Thomas Anz und Michael Stark: Der normale und der pathologische Typus. - In:
Anz, Stark (Hrsg.): Expressionismus, S. 181f.
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prophezeit ebenso konkret die Greuel der Kriegszeit: "Du frierst in Zelten. Dir ist
hei’. Du hungerst. / Ertrinkst. Zerknallst. Verblutest" (Lichtenstein 5). Schliefilich
wird das apokalyptische Gericht Uber die aggressiv-destruktive Menschheit her-
beiwtnscht: "Durst hetz dich hoch! Dich Aussatz krall!" (Becher 20)

Insbesondere Seuchen sind, da sie ein Massensterben verursachen, geeig-
net, die Vernichtung des Lebens in der Apokalypse zu verkérpern. "Ein weil3er
Dampfer am Kanal tragt blutige Seuchen herauf" (Trakl 17). "Bbdse Seuchen,
Angste vor Hungernoten" breiten sich aus, "Und kein heiliger Franz, der die
Siechen heilt" (Stoecklin 1). Und "die Seuche / spreitet an der Tur / und bietet
Weiberstohnen aus!" im "Freudenhaus' (Stramm 1). Menschen sind "Gespickt mit
Aussatz. Uberrauscht von Pest" (Becher 29), gezeichnet von "Ruhr und Husten"
(Zech 2). "Hande und Blicke fral3 schon die Krankheit", "Aussatz wachst auf dem
Areopag” (Huelsenbeck 2). "In schwarzen Wassern spiegeln sich Aussétzige"
(Trakl 7). So kann "Der Kriegsgott" fragen: "Bleibt noch ein Rest / Nach Ruhr und
Pest? Aufheult in mir die Lust, / Euch ganzlich zu beenden!” (Ehrenstein 10)

Wesentlich exzessiver als dies im Naturalismus der Fall war, schildert die
expressionistische Lyrik HaBlichkeit und Zerfallssymptome von Koérper und
Geist.209 Mit grol3er Detailfreude werden einzelne kor perliche Gebrechen, auch
in den apokalyptischen Gedichten, provokativ vorgefihrt: In der "Vorstadt" findet
man nur "aufgeblahte Leiber”. "Hier klafft ein Maul, das zahnlos auf sich reift. /
Hier hebt sich zweler Arme schwarzer Stumpf*. Ein "Greis, des Schadel Aussatz
weil3t", "Kinder, denen frih man brach / die Gliederchen", sowie ein "Blinder"
vollenden die apokalyptische Staffage (Heym 16). Frauen tragen Eingeweide in
Korben, ein "ekelhafter Zug voll Schmutz und Réaude" (Trakl 27). Immer wieder
wird die Degeneration der Menschen durch Krankheiten und Verletzungen ver-
bildlicht:

O, das Blut, das aus der Kehle des Tonenden rinnt [...] (Trakl 4)
Duftender Saft aus Wundenldchern schwiert. (Becher 28)

Eiterrinnsal gurgelnd Haut beschleicht. [...] Latrinen Falte jah spiralt um
Pickelmund. (Becher 5)

Wimperlos blinzeln entziindete Augen. (Wied 1)

Das Gas der Armut eitert durch dein Blut und sticht / Im Fleisch wie
Rudel tausendflBiger Gewirme. (Zech 11)

209 M otive des HaRlichen, die oftmals auf Baudeaires EinfluR zuriickzufiihren sind, durch-
ziehen die expressionistische Literatur in ungewthnlichem MalRe. Zur expressionisti-
schen Asthetik des HaRlichen vgl. Eykman: Funktion des HaRlichen; Thomas Anz und
Michad Stark: Die nicht mehr schonen Kiingte. - In: Anz, Stark (Hrsg.): Expressionis-
mus, S. 585-588.
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Bleiche Médchen, [...] halb blind [...] Manchmal bricht ein Lied [...] aus
den Munden, die an Faulnis der Gebisse kranken ... (Zech 10)

Und ihre Stirn wird von den Giften bla3. (Heym 12)

Der siiRe Wein, der in der Priester Kelche quoll, Zerschli? die Magen-
darme ruckweis an den Huften. / Geheul Vergifteter [...] scholl.
(Becher 23)

[...] im Eiterklopfen Aufgeweckte seit Wochen und Monaten, / die ihr
das Fieber ausrast mit dem Erdkugelschadel / gegen die Gipswand, ge-
gen die Bettpfosten [...] Und [...] Brider im Grabengrab [...] um deren
Blase und Hoden sich Stachel der Agonie beilét [...] (Otten 6)

[...] ich falle furchtbar verletzt, das Haus dréhnt / in meinem Kopfe
wider, schreit die Nacht / aus meinem Mund, und die Nasenfligel /
knallen auf. (Tagger 1)

[...] die Augen bersten schier im Weil3 der Qual / hintiber knickend
schnappt wie eine Maske / gipsweild das Antlitz [...] ins Leere. (Koch 2)

Manche Gedichte benutzen Krankheiten als durchgangiges Motiv, um das
Ende dieser Weltzeit anzudeuten. Benn, der die korperlichen Zerfallsprozesse mit
dem Blick des Arztes beschreibt,210 fiihrt uns als Anzeichen des Untergangs "zer-
fallene SchoRe" vor, eine "zerfalene Brust”, "Klumpen Fett und faule Safte", einen
"Rosenkranz von weichen Knoten". "Hier diese blutet wie aus dreil3ig Leibern. [...]
Hier dieser schnitt man / erst noch ein Kind aus dem verkrebsten Schol? [...] Die
Ricken / sind wund. [...] Hier schwillt der Acker schon um jedes Bett" (Benn 3).
Es gibt Manner, "denen ist das Geschlecht zugewachsen". Es ist die Rede von
"Flzldusg[n]" und "Darmkrankheiten". "[...] mit vierzig fangt die Blase an zu
laufen”, heif3t es an an