4.2. Nichtmythologische Jagd- und Bankettszenen

In engem Zusammenhang mit der oben dargelegten Bedeutung der mythischen Jager sind auch de
nichtmythol ogischen Jagdszenen zu sehen, de teilweise in Verbindurg mit Bankettszenen begegnen. W.
Raed hat anhand seiner Beobadhtungen an einigen Mosaiken dargelegt, dal3 das Thema der Jagd in der
Spétantike énem Bedeutungswandel urnterliegt®®® wurde es bis zum 2/3. Jh.nChr. vornehmlich als
bil dli ches Zeichen fir virtus, also fur Tapferkeit und das Training milit &ischer Tlchtigkeit verstanden, so
wird es in der Folgezeit zunehmend zur Chiffre fur Wohistand und Luxus und dent damit fast
auschliellich der Sdbstdarstellung der héchsten gesellschaftlichen Kreise. Raedk bringt dieses
Phanomen auf die énfache Formel "Rang statt Leistung'>*. Es |l sich beispielsweise daran festmachen,
dad de Jagd nunmeist an Bilder der Domanenwelt gekniift ist. Sie wird héufig im Zusammenhang mit
aufwendigen Bankettszenen dargestellt und erscheint dadurch as organisiertes Vergniigen, an desen
Ausgestaltung und Durchfiihrung der Reichtum des Gastgebers und Jagdherrn deutlich wird. Haufig wird
durch de Kleidurg der Akteure vom Gastgeber bis hin zur Dienerschaft - die meist sehr luxurids, aber
oftmals zur Jagd volli g ungedgnet ist -, durch de Zahl der Bediensteten, Ausdattung mit Gerétschaften
sowie Menge undArt der erlegten oder noch zu jagenden Tiere der Aspekt der augenfélli gen Wiedergabe
von Luxus unterstrichen. Auf gangige virtus-Formeln, wie z.B. das Vorgehen eines einzelnen Jagers zu
Ful® gegen ein geféhrliches Tier, wird teilweise ganz verzichtet, oder sie escheinen in den eben
skizzierten Kontext des organisierten Jagdvergnigens eingebunden. Dabei haben dese Formeln durchaus
noch de Funktion, de virtus der Jager bzw. die Bedeutung der Jagd a's Training undNachweis derselben
herauszustreichen; daneben dent jedoch auch de Darstellung der (prestigetrécdtigen) Jagd auf Raultiere
der Betonurg des zialen Ranges von Gastgeber und Teilnehmern, da die Bejagung solcher Beute nur
den héchsten Kreisen moglich war”®!, An dieser Stelle gilt es nunzu urtersuchen, obsich ein derartiger
Bedeutungswandel auch am spétantiken Tafelsil ber beobadten [8(3.

Der Zusammenhang der Jagdthematik mit mehr oder weniger aufwendigen Mahlzeiten ist bel den zu
betrachtenden Sil berarbeiten ohrehin vonvornherein gegeben, geht man einmal davonaus, dal3 sie primér
as ERgeschirr gedadt waren, welches wohl vor allem bei Gastméhlern zum Einsatz kam. Ein solcher
Zusammenhang wird jedoch auf einigen Stlicken auch urmittelbar ins Bild gesetzt. Die (in Gold- und
Niellotechnik geabeitete) Platte von Cesena aus dem spéteren 4. Jh.nChr.>*? beispielsweise zeigt im

°29 Ehenda 24ff.
%30 Ependa 24. 31. Vgl. dazu auch Schneider aO. 100 ., bes. 107f.
*31 Raed, Mythen 29, 32.

%32 Cesena, Museo Storico dell' Antichita (fiher in der Biblioteca Malatestiana). Gefunden 1948 in Cesena,
zusammen mit einer weiteren Platte, die mit einem einzdnen Eros verziert ist. Dm. 63 cm, Dm. des Mittelmedaill ons
25 cm, Gew. ca. 6000g. Der Rand der Platte ist nur llickenhaft erhalten. Auf der Riickseite der Platte befinden sich
zwei kleine Stempel, von denen der eine die Buchstaben PL oder LP und ein Efeublatt zeigt, wahrend der andere
vermutlich zu der Abklirzung ANT ergéanzt werden kann. Dies konrnte aif Herstellung des Stiickes in Antiochia
hindeuten, wo durch andere Beispiele @ne silberverarbeitende Werkstatt im 4. Jh.n.Chr. belegt ist. P.E. Arias,
ASAtene 24-26, 194648, 309f.; ders., BdA 35, 195Q 9ff.; E. Cruikshank-Dodd Byzantine Silver Stamps (1961
243Tdf. 86; M. Ballini, StRomagn 19, 1965 85ff.; P.E. Arias, FelRav 115 1978 9ff.; Age of Spirituality 275 . Nr.
251a (J. Weitzmann-Fiedler); L. Schreider, Die Doméne ds Wdlthild (1983 113f.; E. Alféldi-Rosenbaum in:
Kaiseraugst 215f.; P.E. Arias, |l piatto argentino d Cesena (1984); Toynbee- Painter 44f. Nr. 56; R. Delmaire in:
Table Ronde Paris (1988 117, Argento 293. Nr. 158 Abb. 228229 S. Gedlichi - N. Giordani (Hrsg.), Il tesoro nel
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Mittel medaill on eine Bankettszene, wahrend de verschiedenen Abschnitte des Randfrieses teil weise mit
kleinformatigen Jagdszenen verziert sind (BN 68). Die Darstellung im Mittelmedaill onist in zwel etwa
gleich grof®e Abschnitte unterteilt. Im oberen sind flnf Personen urter einem im Freien aufgeschlagenen
Baldadhiin mit geteilten Vorhéngen um einen zum Mahl gededkten, runden Tisch zu sehen. Zu beiden
Seiten der Speisenden steht je @n Diener, von cenen der linke énem der Tellnehmer Wasser Uber die
Hande in ein Bedken gieldt, wahrend der rechte @ne Wenkanne undeinen Bedher heranbringt. Der untere
Abschnitt zeigt im rechten Teil einen aus mehreren Elementen bestehenden Gebaudekomplex, im linken
einen Diener mit einem Pferd. Darunter sind zur Charakterisierung desléndli chen Ambientes eine Quell e,
ein rechtedkiges Bedken sowie éne Gans und dei Enten angegeben. Der Hintergrund des gesamten
Medaill onsist mit Ranken undPflanzen gefdillt.

Der fragmentarische Randfries war durch Blsten in runden Medaill onsin einzelne Felder gegliedert. Von
den vier erhaltenen Busten konren de des Sol und des Winters aufgrundihrer Bekranzungen identifiziert
werden, bei den beiden anderen handelt es sch vermutlich um nicht mehr benennbare kosmische
Personifikationen®®. Die dazwischenliegenden Felder sind abwechselnd mit pastoralen und mit
Jagdszenen verziert, wobel die pastoralen Szenen zum Tell ebenfall s Gebaudekomplexe beinhaten. Die
Jagdszenen zeigen Jéger zu Pferd undzu Ful® sowie Hunde; zwel der Bilder kénren as Eber- und
Antil openjagd identifiziert werden.

Noch ummittelbarer ist die Verbindurg von Jagd und Luxusbankett auf der namengebenden Platte aus
dem Seuso-Schatzfund dirgestellt (BN 69)°**. Sie ist wie das Beispiel aus Cesena in Gold- und
Niellotechnik ausgefuihrt, vermutlich aber etwas géter als diese entstanden. Das Mittelmedaill on zeigt an
zentrder Stelle gleichfalls ein Bankett mit finf Tellnehmern urter einem zwischen zwei Baumen
aufgespannten Sonrensegel, hier allerdings direkt inmitten von Jagd- und Fischfang-Bildern. Die
Darstellung ist in insgesamt vier Register gegliedert, wobei das Hauptbild mit dem Bankett sich auf die
beiden mittl eren erstredt. Die Tafelnden selbst sind im zweiten Abschnitt von olen angeordnet. Links
von ihren steht ein nach aufgezdumtes Pferd, Uber dem sich eine Beischrift mit dem Namen
IN(N)OCENTIUS befindet, darliber kauert ein Hase neben einem sehr kleinen tha osartigen Gebaude. Im
rediten Teill des Bildes snd ein weiteres Pferd, zwel Sitzende Hunde sowie a@n neben einem Ofen
kauernder Diener zu sehen. Im darunterliegenden Abschnitt befinden sich zwei weitere Diener, die den
Gelagerten einen Teller mit einem Fisch undeinen Bedher reichen, sowie @én mit Utensli en geflllter
Eimer undeinige weitere Geschirrstiicke (Platte, Kanne und Griff schale). Derselbe Abschnitt wird ferner
durch Darstellungen des Ausweidens eines erlegten Ebers (dabel ein sitzender Hund) und eines Hirsches
und eine Anglerszene an rechten Rand eingenommen. Die untere Begrenzung des Bil dfeldes bildet ein
fischreicher Flul3, Uler dem auf der linken Seite, urter dem erlegten Eber, der Name PELSO zu lesenist.
Diese Angabe wurde ds der lateinische Name des heutigen Plattensees in Ungarn gedeutet®®®. Das

Pozzo. Pozz-deposito e tesaurizzazoni nell' antica Emilia (1994 62f. Abb. 32. 33a-c. Zur Werkstatt in Antiochia
vgl. auchKap. Il 1.1.2.

°3 Ariasa 0. (194648) 334 .; E. Alféldi-Rosenbaum in: Kaiseraugst 215mit Anm. 11

34 Die Platte ist bis auf kleinere Riss an Rand des Medaill ons und im unverzierten Grund sehr gut erhalten. Dm.
70,5 cm, Gew. 8873g. M. Munddll Mango, AW 21, 199Q 73f. Nr. 2; dies., ApdloLond 132 199Q 2ff.; Argento 310
Nr. 199Abb. 250-251; M. Munddll Mango - A. Benrett, The Sevso Treasurel, 12. Beih. JRA (1994) 55ff.

°% Aufgrund dieser Interpretation wurde aich vermutet, da3 der Fund- bzw. Herstell ungsort der Platte in Ungarn zu
lokalisieren sei, was bisher alerdings nicht bewiesen werden kann. Sollte sich der Name jedoch tatsadlich auf den
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unterste, kleinste Register des Medaill ons zeigt einen Jager zu FuRmit Hund, cbr gegen einen von rechts
anspringenden Eber, ein weidendes Reh undeinen gelagerten Hirsch vorgeht. In der Szene im obersten
Abschnitt schliefdlich ist ein berittener Jager zu sehen, der gemeinsam mit seinem Hundzwel Hirsche in
ein von zwei Gehil fen ausgespanntes Netz treibt.

Die gesamte Darstellung des Medaill ons ist von einer Inschrift in nielli erten Grol3bichstaben umgeben,
die, ausgehend von einem Christogramm, einen gewissen Seuso als Empfanger einer Schenkung von
Gefalen nennt>®® Uber die Identitét dieses Seuso ist nichts bekannt. Aufgrund der Namensform wird
angenommen, dal3 es sch un einen Mann germanischer oder keltischer Herkunft handelt, der,
mogli cherweise (iber eine milit &rische Laufbahn, zu Ansehen und Wohistand gelangt ist™’. Wer als
Spender der Platte und wahrscheinlich weiterer Gefél3e in Frage komnt, ist ebenfalls unklar. Denkbar
waére, dald Seuso de Geschenke bei Antritt eines Amtes von einem V orgesetzten, mdgli cherweise sogar
einem Kaiser, erhielt, um damit eine standesgemél3e L ebensfiihrung zum Ausdruck zu kringen; derartige
Schenkungen sind keispielsweisein der Historia Augusta beschrieben*®

Der Rand der Platte ist mit mehreren Szenen der Jagd, vor allem auf Raubtiere, versehen. Dabel wird im
oberen Abschnitt ein K&figwagen gezeigt, in dem eingefangene Tiere lebendig abtransportiert werden
sollen. Imlinken Tell des Randfriesesist wieder ein Gebaude mit Sdulen undT trmen wiedergegeben, das
wohl die Domane des Jagdherren (undvidll eicht des Besitzers der Platte) bezeichnet.

Sowohl die Platte von Cesena ds auch die des Seuso weisen also typische Bil dchiffren undTopa auf, die
dazu denen, den Reichtum und soziaden Status des Besitzers zu urierstreichen, wie sie Raed auch bel
den von ihm herangezogenen Mosaiken beobachtet hat>** die Darstellung der Doméne ds
Ausgangspurkt oder Hintergrund des Geschehens, das Mahl im Freien (im Jagdgehege des Besitzers), das
Vorhandensein von Pferden undmehreren Hunden urterschiedli cher Rassen, Anzahl und Ausdattung des
Personals wie Vielzahl und Verschiedenartigkeit der zu jagenden Tiere. Die Seuso-Platte zeigt
aul¥erdem sowohl in kompasitorischer Hinsicht als auch einige Detail s der Darstellung betreffend eine
auff alli ge Ahnli chkeit mit dem Mosaik der Kleinen Jagd in der Vill avon Piazza Armerina (BN 70)°*

In desem Zusammenhang mul3 auch die sogenannte Meestadtplatte von Kaiseraugst (BN 71) aus der
Mitte des 4. Jhs.n Chr.>*! genannt werden, de, ebenfallsin Gold undNiello geabeitet, im Mittel medaill on
eine alfwendige, practige Villa an einem mit verschiedenem Seegetier bevolkerten Gewéassr zeigt, auf
welchem fischende Eroten in kleinen Botchen zu sehen sind. Der Randfries ist wiederum, abwedselnd

Balaton bezehen, konnte & auch als Hinwels auf einen Grundbesitz des Seuso gemeint sein. Vgl. M. Nagy - E. Toth,
Minerva 1/7, 199Q 4ff.; M. Mundell Mango, AW 21, 199Q 73. 86.

°% Der Wortlaut der Inschrift ist H@@EC SEVSO TIBI DVRENT PER SAECVLA MVLTA POSTERIS VT PROSINT
VASCVLA DIGNA TVIS (diese beschei denen Gefél3e mdgen Dir, 0 Seuso, durch viele Jahrhurderte dienen, damit sie
Deinen Nadhfahren als wirdige Gefél3e nitzen). vgl. M. Mundell Mango, AW 21, 199Q 73.

37 M.M. Mango, AW 21, 199Q 73 mit Anm. 22; 86; dies., ApdloLond 132 199Q 7f.; vgl. A. Cameron, JRA 5,
1992 185

>3 Hist. Aug. Lampr. Alex. Sev. 42,4; Treb. Claud. 14,3; 17,5ff.; Vopisc. Prob. 4,3ff. Vgl. Kap. Il 1.1.4.
%39 Raek, Mythen 24ff.
*40v/gl. Raed, Mythen 24ff. (mit Literatur).

>4 Augst, Rémermuseum 62.2. H. 5 cm, Dm. 59 cm, Dm. des Medaill ons 16,3 cm, Gew. 47499 g. L. Schreider, Die
Domane ds Welthild (1983 120f.; Bed - Bol 617f. Nr. 209(D. Stutzinger); E. Alfoldi-Rosenbaum in: Kaiseraugst
206f. Nr. 62 (mit Verzeichnisder dlteren Literatur); Toynbee- Painter 43f. Nr. 55; Argento 294Nr. 159Abb. 226.
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mit ornamental dekorierten Feldern, mit insgesamt vier Szenen der Sau-, Hasen-, Hirsch- und Bérenjagd
mit berittenen undlaufenden Jagern undHunden sowie énzelnen Vill enabbreviaturen verziert.

Die Wiedergabe der ausgedehnten Vill enlandschaft an einem fischreichen Gewésser vermittelt, mehr als
die zuvor angefiihrten Szenen, eine der spédtromischen Oberschicht adaguate Vorstellung vom Ided des
locus amoenus und damit irdischen Gliicks**. Dieses Gliick ist wiederum an das Vorhandensein der
Doméne und ihrer Ertrége, auch im Zusammenhang mit der dem Rang des Besitzers angemessenen
Tétigkeit des Jagens, gebunden®*® Durch die Eroten im Mittelmedaill on erhalt die Darstellung jedoch
einen von cenen der zuvor behandelten Platten urterschiedlichen Akzent: Die Vill enlandschaft wird in
eine der Redité enthobene Sphére transporiert, woduch das Bild nach mehr den Charakter einer
Darstell ung all gemeiner, von irdischen Miihen freier Gliickseli gkeit erhalt>”.

Trotz dieses Aspekts des der irdischen Reditédt entriickten Gliicks handdlt es $ch allerdings bei der
Meegstadtplatte ebensowenig wie bei den Platten von Cesena oder des Seuso um Darstellungen einer
"Traumwelt", d.h. ar Vorstellung von der ldylle des Land- und Hirtenlebens als Ausdruck einer der
Redit&t volli g entfremdeten, des- oder jenseitigen Gliickseli gkeit™*. Trotz des idedisierten Charakters
haben de Darstell ungen einen engen Bezug zur reden Lebenswelt der spatantiken Oberschicht undsind
nur vor diesem Hintergrund Ulerhaupt zu verstehen.

Daneben existieren jedoch auf spétantikem Tafelsil ber durchaus auch Jagddarstellungen, bel denen die
virtus-Chiffren stérker im Vordergrund stehen und dr Zusammenhang mit der Doméanenwelt nicht so
deutlich artikuliert wird. Dies ist beispielsweise der Fall bei einer 1729in Ridey Park in Derbyshire,
England, entdedkten, dann Uker 250 Jahre lang als verschal en geltenden underst 1991im Kunsthandel
wieder aufgetauchten lanx quadrata (BN 72)°*. Sie ist in flachem Relief mit einem rechteckigen
Mittelbild undeinem Randfries mit Jagd- und gastoralen Szenen verziert. Das Mittelbild zeigt zwel Jager,
die zu Ful gemeinsam mit zwei Hunden gegen einen Eber angehen. Der vordere der Manner tragt eine
Exomis undist mit einem Speea bewaff net, sein Gefdhrte, der hinter ihmin einer Geste des Erschredkens
oder der Erregung den rechten Arm hebt, ist mit einer kurzen Tunikaundeinem Mantel bekleidet und Hélt
ein Messr oder kurzes Schwert in der Linken. Etwa in der Bil dmitte befindet sich ein kleiner Baum, in

*42\/gl. dazu die Aussagen in spatantiken Schriftzeugrissen, z.B. Lib. epist. 2,118%; Auson. Mos. 240, 283f. Vgl.
Bedk -Bol 61&. Nr. 209(D. Stutzinger). E. Alfdldi-Rosenbaum in: Kaiseraugst 221ff. hélt die Architektur al erdings
nicht fir eine Vill & sondern eine Stadtansicht.

*3Bed - Bol 618&. Nr. 209(D. Stutzinger); Schneider aO. 120f.
>4 Bed - Bol 618&. Nr. 209(D. Stutzinger); E. Alféldi-Rosenbaum in: Kaiseraugst 218f.
%45 Ebenda 21 8.

>48|_ondon, British Museum P 19926-1.1. L. 49,7 cm, Br. 384 cm, H. 2,5 cm, Gew. 47641 g. C. Johns, AntJ 61,
1981, 53ff.; G. Fischer-Hedfeld, AM 98, 1983 239f.; Toynbee- Painter 41 Nr. 50; Argento 287Nr. 142 Abb. 64;
C. Johrs - K.S. Painter, Minerva 2/6, 1991, 6ff.; F. Baratte, La vaisHlle dargent en Gaule dans I'antiquité tardive
(1993 284.; M. Henig, The Art of Roman Britain (1995 16€. Abb. 96. Bei dem wiedergefundenen Stiick handelt
es gch alerdings - nach den Ergebnissen eingehender technischer Untersuchungen des British Museum Reseach
Laboratory sowie des Archéologischen Ingtitutes der University of London - nicht um das eigentliche Original,
sondern um einen im 18. oder 19. Jh. angefertigten Nachgu3 des Fundes von 1729 Im Unterschied zu dem 1736von
Willi am Stukeley verdffentlichten Stich von G. Van der Gucht, der die lanx nur fragmentarisch wiedergibt (BN 72),
ist das wiedergefundene Stiick vollsténdig, bestehend aus insgesamt 26 separat gegosenen urd dann
zusammengel 6teten Fragmenten urd einem rechtedkigen, niedrigen FuR. Aufgrund des hohen Reinheitsgrades des
Silbers wird angenommen, dal3 fir den Nachgu? dbs Silber des Originals verwendet wurde, desen Fragmente nach
Aussage Stukeleys briichig urd unansehnlich waren. Vgl. dazu ausfihrli ch Johns - Painter a.O. 8ff., bes. of.
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der rechten oleren Eckeist ein zweites, jedoch rednt kleines Wil dschwein zu erkennen. Am linken oberen
Bildrand schliefdlich sind ein schlichter Altar und ein rundes Objekt, vermutlich eine Spendenschale,
angegeben.

Der Randfries ist durch zwei méannliche und zwei weibliche, paaweise @nander zugewandte Kopfe in
den Ecken in vier Abschnitte gegliedert. Der unter dem Mittelbild angebradte Fries zeigt eine weitere
Eberjagd, bei der das Tier von einem Reiter, einem Jager zu Ful’ und dei Hunden auf einen dritten Mann
Zugetrieben wird, der sich dem Eber mit angel egtem Spee entgegenstellt. Etwain der Mitte der Szeneist
ein zweites, kleineres Wil dschwein abgebil det. Eine ganz andersartige Darstell ung einer Eberjagd ist im
linken Friesabschnitt zu sehen. Die Jager sind Her puttenhafte Knaben, de jedoch im Verhdltnis zu den
Tieren zu groBwirken. Einer vonihren reitet auf eéinem Lowen undist mit einem Rundschil d ausgertstet.
Der gegeniikerliegende Fries auf der rechten Seite der Platte ist mit zwel stehenden Méannern mit Pferden
undeinem Hund dkoriert. Der obere Friesabschnitt schliefdli ch zeigt eine pastorale Szene, bestehend aus
Hirten mit Schafen undZiegen in der Naéhe d@nes kleinen Tempels.

Die pastorale Szene éenso wie die Jagdbilder stehen zwar allein durch die vorgegebene Thematik ganz
algemein mit der Doméanenwelt und den Vorlieben undlideden der gesell schaftlichen Oberschicht in
Beziehurg, diese werden hier aber nicht so explizit wie bel den anderen Beispielen ins Bild umgesetzt.
Vill enabbreviaturen wie auf den zuvor behandelten Platten fehlen bei den Darstell ungen der Risley-Lanx
ganz; stattdessen ist das "Meleagermotiv'>*’ des Fulkampfes gegen den Eber (eine traditi onell e virtus-
Chiffre) in den Mittel purkt gertickt. Die puttenhaften Knaben auf dem linken Randfries erfilllen hier eine
ahnliche Funktion wie die Eroten auf der Meastadtplatte von Kaiseraugst: Sie entfremden das Bild der
Reditdt und madhen es zu einer Wiedergabe von eng mit der Oberschicht verbundenen Ideden vom
gltcklichen Leben.

Aufgrund deses Verstdndrisses der Platte im all gemeinen Kontext spatantiker Vorstell ungen ist der von
G. Fischer-Hedfeld vorgeschlagene Bezug zu Darstellungen Alexanders d.Gr. (den sie dlein an der
Ikonagraphie @nes der manniichen Eck-Kopfe festzumachen versucht) und zur Alexanderverehrung
abzulehnen®®®. Ebensowenig handelt es sch bei der Szene des Mittelbildes um die Wiedergabe éner
historischen Situation, etwa énes konkreten Jagdabenteuers Constantius' 1l., wie C. Johrs mit Vorsicht
erwogen hat>*.

Entstanden ist die Ridey-Lanx héchstwahrscheinlichim 4. Jh.nChr., wobei einem Datum in der zweiten
Jahrhuncerthalfte der Vorzug zu geben ist>™.

Eine Inschrift auf der Unterseite der Platte, entlang des niedrigen Fulies, weist das Stiick als Geschenk
eines Bischofs Exuperius an eine Kirche "BOGIENS" aus™". Die Inschrift war seit jeher Gegenstand

*¥"Raek, Mythen 31,

> Fischer-Hedfeld aO. 247f. Die Motive entstammen zwar allgemein der hell enistischen Tradition bukoli scher
Darstellungen, (ebenda 250 .; vgl. Johns - Painter a.0. 11), dies weist aber noch nicht konkret auf Alexander hin.
Vielmehr zegt das wiedergefundene Objekt, dald der von Fischer-Hedfeld pcstulierte Alexanderbeaug
ikonographisch nicht begriindet werden kann.

> Johnsa 0. 63F.; vgl. Argento 287Nr. 142

%0 Fischer-Heefeld aO. 258f. sprach sich anhand des bei Stukeley wiedergegebenen Stiches fiir eine Datierungin
das beginnende 4. Jh. aus, Johns - Painter a.0. 10 mit Kenntnis des Nachgusses jedoch fir ein spéteres Datum (in der
2. Jahrhurderthélfte).

**1 EXUPERIUS EPISCOPUS E(c)CLESIAE BOGIENS DEDIT (Chi-Rho). Johns - Painter aO. 11ff. Zu friiheren
Lesungen urd Interpretationen der Inschrift vgl. Johns aO. 56ff. 66ff.; Fischer-Hedfeld a.O. 240, Johns - Painter
aO. 7f.
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zahlreicher Spekulationen bezlglich der Herkunft der lanx, der Identitét von Bischof undKirche und des
Zeitpurktes, wann das Stiick nach England gelangt sei®*2 Heute geht man davon aus, dal3 es sch bereits

in der Antike in Britannien befand und @R dat auch de beschenkte Kirche zu lokalisieren ist™>,

Abschlief3end seien nach zwei Beispiele spatantiker Jagddarstell ungen auf Tafelsil ber genannt, bel denen
sich zunadhst keinerlei Hinweis auf die Doménenwelt findet, sondern alein der Aspekt der virtus des
Jégers betont zu werden scheint. Im reli efierten Medaill on einer Schae in RichmondVirginia aus dem 4.
Jh>*ist ein berittener Jager wiedergegeben, bekleidet mit kurzer Armeltunika, Mantel und Stiefeln, der
gerade im Begriff ist, einen vor seinem Pferd fliehenden Léwen mit dem Spee zu erlegen (BN 73). Unter
den Hinterhufen seines Pferdes ist ein am Boden liegender, ovaler Schild abgebil det, traditionell das
Symbd eines besiegten Feindes’>>. Der Grund des Medaill ons ist mit einem Baum und verschiedenen
kleineren Pflanzen gefullt.

In dem in Relief ausgefiihrten Mittelmedaill on des zweiten Beispiels in Dumbarton Oaks (5. Jh.)*>* ist
eine berittene Jagerin in Amazonentradit zu sehen, de ihren Spea gegen eine unter ihrem Pferd
dargestellte Léwin richtet, sowie én hinter ihr stehender Mannin Armeltunika, langen Hosen, Mantel und
phrygischer Miitze, der mit Pfeil und Bogen ebenfall s auf dasselbe Tier zielt (BN 74). Zu seinen Fllen
sind nach ein kauernder, an einem Stiick Holz (einem Bogen?) nagender Panther wiedergegeben, ferner
einige kleine Pflanzen im Grund.Aufgrund cer Kleidurng der Personen ist man zunadst versucht, an eine
Mythendarstell ung, etwaAtalante, zu denken, dach fehlt hierfiir ein eindeutiger Bezug®®'. Vielmehr dirfte
es sch um eine der Welt des Mythaos angegli chene Jagdszene handeln, etwa vergleichbar der Plattein St.
Petersburg, bei der der heroische Aspekt dieser Tétigkeit besonders hervorgehoben werden sollte.
Vordergriindg steht bei beiden Bildern demnad de virtus des Jagers im Mittel purkt. Doch auch dese
Szenen lasen sich, wie oben bereits angedeutet wurde, im Sinne des von Raed dargestellten
Bedeutungswandels der Jagdthematik verstehen: Da die Jagd auf exotische Raubtiere vonvornherein nur
wenigen Mitgliedern der al erhéchsten gesell schaftli chen Kreli se vorbehalten war, bekamen Darstell ungen
vor alem der Lowenjagd zu Pferd, auch ohre den hil dlichen Zusammenhang mit einem Gutsbetrieb und
entsprechenden hierarchischen Strukturen, geradezu emblematischen Charakter, mit dem der hohe Rang
des Dargestellten al's Zugehériger zur "Gruppe der “potentiell en Raubkatzenjager' " bezeichnet wurdg®,

%52 Die lange Zeit vorherrschende Ansicht war, dal? es sch bei Exuperius um den ersten Bischof von Bayeux (um
400n.Chr.) und daher auch um eben diese Kirche handle. Aufgrund dessen nehm man an, das Stiick sei erst im 11
oder im 15. Jh. im Zusammenhang mit den Normanneneinfédlen bzw. dem Hundertjhrigen Krieg aus Frankreich
nach Engand gebradht worden. Vgl. die ausfulrliche Diskusson bei Johns aO. 56ff. 66ff.; Fischer-Hedfeld a.O.
240, zuletzt Johns - Painter a.0. 6ff. 11ff.; Baratte aO. (1993 284f.

%53 Johns a.0. 68F.; Johns - Painter a.O. 8. 11ff.; Barate aO. (1993 285 HenigaO. 167.

54 Richmond, Virginia, The Virginia Museum of Fine Arts 66-77. Das Stiick wurde angeblich in Syrien gemeinsam
mit finf weiteren silbernen Gefél3en gefunden. H. 3,8 cm, Dm. 43,2 cm, Dm. des Medaill ons 11,5 cm. Kaiseraugst
88. 184 186T4f. 95, Toynbee- Painter 41 Nr. 49

%5V/gl. z.B. die Darstellungauf der sog. Kertscher Reiterschale, Kap. Il 1.1.2.

%% Washington, D.C., Dumbarton Oaks Colledion 47.12. Angeblich aus Kleinasen. Dm. 28 cm, Gew. 943 g.
Toynbee-Painter 40f. Nr. 48 Taf. 20a (mit Literatur).

7vgl. LIMC | (1981) 944s.y. Ataante Nr. 53 (J. Boardman), wo das Stiick als eine sehr unsichere Darstell ungder
Atalante angefuhrt wird.

>8\/gl. Raed, Mythen 32f. 38f.
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