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Zusammenfassung

KircheundKlostervon SanZaccariaeprasentiereainenguterhalteneBaukomplex venezia-
nischerArchitekturdesQuattrocentoDie heutigePfarrkircheSanZaccariaentstandab 1458.
Zwei ausfuhrend@aumeistetassersich gesicherausdenArbeitsbiichermachweisenAn-
tonio Gambello(1458—-1481undMauro Codussiab1483).BereitsderersterBauphasent-
stammendie mal3gebliche Entscheidungefiir denGrundril3desdreischifgen Langhauses
mit polygonalentChor. Bestimmtwird die auRegevthnlicheKombinationvon Kirchenschif
mit dominantenZentralbaubschli durchein HeiligesGrabnachJerusalemeYorbild: Der
eingestelltezweigeschossigmnenchomit Spitzbdgerniber Rundbdgerkannals Interpreta-
tion derdortigenHeilig-Grab-Archit&tur angesehewerden.

Die Architekturderausgehende@otik sawvie die neuerkin tissederRenaissancekungtag-
ten daseinmaligeErscheinungsbilanZaccariasn der erstenBauphaseDie zeitgleich in

Venedigentstanden®alereiderVivarini sowie die prominenterBautenBartolomedBonsbe-
ein ul3tendenFormenschat&anZaccariaglirekt. Die Schmuckformeran denunterenzwei
Fassadengeschossend die Steinbearbeitungn Innenraumdeutenaberebensacauf oren-

tinischeund antike Stromungerhin, fur die nicht nur Antonio Gambelloverantwortlich sein
durfte.

Mauro CodussiverwandelteSanZaccariamit seinerKuppelnund Wélbungenim Innenraum
und demabgeavandeltenTriumphbogenmaot an der Fassaden eine Kirchenarchiektur, die

zu denreifen Renaissanceb&n in Venedighintberleitet. Den notwendigenPlanwechsel
realisierteer soeinfiihlsamgdalfsichdie Baunéhtenur aneinigenwenigenStellenoffenbaren.

Die Motive ausMalerei, Skulptur savie Kunsthandwerk(z. B. dashdlzerneChomgestihl)
scheinenn SanZaccariaief3end ineinandekiberzugeherDer Repréasentationsluderwohl-
habenderNonnenentsprechenéntstanddieserprachtwlle und in einigenBauformenund
Details einmaligeKirchenbau. Die frihe Grindungum 827 sowie die seit den Anfangen
statt ndendealljahrliche Dogenprozessioam Ostermogen bestimmtedie Architektur, in-
demromanischeAnklangeauchim Neubauangestimmivurden. DieseVerbindungsetzte
die Traditionder Lokalarchitektur fort und bot zugleichfur dasHeilige Grabdenadaquaten
Rahmen.
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1. Einleitung

,Nun bog die Gondelwiederin die Stadtmassainein; durch einenengenKanal
gelangtenwir zur schdnenKirche SanZaccaria,welchewir auf3erlidh schonden
erstenTag geseherhatten. Soreich dieseKirche mit ihrer Marmorfassadeson
aulienist, soist sie esgleichfallsim Inneren. Eine sehrweite Saulenstellungnit
Bogenmadt sie heiter”

Mit diesenWortenwurdigteKarl FriedrichSchinlelin einerTagelucheintagungvom10.No-
vemberl824,wéhrendseinerzweitenltalienreisedie ArchitekturderKirche SanZaccarian
Venedigd .

Auch heuteschlagtdas Bauwerk den Betrachterzunachstdurch die Prachtder aufwendig
verkleideterFassaden seinenBann.

Furdenvon derCalle SanProvolo kommenderBesuchegrenztein Portal,dessergotisches
Tympanondie Madonna,den Heiligen Markus und Johanneslen Taufer zeigt?, denstillen
CampoSanZaccariavom geschaftigerAuRenbereickab®. Betritt mandenCampo,so steht
manunvermittek derweil3enKirchenfassadgegeniuberdie sotiberraschenthrenimposanten
Eindruckzur Geltungbringenkann. Ein zweiter Zugangfiihrt von der Riva degli Schiavoni
durch einenniedrigensottoportgo. Aus dieserPerspekire blickt manim spitzenWinkel
auf die Kirche. Obwohl SanZaccarianicht weit von der PiazzaSanMarco entferntliegt,
gebenrsichdie schmalerZzugangezu demvor derKirche gelegenenCampodemunwissenden
Spaziegangemicht ohneweiterespreis. SanZaccariafehlt die unmittelbareNahezu einem
Rio; sobleibtderKirche derZugangvom Wasserwg herversagt.

Der heutigeBau entstandzum gréf3tenTeil im Quattrocento. Die folgendenJahrhunderte
brachterkleinerebaulicheVeranderungenndeineBereicherungler Ausstattungnit weite-

K. F. Schinkel1979,S. 246.
2W. Wolters1976,S.248,Cat.177,Fig. 662.
3Eine PortalliinettegrenztauchdenWohnbereictder Calle del Paradiscah




1. Einleitung

renGemalderund Skulpturen.1810wurdedasKlosteraufgeldstunddie Kirche einerPfarrei
zugefiihrt.Seit1815wird derKlostertraktals Kasernegenutzt.

Wennein bermaRigefouristenstronanfastallenOrtennegativenEin ufd aufein Kunstwerk
ausubtsokannumgelehrtder Schlafder Bedeutungslosight ein Werk demVerfall preisge-
ben. Eine monographisch&tudiezu SanZaccariascheintdringendgeboten,da der damit
verbundeneDeutungsersucmichtnurzumVerstandnislesBauwerks sonderrauchzu einer
sogfaltigerenBehandlunglesselbebeitragerkann.

Die bislangungentgend&rforschungdesKirchenbausson SanZaccarialiegt in der Tradi-
tion der kunstwissenschaftlian Literatur selbstbegriindet,die der venezianische Sakral-
architekturdes15. Jahrhundertsichtimmer ein objektivesinteressebeimalf3.Jalob Burck-
hardtsBaubeschreibngenzur venezianische Architektur desQuattrocentam ,Cicerone”
setztenl855flr dendeutscherSprachraunPrioritatenund seineBewertungenwarenmali-
gebendr viele spateraBetrachtungenSeinFormemp ndenunddie Forderungnacherklar
barerKompositionbetrachtetalie von Mauro Codussundvon denLombardigepragtdrihe
venezianisch®enaissanceahndektur alskurzweilige,wenigerjedochalsernsthaftédozw. aka-
demischgenaudBaukunstPopulareReiseflhretragerbisheutein einemnichtunerheblicha
Mal3zudieserKlassi zierungbei,indemsie SanZaccariaals AusdruckvenezianischeDeko-
rationskunstleuten Als OscarMothes1859seine,GeschichtederBaukunstundBildhauerei
Venedigs“vertffentlichte konnteer sichnochnicht auf einegrundlegendeArbeit zu diesem
Themaundspeziellzu SanZaccariabeziehef, dadasArchivmateral nochnichtin entschei-
dendemUmfangaufgearbeitetvar. Sostlutzteer sich grof3tenteilsauf tradierteAussagendie
ermit seinenBeobachtungem Zusammenhangrachte und beschrietaktuelleVeranderun-
gensawie neueAusstattungsstuek Erst 1893 entstandnit PietroPaolettis, L ‘architetturae
la sculturadel Rinasciment@ Venezia“ein bis heutegrundlegendesStandardwerkPaolettis
ArchivarbeitbetrafauchSanZaccariaund gibt daserhalteneDokumentenmagrial fastvoll-
standigwieder Seineauf Primarquellerbasierend®auchronologiezermeidetie stilistische
Einordnung. Den Baukomplex von SanZaccariateilte Paolettiin drei zeitlich aufeinander
folgendeAbschnitteein: die um 1444vollendetealte Kirche mit der Capelladi SanAtanasio,
den1458begyonnenergrofienNeubauunterder Leitung desprotomaistroAntonio Gambello
und denab 1483 unterLeitung von Mauro CodussibegonnenerBauabschnitt.Durch seine
Arbeit legte Paoletti unumstoilicheésrundlagerfur alle folgendenStudienzu SanZaccaria
Erich Hubalahob 1965 in seinerkurzenBetrachtungftir ReclamsKunstfuihrerdie Bezlige

4G. Tassini1883,S.112a,697-698G. Tassini1885,S.28.
5T. Temanzal 778und P. Sehatico 1847 arbeitendie Entstehungsgeschichéef und hebeneinzelnearchitek-
tonischeBesonderheitehenwor, ohneeinedetaillierteBauanalysanzustreben.
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1. Einleitung

SanZaccariaszur Romanik hervor, wobei der Schwerpunktedoch auf Beschreiloing von
Architekturund Ausstattundag. HerbertDellwings Aufsatz,Die Kirche SanZaccarian Ve-
nedig” (1974)wagte eineninteressantenauf den Bauformenbasierendemeutungsersuch
der Entstehungrzon SanZaccaria(sieheSeite 15), ohnejedocheindeutigeBelege fur diese
Architekturintepretaton zu liefern. LoredanaOlivato und Lionello Puppistellten1977 das
gesichertgEuvreMauro Codussiglar; deshalbbetrachtete sie bei SanZaccarianur dessen
nachweislicheigeneArbeiten. Im Vordegrund standendabeidie stilistischenEigenheit@
Codussisweshalbdie Voraussetzungeifiir die EntstehundsanZaccariasn denHintergrund
tretenmuf3ten.JohnMcAndrew hielt sich1980in seinemWerk .V enetianArchitectureof the
early Renaissance&xakt an PaolettisAufteilung. SeinBeitragzur Forschungoestehiausei-
nerVielzahlvergleichendeBeobachtungennd auszahlreich@ Anregungen;die Au dsung
mancheRatselblieb er schuldig.RalphLiebermarrichtete1982in seinenmit eigenerotos
auf dassinnvollste illustrierten Buch ,Renaissancérchitecturein Venice 1450-1540“den
Blick auf ausgavahlte Bauten. SanZaccariaparzelliete er in die optischeindruckswllsten
Abschnitte,wobei er den GrundrilRhenorhobund — wie Dellwing — auf denZusammen-
hangmit derHeilig-Grab-Konstruktionhinwies. Auch WolfgangWoltershattein seinemmit
NorbertHuseverfalRtenKompendiunmeur venezianischeRenaissancekungt986)nichtden
Raumflr eineerschopfend®etrachtungron SanZaccaria,dochleisteteer die Einordnung
derKirche in einengesamtenezanischenrRahmenund machtedenEin uf3 unterschiedlich
sterStile aufdie Architekturdes15. Jahrhundertdeutlich.

Natugemalmuftendie ausdemBlickfeld der Renaissanced¥schungangestellta Betrach-
tungendie noch stark der Gotik verhafteteKirche SanZaccariain den Hintergrund treten
lassen.Dies mageinerder Grindedafur sein,dallSanZaccariabislangnicht die verdiente
monographischBehandlungeuteil wurde.
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2. Grindungsg eschichte und
Selbstver standnis

Nochimmer liegenKloster und Kirche SanZaccariaan demOrt, wo sieum 827, alsowohl
nochvor der Uberfiihrungder Markusgebein@achVenedig(829) gegriindetwurden,zu ei-
nemZeitpunkt,dadie erstarkendeStadtsichzunehmendh derLaguneausbreiteté DasKlo-
sterbefandsichdamalsweit entferntvom StadtzentrumgdasnochamRialtolag. Die Nahezur
Regierungergabsicherstmit derBebauungler PiazzaSanMarcoim zwdlftenJahrhundert.

Seitje gabderTitelheiligederKirche Anlal3zu Ratseln EinedemHeiligenZachariagewveih-
te Kirche konntedemVaterJohanneslesTaufersverp ichtet seinoderdesserNamensetter,
dem PropheterZacharias. Sanseino berichtetsovohl von einem Schriftstiickdes Dogen
GiustinianoPartecipazo, in demvon ,le reliquie di SanZaccariaProfeta“die Redeist, als
auch— in einerHinzufligungca.1595— von derAltarinschrift,CorpusS. Zaccaria Patris
SanctiloannisBaptistae®. Cornerfiihrt KlosterundKirche nur unterdemTitel ,San Zacca-
ria Propheta®. 1640hingegennenntMartinusZeilerusdie Kirche,,. .. S.Zacchariaalldadie
GebeinedelRPropheterzachariagwie P aummeruswil, oderwie manmich daberichtethat
S. ZachariaedeRH. Johannesles Tauffers Vattersruhensollen.* Dieseunterschiedthen
Bezeichnungenind Uberlieferunge desKirchenpatronsind der unbeschwert&mgangmit
derNamensgebngdeutenaufeineVermischungeiderPersonemin. Offenbarerschiereine
eindeutigeZuordnungdesPatroziniumsnicht zwingend.Der kirchengeschiktlich bedeuten-
dereZachariasst der Vater von Johanneslem Taufer Er rtickte mit der Zeit in denVor-
degrundundwird auchvon der Forschungals der flir SanZaccariagrindungsgeschichth
relevanteangesehen Das PatroziniumeinerKirche unter einenHeiligen desAlten Testa-

1F. Sanswino 1663,S. 82-86.

°F. Sansweino 1663,S.83, 86.

SF. Cornerl749,S.305.

4tinerariumltaliae Nov-Antique 1640,Cap.3, S. 65.
5N. Gockerell1978,S.57-75.
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2. Grundungsgeschichtend Selbsterstdndnis

mentszu stellen leitet sichvon derOstkircheherundistin Venedigrechthau g anzutrefen®.
Bereitsim funftenJahrhundenvarin RavennaeineKapelledemHeiligenZachariagjeweiht,
demVaterdesJohanneslLeiderwurdeihre Gestalticht iberliefertundkanndahemichtzum
Vergleichherangezogewerder.

Als besonderé&hregalt esdemKloster SanZaccaria von KaiserLeo V. gegrindetworden
zu sein. Sansweino® berichtetdal’der Doge GiustinianoPartecipazo von Leo V., Kaiservon
Konstantinopelgebeterwurde,die Kirche zu erbaueroderzu restaurierenSanseino zufol-
gestelltederKaisernicht nur Geldfir die FinanzierunglieseBauwrhabengzur Verfiigung,
sonderrunterstutztedie ErrichtungdariiberhinausdurchEntsendungyon Handwerlern,um
die Entstehungeiner besonderschonerKirche zu gewahrleist&. DieseUmstandefanden
Eingangin dasallgemeinverbreiteteVissen:,Leo IV. [!] derKeysersoll dieseKirch erstlich
durchGriechischdBaumeistehabeerbauwerassenDerHerzogundSignoriahdrenalldazu
Osterndie Mel3. Und hatJohanBellin dervortrefiche Mahlerein KunststickaneinemAltar
hinterlasserwelchsdie Venedigersehrhoch halten.”® Auch wennLeos Griindungstanicht
mit Gewil3heitnachgavieserwerdenkann,lberliefertendie Chronikensiemit Stolzundohne
jeglichenZweifel'®. DasGeschenlkeinesKaisersan denDogenvon Venedigwurdeals Akt
derEhrerbietungund Verbindlichkeit angesehenndin dieserBedeutunggernetradiert. Der
entscheidendAnstol3,dender Kaiserflr denNeubaugab,galtfir SanZaccariaalsaul3eror
dentlichwichtig. DieseGrindungsumstandgwvannenzunehmendelVert bei der RUhmung
desKlosters,und die entstehend@rchitektur des15. Jahrhundertgriff frihmitteldterliche
Formenbegierig auf. Mit grof3erSomgfalt und einpragsameBeharrlichleit wurdedie Grin-
dungsgeschichtia BerichteniiberStadtund Klosterimmerwiedermitgeteik!’. DieserRuick-
bezugauf die fruihenWurzelnfestigtegleichzetig die Verbindungzur Staatskircheind zum

6N. Gockerell1978,S.57—75;A. Niero— S. Tramontin1965,S.171.

"F.-W. Deichmann1976, S. 67 verweistin diesemZusammenhanguf eine Urkunde,die ein ,monasterium
S.Zaccariaeet S. JohannidBaptistae‘in Ravennabelegt.

8F. Sanswino 1663,S.82-86.

9ltinerariumItaliae Nov-Antique 1640,Cap.3, S. 65. DieseReisebeschreimg desMartinusZeilerusbezieht
sich auf P aumern, der einen Reiseflihreverfassthatte. Zeilerushat sich sich savohl mit der ihm zur
Verfligungstehenderiiteratur auseinandgesetzt,als auchum Kenntnissan Venedigbemiihtund stellt
beidein seinenBerichtgegeneinandeDie Verwechslungnit Leo V. entstammP aumern.loannisHenrici
aP aumern1625,S.41: ,Graecorumillud quoqueopusest,quodN. 24. notavi; templumaio D. Zachariae
sacrum,iussuatqueimpensisLeonis V. ImperatorisGraeciper Graecosarchitectoresxtructum, nec ita
pridema VenetoSenatuin melioremfaciemopere& cultu splendidorerestitutumConditain eo suntossa
Propheta&achariaeTirasii eremitae Pancratii,Leonis,Sabinae& aliorumplurimumDiuorum.”

10G. Rosch1989,S.142,143,199.

E A. Cicognal824,S.105.
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2. Grundungsgeschichtend Selbsterstdndnis

Dogen.Bis ins zwolfte JahrhundenvahltenachtDogendie Kirche zu ihrer Begrabnisstétté,
wasderenBedeutungviderspigyeltund SanZaccarianochzuséatzlichmit demStaatverband.

In diesemZusammenhanbob auchdie alljahrliche OsterprozessiodesDogenzumKIloster

SanZaccaria— eingro3egesellschaftthes Ereignis— die Kirche gegentibeanderervene-

zianischerKldsternhenor. Die TraditiondieserOsterprozessiowird auf denDogenPietro

Tradonicozuriickgefuihrt.Er erhieltin der Mitte desneuntenJahrhundertson der Abtissin

AgnesinaMorosini einekostbaremit Perlenund EdelsteinerverziertegoldeneDogenmiitze.
Zum Dank und als Anerkennungfiir dasKloster beschlofdman, alljahrlich eine Prozession
zur Kirche von SanZaccariazu veranstalte®’. Anfangs el der Terminauf dendreizehnten
SeptemberdenVorabendderKirchweihe.Nachdemaber864 derDogePietroTradonicound

1172 der Doge Vitale Michiel 1l. bei dieserProzessiorunter ahnlichenUmstandergetotet
wordenwaren,verlegte manden Zeitpunktauf den Ostersonntatf. Nachder Messein San

Marcobegabmansichalsozur VespemachSanZaccaria®.

Bis zur Au 6sung der Republikbestandebhaftesdnteressean dieserDogenprozessioryie

esdie hdu genbildlichen Wiedegabenbeleggen. Ein Stichvon Brustolon(1712-1796nach
Entwurf von Canalettovermittelt eine lebendigeAnschauungvon dieserFestlichleit: Der

Dogezogmit der Signoriaim Gefolgevom Dogenpalastur Kirche; die Dogenmutzevurde
ihm auf einemKissenvorangetragenAuch die im 17. Jahrhunderentstandenehinetten-
bilderin denSeitenschifien derKirche gebendenEindruckeinesgrof3enKirchenereigisses,
demdie Nonnendurchjenevermitterten Fenstezusahenglie sichvon denNebenraumemum

Kirchenschif hin 6ffnetent®.

125, Tramontin1979, S. 20; Bei sechsDogenbiographiersansweinos laRt sich dasBegrabnisin SanZacca-
ria nachweisenPietro Tribuno (912), Tribuno Memo (991), Pietro Orseololl. (1009), DomenicoFlabani-
c0(1043),Vitale Michele(1102),Vitale Michelell. (1173).

13T, Mazzarottol1961,S.170.

14F. Sanseino 1663,S. 495-496.

15Cod.Cicognal381.8. BibliotecaCorrer

18Dje Durchbriichém rechtenSeitenschif trugenGitter, die von den Nebenraumemlen Blick in die Kirche
gewvahrtenum denVorschriftenzur KlausureinesFrauenkomentesGeniligezu tun. Siekénntenjedochauch
erstim 16. Jahrhundereingebrochenvordensein, als sich die Kontrolle iber daskldsterlicheLebenver-
scharfte.Die Durchbriichedie durchdie Restaurierungsmaf3nahmam 1920aufgedecktvurden,be nden
sich auf halberWandhéhem Bereichdeszweitenund dritten Joches.Die Durchblicke,von denenausdie
NonnendasGeschehetin der Kirche verfolgenkonnten,warenvon der heutigenCapelladi SanAtanasio
zuganglich. Dort muf sich eine Galeriebefundenhaben,von der ausdie Frauendurchdie Gitter blicken
konnten.DasGemaldevon DanielHeintz Il dogeassistallaconsacraziondellachiesa“zeigteineProzes-
sionim Innenraunvon SanZaccariajndemesdasLanghausnit Blick aufdie Eingangsfrontviedegibt. Mit
denmaéchtigenSaulender Orgelemporaund denseitlichenAltarenversuchtdasBild, einegetreueDarstel-
lung der Raum\erhaltnisseviederzugebertlie auchdie Restaurierungsbefundeestatigten Auf derlinken
SeitezwischendenAltarenbe ndensichdie Gitter, durchdie hindurchdie Nonnendie festlicheZeremonie
verfolgen.

14



2. Grundungsgeschichtend Selbsterstdndnis

Abbildung?2.1.: Stichvon JohanrBaptistaBrustolon

In Zusammenhanmit derberihmterOsterprozessiostehtauchdie DeutungDellwings,der
im Neubauvon 1458 eine Initiative desDogenPasqualeMalipiero (Amtszeit 1457—-62)er-

blickt, desserNamePasqualga ,der Ostegeborene‘heil3t’. So hatteder Doge, Dellwing

zufolge, auchdas Skulpturenprogrammmit dem auferstandeneghristusund begleitende

Engelnangergt sovie die Heilig-Grab-Themék in seinemSinneumgedeutet.Es habeim

personlicherinteressalesDogengelegen,einenprachtigenfNeubauzu unterstitzenym der
Prozessioreinenbesondersvirdevollen Rahmenzu geben. Schwernachwllziehbarbleibt
Dellwings Annahme,SanZaccariasei als eine ,Privatkirche desDogen* zu verstehen.Ein

solcherDeutungsersuchbleibt unbelet; es nden sich keinerleiHinweise,die eineperson-
liche Aktivitat desDogenbestatigerkonnten.Im Gegenteillassersich zwei gewichtige Ar-

gumentegegenDellwings Theseanfihren:Zum einenliel3 sich PasqualeMalipiero nicht in

SanZaccariabeisetzensondernn derKirche SantiGiovannie Paolo. Zum andererwar die

Osterprozessiofiir dasklosterschonvor demNeubalbesondersvichtig. Siemul3tealsfeste
Institutionbeibehaltenverden ohnedeshallandie PersoreinesbestimmterDogengelunden
zusein.

"H. Dellwing 1974,S.232.
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2. Grundungsgeschichtend Selbsterstdndnis

2.1. Stellenwer t innerhalb der venezianisc hen
Gesellsc haft

In VenediggehortedemKornventvon SanZaccarianebendemGelandedesKlostersund der
benachbarteKirchengemeindeyon SanProvolo nochweitererGrundbesitz.DiesenReich-
tum an— in Venedigknappbemessenem- Bodenhattedie frihe GriindungdesKlosters
wahrendder ExpansiordesneuntenJahrhundertmit sichgebrachtZumKilosterbesitzahlte
auchein Gartenauf demGebietderheutigenPiazzaSanMarco,derim zwdlftenJahrhundert
der Stadtiibegeberwurde,weil die Regierungihn als Baugrundbenétigté®. Obwohl in der
Uberlieferungvon einemfreudigenGeschenklie Redeist, diirfte dieseAbtretungnicht ohne
sanftenDruck seitensder Regierungerfolgt seint®. Jedendlls wurde dieseUbemgabein der
Folgezeitals ein symbolischeZeichentiefer VerbundenheizwischendemKloster SanZac-
cariaund demStaatangeseherDie Verwandtschaftsbezieinga zwischendenNonnen die
ausdenvornehmsterFamilien der venezianischeobilitat stammtenund den Amtstragern
in denhdchsterstaatliche Positionerstelltetatsachlid einegesellschaftthe Nahezwischen
denParteienher, die derenUmgangmiteinanderentscheidengragte.Die gegenseitigéNert-
schatzungon Klosterundvenezianischertaatwurdeim VerlaufderJahrhundertgon bei-
den Seitendurch Geschen& und anderefreundschaftlichesestenimmer wieder bekraftigt.
SielaRtsichbisin die Architekturvon SanZaccariaverfolgen,die Bauformenvon SanMarco
(beispielsweiselie gekoppeltenSaulenvor marmonerkleideter Wand) offensichtlich kopiert
bzw. zitiert.

Die herausragendgesellschaftitheStellungdesKonventsteilte sichauchdenVenedig-Rei-
sendemit, die die Kirche besuchtenKanonikusPietroCasolaverfaldtenachseinemBesuch
in Venedigim Jahrel494eineBeschreilbingder Stadt,in derauchSanZaccariaErwahnung
fand?®. Offenbarbegabsich Casolamit seinenReisgefahrtermicht nachSanZaccaria,um
die unzahligenjn derdamaligenReiseliteraur gepriesenemReliquienzu sehensondernum
einenneugierigenBlick auf dasKlosterlebenzu werfen. Dementspreched unterscheiden
sich seineAufzeichnungerdeutlichvon denherkdmmlich@ ReiseberichtenCasolahob die
vielen alten und jungenFrauenhenor, die dort gemeinsammiteinande lebtenund sich —

18F. Sanseino 1663(S. 84) siehtin diesemGeschenkeinenGrundfiir die Verlegung der Prozessiorauf den
Ostertag.

19F. Forlati 1954,S.95.

20p. Casola,S. 10-11: ,E perchéintendea unagrandefamade alcuni monasteride donneio andaipure ac-
compagnat@ visitarnequalcheuno, precipueel monasterale s. Zacharia.Sonoassaidonnede zovenee de
vegie; selassano/olonteravedere:hannounabellaGiesianova, e de moltereliquiein lo altare.Credosiala
suaprimaGiesia,perchéhannoli el suochoro. Sedice sonomoltoriche: e nonsi fannomoltacurade esser
vedute.”
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zur Verwunderungler Besucher— gernbetrachterund ansprecheiief3en. Auch dergrol3e
ReichtumdesKIlostersschienihn zu beeindruckn. Das Kirchengebaudédeschrieber als
neu und sehrschon,wobei er ausdricklichauf dasChomgestihlhinwies. So besichtigteer
hdchstvahrscheinlicrauchdie alterenBautrakte die eigentlichdenNonnenvorbehaltersein
sollten.CasolasBerichtzeichneihn alseinenauf3egenvthnlichen Pilgeraus,beidemderrein
geistlicheAspekt (etwa die Besichtigungder Reliquien)in denHintergrundtritt, zugunsten
einerSuchenachdemNeuenundAnderenderLebensumstand®erbesonderdnspruchdes
Klostersteilte sichihm umsodeutlichemit undfandNiederschlagn seinerAufzeichnungen.

SanZaccariagehorteim 15. JahrhundergewissermalRezum P ichtprogrammdesVenedig-
Besuchersund die Nonnenwarenstetsbereit, einemstandesgemalgbastRaumlichleiten
und SchatzaedesKlosterszu zeigen.DiesesReprasentationgrhdten,dasmit dengeistlichen
Aufgabeneiner Nonneeigentlichkaum vereinbarwar, konntein SanZaccariazum Ruhme
desKlostersSelbstzweckverden.

DasFrauenklosteGanZaccariagehdrtedemBenediktingordenan. Die Ordensgemeinschatft
setztesich ausden Ordensschwesterand den Laienschwesternglie einengrol3enTeil der
Hausarbeitverrichtenmuf3ten,zusammen. Aus nanziellen Grindenwurden Tdchterve-
nezianischeFamilien oft nicht in eine standesgemaéaldhe entlassensonderntratenin ein
Kloster ein. Auch solcheMadchenmul3teneine Mitgift in denKonventeinbringen,jedoch
lag die Summeerheblichunterdemfir eineEheschlieRungotwendigerMali. Die adeligen
Méadchenund Frauen,die in dasKloster SanZaccariaeintraten,warenan einengehobenen
Lebensstandardewshnt, der innen auchim Kloster erhaltenbleibensollte’’. DasKloster
verfugteuberEinkunfteausLandereierauf der Terrafermaund Mietshauserinn Venedig,so
daRdie Nonnenvon SanZaccariasich nicht mit Handarbeiteru. &. ihren Lebensunterhalt
verdienenmuBtenwie diesin armerenKlostern tiblich war?2. DasKlosterlebermufRteden
AnsprucherderreichenPatrizierinnengeniigenund so vermittelndie Rechnungsbiichefen
EindruckeinesdurchauskomfortablenAlltages. In denRaumlichleiten der Nonnengabes
KamineundKichen,die sich zwei odermehrNonnenteilen konnten;hdu g warensie aber
auchEigentumeinzelneDamen wie die folgendeTransaktiorbelggt?®: ,fo vendudoel cha-

21p Paschini1960,S.55
Zu derEntwicklungderNonnenkldstein Venedig:S. Tramontin1980,S.431-456.
G. Zarri, 1986.

22Die Entwicklungder Grundbesitzerhaltnisseauf der TerrafermaschildertkK. Modzelavski 1962. Domenico
Bozzonilegte 1678unterdemTitel Il silenziodi SanZaccariasnodato“die PrivilegiendesKlostersoffen
undwurdenachCicognasAngaben(Inscrizioni,Bd. 3, S.512)daraufhininhaftiert.

23 Sia manifestoa chadaunalonachevedaraguestascritturachomoel chamindalalozael qual staal presente
madonaNadiamorosiniel contrattodei beni de madonafransesthindalier per el dettochamindued'doro
perla graziade madonafranzeschayritti perla dio grazialabadesalel monasterale mis sanzagariache
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min di Ma horsacontarinia madonamariae samaritananarzeloe madonadolsineladol n
perduchatiLXXX.” Man kannsichdie UnterkunfteinerNonnein SanZaccariaalseineArt
Apartmentmit einergewissenPrivatsphare/orstellen.Die erhaltenerAbrechnungememon-
striereneinebegrenzteSelbstandigkit der Ordensfrauerdie von denOrdensrgelneigentlich
nicht gestattetvar: So verfiigtensie zum Beispiel iberprivate Budgets,mit denensie wirt-
schafterkonnten.

Marino Sanudaofiihrte dasKlosterin seinerStadtbeschreilng (1493-1530unterden Con-
ventualiauf, und nicht, wie dengrof3tenTeil der Kloster, unterden Monasteriide monache
osserantein veneia?®, Damit ordneteer SanZaccariadenOrdensgemeinschaihmit weni-
gerstrengerRegelnzu. Die liberaleHandhalingder Ordensrgelnfuhrteim 16.Jahrhundert
mit dem Tridentinumzum Streit, als die Kirche die osseranteGemeinschafzur Regel er-
hob und auchdie Nonnenvon SanZaccariazur Aufgabeihrer Freiheitnotigte?>. So sollten
beispielsweiselie Klostemgelderin einerKassetteverwahrtwerden,zu der die Abtissin, ein
altererProkuratorund der Verwalter einenSchlissebesalRenGeldentnahmebedurftender
Zustimmungaller drei Personemuind desPatriarcher®. Ob dieseVerscharfungeaucheinge-
haltenwurden,bleibt dahingestelltzumalein starker Ein uf3 desPatriarchemichtim Sinne
desvenezianischeBtaatediegenkonnte.lhr Standesbsul3tseimahmerdie adligenDamen
alsomit ins Kloster, wo esdastaglicheLebenebenscentscheidengréagtewie die in Archi-
tekturund Ausstattungsich spiegelndenReprasentationské@rfnisseder Nonnen.Verstandli-

madonda prioramadonamarinadonadomaserea la madonaNadiamoresinie madonaclaradonadoe'de
conttenttadetuttele donegrandeche.. sesolibero chela posavenderdonarstrulattarAchi plaseraJesusv
cccclxviii* ,La reverendisimamadondabadesanadonamariabarbarigochomproel caminide sor maria
dove la stava perduc.100doro qualduc. ave el chorvento. JesusM cccclLxviii“ ,avemodadoa Ma ixabeta
Lxv e reginamemoper restode suachuxineta.. ducVI del MCCCCLXXII fo vendudoel chamindi Ma
horsacontarinia madonamariae samaritananarzeloe madonadolsineladol n perduchatiLXXX .“ ,Del
MCCCCLXXII fo vendutoel chaminchonla chuxinachefo demadonaso a zorzi el qualchamire chuxina
a chompradaviadonachataruzeae benedetdonoradiper ducati LXXX. La chuxiadi madonachataruzae
benedetdonoradie ladaamadonamariafalier chela galdain suavita posani pernezeni peramichenonla
posiordenarperel dele soprascritedonepagadgoderfar ordenarquali piaze.“(ASV, SanZaccariaB36;
Einigebereitsvon Cicognaverdéffentlicht 1824,S.932).

24M. SanudoS. 43.

25A. Niero— S.Tramontin1965,S.525; SiehehierzuauchAnmerkung21 aufdervorherigerSeite die Arbeiten
von P. PaschiniundG. Zarri.

2629. Oktober1522: Item cheperpagari debiti, fabriche,et altri bisogni,et necceRitatele Monasterii, tutti i
danarichesopraabonderansatisfattele portionsi delle Monachecorventuale,comede osserantiasiano
postiin unacassappref3de osseranteforti cada contre chiavi, unadellequal stiaappre3d'abadessaina
appressel piu vechioProcuratoretlaterzaappressel gastaldonedeli siamocavati, senonconsentimento
detutti tre, et con Licentiain scritturadel prefatoRmo Monsignr Patriarchasotto scrittadi suamano, et
bollatadel suosigillo. Itemdel Gastaldoget Procuratoriet Monachenonpossimospendein fabrichesi nelli
Monasterii,et chiese,comefuora, altra ducatidiesesenzalicentia del prefatoRmo MonsignorPatriarcha
comedi sopra.“(ASV, Libro di PegamenesanZaccariaB5).
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cherweisggehorteSanZaccarian Sanudo$eschreilbingzu denzehngré3tenundschénsten
Kirchender Stadt”.

Klosterlebenund Ordensrgeln verlangtenbestimmteRaumlichleiten, um denvorgeschrie-
benenTagesablaufu gewahrleisterd®. Auch wenndaskltsterlicheLebenvon SanZaccaria
nichtin allen Einzelheiten denstrengerbenediktinischeriRegeln folgte, wofir u. a. die Ab-
rechnungsbuichezeugnisablegen, muf3tendoch die Versammlungsund Gebetsraumelen
liturgischerBelangerentsprecherDie grol3eOsterprozessionnddie AufnahmeneuerNon-
nenin die Ordensgemeinschiaivarenvon besondereBedeutung.Bei diesenGelegenheit@
muf3temanvielen BesucherrPlatzbieten. Die Initiation der Novizinnen,an derauchGaste
teilnahmen fandam 14. April einesjedenJahresn der Sakristeistatf®. Da die jetzige Sa-
kristei erstim 16. Jahrhunderangebautvurde, kdnnteim 15. Jahrhundertlie Capelladi San
Atanasio,in dersich nochheutedasChomestihlbe ndet, Sakristei-Funktiorgehabthaben.
Der moglicherweiseerstspaterausgefiihrteprachtigeMarmorfuRbodeff mit eineraufwen-
digeninkrustationim Zentrumdeutetauf einebesondersvichtige FunktiondesRaumedin.
Die FuBboden &cheunterteilt sich in neunrechteckigeFelder die durch ein breitesBand
voneinandegetrenntsind. Wie ein Teppichliegt dieseMarmorinkrustatiorin der Mitte des
Raumeg’. Hier hatteder FuRkuRder Nonnenstatt ndenkonnen,der der Aufnahmein die
Ordensgemeinschaforanging.

Die Abtissinwurdegeméarder Ordensrgel unterdenedlenNonnengewahlt. Wennsie auch
nichtin allen Dingenfrei verfugenkonnteund die Finanzemnmit denVerwalternabsprechen
mul3te trug siedochentscheidendu derMeinungsbildungm Klosterbei, etwa auchin Bau-
und AusstattungsfragenDie Baugeschichtevon SanZaccariazeigt Phaseraktiver Arbeit

2TM. Sanudal493-15308S. 49.

287u einerEinfiihrungin die Thematikder BenediktinerFrauenklostesieheS. Hilpisch 1951.

29A. Orsoni1828,S.185.

30Laut miindlichemHinweis von Prof. W. WoltersmuRder FuRboderins 16. Jahrhundertlatiertwerden.

31gs fandendrei MarmorfarbenVerwendungdunkelrotey der nur fiir die Hauptrahmunglient, hellroter, der
rahmendundfillend eingesetzivurdeund schwarzerausschlieRlichdchenfiullendverwendet Dasquadra-
tischeMittelfeld enthalteinenKreis, demwiederumein Quadratmit vier begleitendenRechteckereinge-
schrieberist. Die vier benachbartefrelderund ein zusatzlichessich zum Eingangerstreckendeseigen
gleichartigeOrnamentik bestehendusdiagonalausgerichteteschwarzerQuadratemmit hellen Trenstrei-
fen, die ein Rasterbilden. Die beidedem Eingangbenachbarteftckfelderzeigenalternierendein hell-
dunklesSchachbrettmusteDie gegeniberligendenEckfelderwiederholenrdasRastermotr der Seitenfel-
der, jedochin veranderteFarbigkeit. Felderund Rastemunterscheidesichnur in einemfeinenFarbkontrast
und einerunterschiedlicheaserung.Lediglich die KreuzungspunktelesGitters ergebenkleine schwar
ze Quadrate. DieseInkrustationscheintsich dadurchauchdezentauf den gegenuberligendenwandaltar
zu beziehen.Dominiert wird der FulRboderjedochdurch dasZentrum,um dassich die Felderzu einem
griechischenKreuz anordnen.Die RénderdesRaumesdie der SockeldesChomgestiihlsbedeckt,sindim
einfachenmZiegelwerkverlegt. Dies lieRedaraufschlieBendal3bei der AusfilhrungdesFuRbodendereits
die PositiondesChomestuhldbertcksichtigivurde.
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undZeitenfastvollstandigersStillstandesfir die sichnichtimmereineErklarung nden lafit.
Allerdings deutendie Quellendaraufhin, daf3in den Schwankungerder Bau- und Ausstat-
tungstatigleit unteranderemauchdie unterschiedthen Interesserder jeweils amtierenda
Abtissinnenvon SanZaccariaihren Niederschlaganden:In denJahrervon 1436 bis 1449,
als ElenaFoscaridemKIloster vorstand fuihrte inr Bruder Francescd-oscariden Dogentitel
(1423-1457)In jenenJahrerherrschtesinerege Bautatigleit in Venedig.Es entstanderve-
deutenddrchitekturendiedurchdie lberragendebeistungervonGiovanniundBartolomeo
Buonin denBlickpunkt rickten. WahrendElenaFoscariihr Amt ausiibtefandender Um-
bauSanZaccariazu einergotischerKirche unddie FreslenausmalundurchdenFlorentiner
Andreadel Castagnd1442)statt. Ihre NachfolgerinOrsaMagno®? zeigtewenigerinteresse
anBauwrhaberundeinerreichenAusstattungin inrer Amtszeit nden sichdaflrkeineAus-
gaben.Maria Donatcd® gelangesin ihrer nur finfjahrigenAmtszeit,dengewaltigenPlandes
groRangelgtenNeubausdurchzusetzennd ihn entscheidendoranzutreiba. Unter Maria
Barbarigonahmdie Bautatigleit ab, die Ausgaberfir schmuclendeArbeiten(etwa auchfir
Stoffe und Spitzen)hingegenzu®*. Mit BenedictaTrivisana,die im Jahrel471folgte, stei-
gertensichdie Bauarbeitenginegewichtige Ausgabebedeutet@achweislichdie Erneuerung

32Amtszeit1448-1457Dieseunddie folgendenAngabenzur Amtszeitaus:F. Corner1749,S. 344.

33Amtszeit1457-1462.

34Amtszeit 1462-1471:,1465 bel fo fato unapianedade veludo vedechonla so chroxe ... madonamaria
barbarigoabadesa le honorevole sagrestananadonabenedeta. marialoredanla qual pianedamonta
duc 25. 1466: bel fo fato un pivial d'oro chonbel so friso fornido soto la reverendisimamadonamaria
barbarigcabadesael'onorevole sagrestanmadondsabetaninotohel qualpivial montaduc44.“ (ASV, San
ZaccariaB9 Memoriale).,JesusMCCCCLXVIII Fo fato un stendardesotola reverendisimamadonamaria
babarigoe la onorevole maseramadonamarianadale madonaalbadiedohaqual m.aalbadiedochexe far
del so el qual stendardanontaduc128. madond'abadesanadonamariabarbarigoa la onorevole masera
albadiedola qualm.aalbadiedochexe far del so el qual stendardanontaduc28.“(ASV, SanZaccariaB9
Memoriale)., 1471 Bel fo fato un piuvial chepartod'oro chonfriso fornido sorala reverendisimamadona
I'abadesamariabarbarigoe la honorevole sagristananadonaluzia donadoe madonaisabetavallaresobel
qualpiuvial montaducLxxiiii“ (ASV, SanZaccariaB9 Memoriale).
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der Orgef®. Die anschlieBend@mtszeitvon Lucia Donatc® ist durcheinelebhafteArbeit
MauroCodussisindeinenreichenErwerbvon Geréatschaftegekennzeichnet

2.2. Finanzierung

Die Entscheidungmit demNeubauwon SanZaccariazu beginnen,wurdesichernichtleicht-
fertig getrofien. Baubetriebund nanzielle Belastungoedeuteterfiiir die NonneneineReihe
von EinschrankungenDie kldsterlichenEinnahmerausLandguternund anderedmmobili-
enkonntennicht die gesamterusgaberfir denNeubaudeclen. Zu Beginn derBauarbeiten
1458trugendie Nonnenmit einerpersonlicherGeldspendeur FinanzierunglesKirchenneu-
bausbef’. Zwar mogendieseSpendemur einenkleinenTeil der zu erwartendenAusgaben
gedeckthabengdochkamihnenaucheineimmateriele Bedeutungu: Indemdie Stifterinnen
namentlichauf der Spendenlisteverzeichnetwurden,bandman sie persoénlichin die grof3e
Bauunternehmungin. Am 19. Februarl461,drei JahrenachBaubeinn, gevéahrteder Staat
demKlostereine nanzielle Zuwendungtr denBauderKirche:

,Le consuetda Signorianostrain honor e gloria del Signordio nostroet dei suo santiper
priegi e aiutariodi qualla cita e stadonostroe accreude conseradononsolamentde faculta
ma la vita propriavolontieraexponer de quae che senzadubio alo of sio e debito nostro
grandementeorvegnire, Et al presentech el sevedela ghiexia de S. Zaccaria,la qual nel
centroe ochi delanostracita e situada,El primo ediftio dela qual e ascriptoin titulo al

35Amtszeit1471-1480:15.Augustl476: ,Noto femoin questozornoet milesimonui havemocompidamente
satisfatoil pagamentalel Organonuovo fato nel tempode la Ra madonaBenedetaTlrivisan dignissima
Abbadessalel monestier... le qual spexe montacomputanddorganonostrovechioil qual fo dadoal
maistrode lorganoper prieziode duc. XX. Et oltre diti ducXX el dito maistrode lorganoperelfar | organo
ebedocLXXVIl Valin sumaper| organospexo ducLXXXXVIl Item perel pozuoldetaio depenturalorar
tiam el taio delorganoet quelodorarebeel maistroid. LXXXIIII Et perel depenzeel porteleval id. Xl
In sumatute le spexe sopradite conj due XX mesiper lorganovechiomontain sumaid. CLXXXXIII"
(Cicognal824,S.931;ASV, SanZaccariaB9 Memoriale).

36Amtszeit1480-15071480:,In el tempodelaRamadondusiadonadadednissabadesa madonasamaritana
marseldesefar desuobeniunapaxe darsenta@on pieree perleconsegnorcheresusitan megola qualparte
montarcerchd.L.cote59.“ ,In eltempodelaRamadondusiadonadadednissabadesamadona.. minato
fexe unapianedabrochadaloroetel camixocontuti i suoformimentich'ein detoducp...” ,madonalusia
donadodedniss.Abadesae madonasamaritananareselae madonacamelada Mula suomaerefo fato per
madonaorsaValaresce madondusiamichiel e sendosagrestandei benidela giexia le stretede panodoro
in le qualintro brasal? e perfornir i suocamixi stolee manipoliin qualmontad 48L 3 p 10.“ (ASV, San
ZaccariaB9 Memoriale;Cicognal824,S.932)1486:,In el tempodelaReva madondusiadonadadegniss.
abadespermadonébenedetanoradae macenadiedosagrestandelo festadi giexia feseunavestade pano
d'oro e unoperde ale nuove perlanzolode giexia la vestacostai. .. Iltem anofato al unavestarechamada
doromita.” (ASV, SanZaccariaB9 Memoriale).

37Die Aufstellungaller Spenderinnebe ndet sichaufder erstenSeitedesRechnungsiches,Libro delafabri-
ca“ (ASV, SanZaccariaBusta31).
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2. Grundungsgeschichtend Selbsterstdndnis

Sereniss.Doxe de veniexia et ad essaghiexia i principi nostri peri tempiogni annovano
cum in signe honor e trionphi del dogadonostro, za ani quatro principiadocompir non e
puo. Et convegnaal honore debitonostropiutosamenteonsiderarehin questaghiexia sono
colocadinuove corpide santj. Et chele donechein essomonasterice dio serne sono gliole
denostrizentilomeni.epernui et stadonostroa tenueconditionesondeducte pernelaguerra
de padora e lombardiale hannodatoalla nostraSignoriaduc. 84 mille doro, Azo adunque
segrati channoa dio : ne paremoesserde i bene cii de quel monestiere religioxe done
dementigeeli, le qualdonesonodele carnee sanguenostro,etazononlassamassaghiexia
nei ochinostridesceertaetruinada,Landergpartechealaudeet gloria del omni potentedio
debiancesseraladiin ablatioetdonoalaghiexia de S.zaccarialucatimille dele tre percento
le qualal of tio di extraordinariiseschuodonde qualiin debiancessedispensadnelafabrica
in dictaghiexia comela venerabilabadessat altre donedi quelmonistierdevoctissimanate
hanosuplicado.®®

Wie mansieht, war — nebender BedeutungSanZaccariagund seinerReliquien)fir das
Allgemeinwesenund dasStadtbild— auchder gesellschafttheRangder Nonnenein wich-

tigesArgumentfir die GewvahrungdesBauzuschusse®a die, vor allem bei derjahrlichen
OsterprozessiosichtbarwerdendeVerbindungzwischendemKIloster SanZaccariaunddem
Dogenals Reprasentantedesvenezianischan Staatesn beiderseitigeninteressdag, deutet
die staatlicheSpendenicht unbedingtauf einedasBauprojektbedrohend&inanznothin. Tat-

sachlicherwarb dasKloster auchfortwéhrendkostbarediturgischesGerat. Betrachtetman
denPreisvon 160 Dukatenfur den Ankauf von 12 Marmorsauler(sieheSeite 43) oderdie

(vergleichsweisaeringen)Ausgabenn Hohevon 7 Dukatenfir die Anfertigungder Relief-

plattenan der FassadgsieheSeite 34), sowird die Kostspieligleit der Ausstattungsstiiek
besondersleutlich: Fir ein Pluvialegabmanim Jahrel46644 Dukatenaus,ein einfaches
Ubemgewand kostete1465 25 Dukaten. In den Jahren1471 und 1472 wurdenfir weitere
prunkwlle PluvialeausGoldbrokat74 und 102 Dukatenausggeben®. 1480erwarbdasKIo-

ster,,una paxe darsentccon piere e perle con segnor che resusitain mego“*°, einesilberne
KuRtafelmit einer Darstellungder AuferstehungChristi, die wohl nicht zuletztauchin Zu-

sammenhangnit der Existenzeines,Heiligen Grabes“in SanZaccariazu sehenist. Litur-

gischeGerateund Gewvanderverliehendem GottesdienseinenGlanz,auf denmanoffenbar
nichtverzichtermochte obwohl die Gelderflr denBauhéattenVerwendungnden kénnen.

38Quellenaufgefiihrtbei L. Nachi1800.
39SiehevorherigeAnmerkunger4, 35 und36.
40SiehevorherigeAnmerkung36.

22



2. Grundungsgeschichtend Selbsterstdndnis

Einewichtige Einnahmequke fir dasKloster SanZaccaridbot dasAblaR\versprechefir die
Glaubigen.Mit ZustimmungdesPapstesvurdejedem,derdurchSpenderzum Fortgangder
Bauarbeiterbeitrug,VergehungseinerStunderversprochenDieselndulgenzergevahrteCa-
lixtus Il. zumersterMal am11.Junil456,alsokurz vor demregistriertenBaubeinn*. 1458
erneuertePiusll. dieselndulgenz,und auchSixtuslV. undInnozenzVIll. gestatteteri471
und 1484demKlosterdenAblal. Einzig fur denausVenedigstammende®apstPaul I1. ist

ein entsprechendd@3okumentbislangnicht nachweisbd?. WahrendseinerAmtszeit(1464—
1471)wurdedie Bautétigleitin SanZaccariavon ca.1466bis 1471deutlichschleppendeso
dalBmanin derTatfehlendeAblaRgelderls Ursachevermuterméchte.ZwischenPaolo Bar-

bo (Paul Il.) und seinerHeimatstadbestanderSpannungendie denUmgangbeiderMachte
erschwertef¥. Der EntzugderPrivilegienkonntein denengerBeziehungewon SanZaccaria

zumvenezianischeStaatbegriindetiegen,denngleichzeitg wurde SantaMaria dellaCarita
ein AblaR gewahrt*,

Wie die ErstgavahrungeinesAblal3prvilegs erfolgtenauch Verlangerungund Erneuerung
nur nachEingabedesAntragstellers Die Bevollméadtigten derverantwortlichenpapstlichen
Kanzleibearbeiteta und Gberprifterewar dasGesuchdochsollte die endgultigeEntschei-
dungdemPapstselbervorbehalterbleiberf®. Da Paulll., deralsbesondersifRtrauischgalt,
sichum einepersonlicheKontrolle seinerKanzleienbemihté®, diirfte die Verweigerungles
AblaRprivilegsfur SanZaccariaaufihn selbstundnicht auf seineVerwaltungzurtckgehen.

2.3. Pilgerreisende in Venedig und ihre Bedeutung
flr San Zaccaria

Die Reiselusder Glaubigendie dasHeilige Land besuchemwollten, hielt auchim 15. Jahr
hunderturvermindertarf’. Meistwahltennordlichder Alpen beheimatee Pilger Venedigals

41F. Corner1749,S.389.

42Sanzaccaria:,. .. e nell'anno1456gertarond fondamentidi quel nobilissimoTempio,cheoggi s'ammira
alli di cui avanzamentfurono eccitatii Fedelidall' Apostolicaliberaliterdi Callisto Il nell anno1456, di
Pioll 1458ed' InnocenzioVIll nel1485,i qualiconiteratidiplomi rimisserola penade' peccatia chiunque
portaavessecon caritate/ole manosussidioal sacrointrapressdavoro ... etordino replicatamente&'suoi

Ministri in Romacheottenesserdal SommaPonte cenuove Indulgenzeadcra.” (F. Cornerl749,S.131).
43, Pastor1895,Bd 2, S.328.

44F. Corner1749,Bd 3, S.161,190.

4Hierzuauchdie Arbeit von E. Pitz 1972.

46, Pastor1895,Bd. 2, S.265-397.

4’Die groReAnzahl der von R. Roéhricht— H. Meisner1880 versffentlichtenPilgerberichtevermittelt einen
Eindruckdesungebrochenemteressesler ReisendenAllgemeinzu PilgerreisenN. Forster1982.
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2. Grundungsgeschichtend Selbsterstdndnis

eineihrer Zwischenstatione. Der StaatVenedigwarbflr seineorganisierterPilgertouremmit
derhohenReisesicherheitvelchedie PilgeraufdenvenezianishenSchiffengenossenZwar
versuchtesichum 1450auchVenedigsKonkurrentinGenua— mit Erlaubnisvon PapstNi-
colausV. — im Pilgertransportwesenlochkonntedie Lagunenstadhre Vorrangstellungm
Fahnerkehrhalterf®, Vier Hauptgriinde¢rugendazubei*®:

1. In VenedigkonntenSchiffspassageachnellerworbenundsomittibermalligéVartezei-
tenvermiederwerden.

2. Aufgrund strengerVerbrechensbekampig durch den venezianische Staatgalt der
Aufenthaltdortalssicher

3. Kriegsschife gabendenPilgerschifen Begleitschutzund die Besatzungemvurdenals
zuverlassigoeschrieben.

4. In VenedigkonntemanGeldwechsetinldsenwasdie MengedesmitzufihrenderBar-
geldsunddamitdie Gefahrvon RauboderDiebstahlreduzierte.

SolcherErleichterunga zumTrotz blieb die Pilgerreisens Heilige Land gefahrlich,anstren-
gendund kostspielig. Saladinhatte nachseinerEroberungder StadtJerusalen{1187)den
Muslimen die Grabeskirchervertraut. Sie besal3erdamit dasRecht, Eintrittsgebihrerzu
erheber’. Ein jederversuchteanden Pilgernzu verdienenauchwennder Sinn einer Pil-
gerreiseauf Demutund Erleichterungder menschlicherSeelegerichtetwar. Die Pilgerreise
zudenbedeutendstechristlichenStattendaruntewor allemdie KapellezumHeiligen Grab,
verspracldemReisendentie Vergelung all seinerSiinden.Der FranziskaneFrancescu-
riano,der1493bis 1512dasAmt des,Guardian“in Jerusalenausubtebeschrieldeninnigen
Kontaktder Pilger mit demHeiligenLand,dain jederLandschaftanjedemOrt derHeiland
geweilt haberkonnte™,

Der Pilger, derin Venedigankam,muf3teeinigeZeit in der Stadtzubringenum eine Schiffs-

passagaufeinemauslaufendechiff zu bekommen.DiesenAufenthaltnutztendie meisten
Reisendenum die Stadtzu besichtigenund Einkaufefir die bevorstehenddJberfahrt zu

tatigen.DasBesichtigungsprogram konntendie Lesekundigemengelau genReisefuhrern
unddenschriftlichenAufzeichnungerihrer VorgadngerentnehmenDieseRatgebewiesenauf

die bedeutendste@ebaudeReliquienund Festehin.

48F. Heyer 1984,S.139;G. Tellenbachl 977,S.70.
49A. Baumstarkl917,S.315.

50DjeseOrdnungbestandis zum Einriickenlbrahim Paschad 831. (F. Heyer 1984,S.136).
5IF. Heyer 1984,S. 140.
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2. Grundungsgeschichtend Selbsterstdndnis

Die Hauptanziehungskrawon SanZaccaridag fur viele Besuchein dergrol3enZahlvon Re-
liquien, die dortuntereinemDachaufbevahrtwurden. Stadtbeschreilmgenund Reisefuhrer
legtenbesondereSewicht auf die vollstdndigeErwahnungall dieserKostbarleiten: ,Nella
Chiesadi SanZaccariasi riposail corpodi S. Zaccariapadredi SanGiovan Battista. quello
di S.Gregorio Nazanzend®atriarcadi Constantinopolitranslatadi Constantinopola Venetia,
quellodi S. Theodoroconfessoreil qualfu portatodal’lsola di Samo.quellodi s.Rancratio
martirein unasepolturamarmoreadaun lato dell'altar grande.quello di sanSabinamartire
in unaarcamarmorealell'altro lato di eRoaltare.ltem sottola confeRionedi dettaChiesasi
riposail corpodi sanTharasioheremitaportatodi Romania.E in unlato di quellamedesima
Chiesain parlatoriodi monachesi riposail corpodi sanLazeriomartire.“? Der Reichtum
anReliquien,derim Verlaufder Jahrhundertdestandigangevachserwar, beeindrucktalie
BesucherdahemwurdedieserPassusn vielenBeschreilingenfastidentischiibernommep?.

DartberinausbesalSanZaccariaaucheinfir Jerusalem-Pilgdsesondersmteressanteldei-
ligesGrah Mit einerebensolcherttraktion warb — wie schondie Namensgebnganzeigt
— dasKloster SantoSepolcro,desserGrindungvielleicht direkt ausdem Pilgertourismus
unddemdamitverbundenerHeilig-Grab-Kult erwuchs*. Kirche undKloster, die 1810abge-
brochenwurden,befandensichanderRivadeggli Schiavoni, wo grol3eBesucherstromanzu-
lockenwaren.SantoSepolcrosollte denReisendendie von Venedigausin dasHeilige Land
sayelten einevoribegehendéinterkunftbietenunddie Moglichkeit, in derKircheam(nach-
gebautenHeiligenGrabfir die eigeneGesundheitinddengutenAusgangderbeabsichtigte
Reisezu beten.Zu einemgrof3enTeil nanziertesichderKornventwohl ausSpendendieihm
Pilgernvor odernachihrer Reisezukommenliel3en. Dasin der Kirche be ndliche Heilige
Grab, dasdemin Jerusalemangeblichgetreunachgebildetvar und desserlUberrestesich
heutein der Kirche SanMartino be nderr®, wurdevon Tullio Lombardoausgefiihrt.1484
entstandder Sarlophag,deraufdenSchulternvon knieenderEngelnruhte.

DerNachbauwdesHeiligenGrabesn einervenezianischeKirche erklartsichwohl zumindest
im Falle von SanZaccarianicht nur durchdenPilgertourismussonderrauchdurchgrof3ere
historischeZzusammenhéangéNachdemFall Konstantinopeld451ging von denPapsterer-
neutdasBestreberaus,die heiligen Stattenin Jerusalenunterdenausschlie3licheschutz
derKirche zu stellenund die Muslime ausdiesenGebieterzu vertreiben.Einewichtige Auf-
gabesahmanin derBek&dmpfungder Turken, die weiternachWestendrangten.SchonPapst

52G. Bardi1587,S. 208; Identischbei G. Doglioni 1603,S. 71.

S3wahrendSansweino Wertdarauflegte, die SpendederReliquienzu benennenwird der Besitzin denmeisten
andererBerichtennur nochkatalogisiert.

54F. Sanswino 1663,S.76-79;G. Tassini1885,S. 30; G. Lorenzetti1956,S. 300.

%5F. Sanswino 1663,S.76-77.
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2. Grundungsgeschichtend Selbsterstdndnis

NikolausV. hattezu Spenderaufgerufen,um den Kampf gegendie Unglaubigenzu unter
stutzen. Mit Privilegien und Indulgenzerversuchterdie P&apstebei den Herrschendemnd
denGemeinderdie Bereitschaftur einenvereintermilitarischenEinsatzzu starken. Geltuibde
und Glaubensbednntnissaler PapsteunterstricherdasernsthafteBestrebengie christliche
Weltordnungzu erhalter®. Turkenzehntund Kreuzzugshlle sollten der Finanzierungund
Organisationdienen. Die Bereitschaftder weltlichen Machte, den Papstin seinemAnlie-
genzu unterstitzenhielt sichin engenGrenzen;der Kreuzzugsgedargkiand kaum Anhan-
ger. Auch Venedigzeigteeinegrundséatzlicrablehnendélaltung,beflirchtetenandocheine
VerschlechterunderdiplomatischerBeziehungerzu SultanMehmedll. unddamiteineBe-
hinderungdes Seehandelsind der Schiffahrt. Vor dem Hintergrund der gesamtpolitschen
Situationdurftendie Péapsteden Bau einesKirchenhausesnit einemHeiligen Grabwie in
SanZaccariaals opportunund ihrer Sachedienlich angesehehaben. Eine der wichtigsten
heiligen Stattenkonnte so im Gedachtnigdder Bevolkerungwach gehaltenund als standige
Erinnerungandie Turkenbedrohun@penutztwerden.Aus diesemGrundvielleicht wurdeSan
ZaccariaderAblal3 gewéhrt,obwohl solchePrivilegienzugunsterder Kreuzzugssammlunge
eigentlicheingeschrankiverdensollten. Anstol3zum Neubaugabenwohl dennochmehrere
Umstandegie nichtalle zu klarensind.

%6 Pastor1895,Bd. 1, S.676.

26
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Alle erhaltenerRechnungsbetgezum Bauvon SanZaccarianden sichzusammengeif3tin
drei BandenunterdemTitel ,Libro delafabricadelagiexia de sanctozacharigprophetaeg-
nudoperm. ZuaneBenedetdGastaldogeneradel monestieisuo®. Die fir die Eintragungen
gewahlte Form laR3t daraufschlielendalisie zum Zwecke der Buchhaltungvorgenommen
wurden.Sie dientenjedentlls nicht der Formulierungvon ArbeitsanweisungermennZweck
und Verwendungsorter Werkstiicle wurdenfast nie anggeben. Die tabellarischa Auf-
zeichnungerrwahnerdie ausgeflihrtedrbeitennur stichwortartigunddie Materialeinkufe
summarischVageHinweiseauf MalRund AnzahldeseingekaufterBaumateriat sindausden
zur AbrechnungnotwendigenAngabenzu gewinnerf. Riickschlissauf die Bedeutungder
Arbeitenlassersichoft nurausder ErwahnungdesBerufsstandesinesHandwerlersziehen.

AuRRerdem,Libro delafabrica“sind einzelneVertragemit denleitendenMeisternAntonio
Gambello(1458und1477)undMauroCodussi(1483und1484)erhaltendie derenAufgaben
bezuglichdesMaterialerwerbsindderKontrolle derHandwerler festlegen.Der Entwurfund
die Konzeptionder Architektur wird darin jedochnicht nahererlautert. Zeichnungerund
KommentarelesBaumeistere@derder Auftraggeberfehlenganz.

Eine schlissigeBaugeschicht&an Zaccaria allein auf diesespérlichensowvie auchunpra-
zisenQuellenzu griinden,erweistsich als nahezuaussichtslosso bleibt die Datierungder
einzelnerBauabschnittén denmeistenFallenzwangslau gungenau.

Bereitszu Beginn des 15. Jahrhundertsvurde ein Vorgangerbauals dreischifge Basilika
errichtet,derenTeile spater— als Capelladi SanTarasio,Capelladi SanAtanasiound Ab-

1Archivio dello Statodi VeneziaSanZaccariaBusta31 (Ldf) AufgrundeinerneuerSystematikunterscheiden
sichteilweisedie Standort-Angabewon denBezeichnungeR. Paolettis1893.

2S. M. Connell 1988 nutzte diese Angaben,um Arbeitsbedingungemind Preisgestaltungm Venedigdes
15.Jahrhundertsffenzuleggenundzu zeigen daf3die meistertHandwerkegleichzeitigoderin kurzerAbfol-
geanmehrererBautenarbeiteten.
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stellraume— umfunktioniertwurder?. DieserBau ersetzteeinevorgotischeKirche, von der
nur die Krypta erhaltenblieb®. Jingstedenkmalp egeristie Grahungenim ChorbereicHeg-
teneinigeFulBbodenmosadnfrei, die wahrscheinlictgleichzeitg mit derKryptaentstanden.
1442 datierteAndreadel CastagnaseineFreslenin der Apsis desHauptschifes, der heuti-
genCapelladi SanTarasio.Zweifellos standdieserAuftrag in Zusammenhangit Andreas
Entwurfenfur die Capelladei Mascoliin SanMarco, die auf einelnitiative desDogenFran-
cescoFoscarihin entstanden DesserSchwesteElenaFoscari, Abtissin von SanZaccaria
konntedenselberKunstlerfiir Arbeitenin ihrer Kirche gewinner?. 1444wurdendie Arbeiten
anderApsisabgeschlosser: .. fo edi chado e fatonuova mentein la gliexia del dito padre
nostrosantoZachariaprofetala chapelagrandein la qualfo speco...“®. Da weitergehende
Dokumentezu diesemVorgangerbatdiehlen,sindkeineRickschlissauf Art undUmfangder
Bauarbeitermdglich.

Am 11. Juni 1456 gewahrte Calixtus Ill. Indulgenzenund Privilegien fir San Zacca-
ria. Danachdurften die Nonneneinen Betrag von 2000 Dukatenaus Ablassenerzielen,
der fur die nicht unerheblicherReparatureran Kirche und Klosterbautenbestimmtwar:
» - . hichilominusEcclesiapsain suisedi ciis etstructurisruinosaexistit & in illis nonmodi-

3Im Gegensatzzur tibrigenkunstwissenschaftlicheniteratur, die den alten Bau von SanZaccariaals drei-
schifge Basilikaannimmt,gehtH. Dellwing (1990,S. 123-127)von einereinschifgen Anlageaus,deren
Gestalterin direkterVerbindungmit Sant'Elenan Venedigsieht.Er bezeichnebeideKirchenalserweiterte
Langchore.Dellwing, S.126: ,Wie die Monchevon Sant'Elenaebtendie Nonnenvon SanZaccarianach
denRegelndesHI. Benedikt.Lag schonvom OrdenhereineVerwandschaftwischerbeidenvor, sowardie
Bauaufgabesehrahnlich,dennauchdie Nonnenlebtenzuriickgezogenndbrauchterkeinengrof3enSchiffs-
raum,sonderreigentlichnur einenerweiterternLangchor*. Die Gleichsetzungler aristokratischemNonnen
mit den OlivetanerEremiten ndet jedochin der Baugeschichteind sozialenStellungdesKlostersihren
Widerspruch(sieheSeite16). Die nochheuteerhaltenerGrundriR\erhaltnissdasseneine Dreischifgkeit
weiterhinvermuten. So zeigt die Capelladi SanTarasioeine nochgeringereBreite als dasschmaleLang-
hausvon Sant'Elena AufgrunddertiefgreifenderVeranderungehis in die jingsteZeit wareeinede niti ve
Lésungwohl nur mittelsarchéologischedntersuchungenu erzielen.

4P, Paoletti1893,S. 60.

M. Horster1980,S.18-20,S.171-173.

615. August1444: .. ..fo edi chado e fato nuova mentein la gliexia del dito padrenostrosantoZacharia
profetala chapelagrandein la qualfo speo duc. M... E peradornamentale la dita chapelae fato yhus
xpochorce soconi suoadornamentazheamontaducatiCCXIIII, e perlo bordonaleéntaiadochesostiena
chroxieducXXX. E perlo amontardela paladelaltargrandodeladita chapeladeintaio e deepenturagede
hognjalto adornamentajonmetandda paladearzentocheein mezzodela dita paa,amontaduc. CLXXX
-dei benideledite, maAbadessa& Ma priora. E pelo amontardelachapeladel chorpodeyhusxpolaquala
fatafar in tutodei suoben;j... madonaAgnexina Zustignanmaselin la sorrascritachapelagrandaamonta
contutj i suoadornamentjduc. CVI, e perlagnolocheie dexorrachetienlll cexendeljchealuminael dito
chorpo,contutji suoadornamentjduc. XL. e perlo tabernachulael sanguale xpo conla soaportelaposto
in laltar de SantaSabinaduc XII.E perlo amontarde la chapelade santaSabinaJa qual a fato far in tuto
dei suobenj,madonasuormargaritadonadodel dito monestietin la sosrascritachapelagrandaamontacon
tutj i suoadornamentiluc.LXXXIIIl. e perlagnolocheie desorrachetienjo cexendelochealuminael sorra
scritosangualexpo. postoin laltarede questachapelacontutj i suoadornamentiduc. XLII* (Paoletti1893,
S.63; ASV, SanZaccariaB9 Memoariale).
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careparationaéndigeredignoscatur..“’. Die Mitteilung, daRdie Kirche sichvierzehnJahre
nachihrer Fertigstellungn ruindbsemZustandbe ndet, legt esnahe,in demProjektdervier-
ziger JahrekeinenNeubau,sonderneine Erweiterungund Reparatuider alten Bausubstanz
zu vermuten. Bei diesenArbeiten fandenweite Teile der vorherigenAnlage Verwendung,
die nunaberin denfunfzigerJahrerangeblichderartgravierendeBeschadigungeaufwiesen,
dalRweitereReparaturersutienicht mehrsinnvoll erschienenSowurdeein grol3angelgter
Neubaufavorisiert.

In baufalligemZustandwar wohl vor allem dasLanghaus.an dasder neue,von Castagno
ausgeschmuckt€hor angefugtwordenwar. Die romanischeKrypta blieb in beidenBau-
phasenwveitgehendunangetastetSie dientedemChorbereichals Fundamentind konntefur
Gottesdienstind Gebetgenutztwerden. In diesemaltesternocherhaltenerTeil der Kirche
manifestiertesich die friihe Grindungder Kongregationund derenengeVerbindungzumve-
nezianischerstaat,dennhier befandensich achtfriihe Dogengraberdie mannicht missen
wollte®.

Die in denvierzigerJahrererrichteteApsis entspractarchitektonschzwar nochdemseiner
zeitherrschendetil der Gotik. Mit dendortangebrachtefreslkendesFlorentinersAndrea
delCastagndonnteSanZaccarigedocheinehochmoderndijir VenedigungevéhnlicheBau-
delkorationvorweisendie Grundgenuggeweserseinmag,die Apsiszu erhalterunddie neue
Kirche um sieherumzu errichten.

Nachdendie FinanzierunglurchAblaRgeldeigesicherschienbegannerdie praktischerAr-
beiten.Im Fruhjahrl458wurdedas,Libro delafabrica“alsRechnungsiichangelgt,in dem
manseitdemerstenMarz (venezianischedahresbginn) die Ausgabendie denKirchenbau
betrafen registrierte. Am dreizehnterdesselberMonatsfandenbereitsnicht ndherspezi -
zierte Zahlungenan Zimmerleute— vielleicht fir Geristbauter— statt. Von Marz bis Juni
wurde unterschiedlicheMaterial fir den Bau eingekauftvorwiegendjedochHolz, Balken,
Seile und Eisenzeuggdie der Erstellungvon Geristenund Armierungenauf der Baustelle
dientef. Am 8. Mai 1458wurdeAntonio de Marco Gambellofiir ein Jahrals protomaestro
soprala fabbricamit einemGehaltvon 100 Dukatensowie freier Unterkunftverp ichtet°,
Ein groRerTeil seinerArbeit alsLeiter derBauunternehmunigestandn derBeschafungdes
Materialsundder Suchenachgeeigneterdandwerlern. Bei einemderartgrof3enProjektwie

’F. Corner1749,S.389.

8S. Tramontin1979,S. 20; sicheAnmerkung12 auf Seite14.

91.Marz 1458: ,Spexediverse.. p. annotarde raxodela fabrica®, tolppi, ,dessgni (Ldf, S.7) 11.Méarz:
.corde’, feramente“(Ldf, S.7) 13.Mé&rz: ZahlungeranZimmerleute(Ldf, S.11) 23.Mérz: luchataiapie-
ra“ erwahnt(Ldf, S.1) April: MaterialeinkdufeHolz, Balken,Mortel, Kalk (Connell,S.172,Anm. 113).

10B. Cecchettil886,S.495-497P. Paoletti1893,S. 64.
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demNeubauvon SanZaccariamisserEntwurfszeichnungeund Planeder zu errichtende
Kirche vorabausgearbeitegevesensein,danur so ein zugigesVoranschreitemer Arbeiten
zugewahrleisterwar. Ob Antonio Gambelloauchfur die Erstellungder Planeverantwortlich
war, und wer dasam erstenMai 1458fertiggestellté! und am 12. Juli bezahlteHolzmodell
(,desegnofactodi nuovadelegnamo®)? baute muRangesichtslerQuellenlagaingeawil blei-
ben. Die Anfertigung,di nuova® laldtvermuten,dal3bereitsmindestensin anderesModell
existierte, dasvielleicht verworfen wurde, weil esnicht die Zustimmungder Auftraggeber
fand. WomoglichgabdashdlzerneArchitekturmodd nicht nur dasgeplanteAusseherder
neuenArchitekturabschrite wieder, sondernrdengesamteBaukomplex inklusive deszu er-
haltenderilterenBestandestmmerhinerfordertedie direkteVerbindungvon alterund neuer
SubstanzienAbbrucheinesSeitenschilesunddamitaucheineUberarbeitungler Statik. Das
Gesamtbnzepistandnunjedentlisfest,denndie AnfertigungdesModellsbedeutetelenAb-
schluRderPlanungund eineverbindlicheAussagdiberdasangestrebt&rscheinungsbilder
Kirche.

Im erstenJahrschrittderBau ziigigvoran,wobeidie Hauptarbeita auf denUmbauderalten
Kirche entfallenseindurften,daderVerkntpfungoeiderBautraktebesonderdnstrengungen
geltenmul3ten. Wichtigste Aufgabewar zunachsder Abbruch deslinken Seitenschifs der
altenKirche, dasichder Neubaubis in diesenBereicherstreclensollte. Die Entfernungder
alten Bausubstanzind die Errichtungder neuenMauernmuf3tendabeimiteinande Schritt
halten.

Fir die Folgezeit nden sich Belege iberimmerumfangreicherd&inkdufeund Bestellungen
von Baumateriabzw. Bauteilert®, darunteraucheine Anzahl von Saulenund Fenstern.Da
manin dieserBauphaseigentlichnochmit denFundamentebeschaftigseinmulite JalRtder
frihzeitigeErwerbsolcherBauelemerg anhanddetaillierter Einkaufslistersich als Indiz fur
exakteundumfangreiché’lanungunddaszunéchsrugigeVorankommenderArbeiteninter-
pretieren Aufzeichnungenm Libro delafabricaab Septembet458deuteraufdasBestreben
hin, denMaterialbedartlurchAnkaufeausdernéahereriJmgelungzudeclken. Aus derabge-
brochenerKirche SanAndread’Ammianaerwarb manfir SanZaccariazwolf Saulen:,Adi
XVI Septemlperle dicte contadia messeip zuanegalo factorde vesch@o de torcello per
nomede dicto vescwo duc Lxxx et a messefjacomomoresper nomede monastde so je-
ronimo de venixe duc Lxxx sumaduc CLX per pagamentale coloneXii compradedaloro

11pPaoletti1893,S. 64.

12 df, S.7.

1310.Juni1458:,. .. perle doccontradiperagudie ferri dabatupalo®(Ldf, S. 10);20.Juni1458:, Tolppi* (Ldf,
S.1).
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e tolte dal monestde sanctoandriradaimani‘*®. Am 21. OktoberkamenAusgaberfir die
Begutachtungveiterer fir denAnkaufins Auge gefal3terSaulerhinzu: .. .. spee perandare
avederle colonnealio mazor® Am viertenNovemberverzeichned maneineBezahlung,. ..
per capitolotorcello percolonneX intriego de pieraviva deveronee et colonnedo spezzate
et unascaneladat altratondacon le suobassoe lidi comprade dal dicto capitoloper duc
cxxv senzaalgunaspea fatada condurloet conipati et conditio contggnudi nel istrumento
detal vederlafecto“!®. Den Transportrechnetemangesonderab: ,Adi XXV dicto perma
labadessle... contadiperle infrastespexe factein condurle soprascrittecolonedaliomazo
dela giexiades... quiaveneia“?’.

Abbildung3.1.: SdulenbiindetumLanghausSchaftmit Steinring

Die vierundzwanzig Saulen, die aus den beiden aufgeggebenenKirchen San Andrea
d'Ammianaund SanLeon€e® erworbenwurden,solltenvermutlichin der neuenKirche Ver-

141df, S.26.

15 df, S.7.

18 df, S. 26, P. Paoletti 1893, S. 67 sprichtim Zusammenhangnit dieserQuelle von ,piera viva (bianca)
veronese“ eine ungavohnliche Bezeichnunggda VeroneselStein eine helle rote Fartung aufweist. Nach
einermindlichenMitteilung von Prof. W. Wolterskénnteessichum sehrhellesRothandeln.

17Ldf, S. 26. Diesevier AbrechnungerkomprimiertP. Paoletti 1893 und paraphrasiersie (S. 67) in wenigen
Satzenwobeier stattdes16. Septembeden16. Augustals Datumangibt.

18DjeseKirche befandsichaufderheuteSanLazzarodegli Armenigenanntemnsel(G. Lorenzetti1956,S. 960).
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wendungnden, dafir denUmbauderaltenBauabschnittevohl keine Saulenbendtigtwur-
den. Unter denzweiundzvanzigfreistehenderSéaulendesInnenchorede nden sich zwei
zerbrochené. . .do spezzate..), derenSaulenschéaft8teinringezusammenhadin. Der helle,
leichtgraugeadertéMlarmorderzweiundzvanzigfreistehendei®saulenm Innenchorvon San
ZaccarieentsprichderBeschreilbngundlaitdie Annahmezu, diein denQuellenerwéhnten
Saulerhierverwendetzu sehenDie zahlenmalyjeDiskrepanzwischerndenvierundzwanzig
gekaufterunddenzweiundzvanzigdavon verwendetersaulererklartsichvielleicht ausden
KaufbedingungenUm nicht einzelneschwerverkéu iche Teile zuriickzubehaén, gabman
wohl je zwolf Stickenbloc abh (Fir dasPortalvon SantiGiovannie Paolo erwarb manauf
Torcello achtMarmorsaulenyon denennur sechsbenutztwurden®.) Da die Saulenschaf-
te fir SanZaccariavon unterschiedliber Herkunft waren, muf3tensie vor ihrem erneuten
EinbaulbrigensaufeineeinheitlicheGroliegebrachtverden— Spurerentsprechendddear
beitunglassersichandenUbemgangerzu Basisund Kapitell nachweisenDie Entscheidung,
die zerbrochene®aulenschaftanstellezweiervollstandigerzu verwendenkannvon vielen
Grundendiktiert wordensein,sodal3sichhier alle Spekulationerribrigen.

Fastgleichzeitg mit demSaulenkaufam 2. Oktober1458,erging der Auftrag fir sechg=en-
ster:

»,Mo Bertucciodi Giacomoataiapieran questadi Il octobresee convenutoamarchadahome
apparperunosuoscriptodefar fanestrovl di pieravivaperduc. cc oro quatrofanestradela
grandezza largezae conditionedequeledelagiexia delaCarita,messesuxola faxa,etdoale
conditionde quellesonodal ladi deltraghetodeladictaghiexia. A termenedefar 4 deledicte
fenestrepertuto Marzoprossimogt le do pertuto mazoseguente.

Die Kirche SantaMaria della Caritahattemit ihren von BartolomeoBuon entworfenenFen-
sterneinenin Venedigmehrfach—bis hin zur direkten Kopie — aufgegriffenen Standard
gesetzt. Die gleichenFenster nden sich zum Beispiel an SantaMaria Gloriosadei Frari
und an SanGregorio?l. Dem Selbsterstandnigler Auftraggeberinne entsprechendollte
sich SanZaccariamit anderererstrangigerBautenVenediganesserassen.Die Bestellung
von Fensternvergleichbardenenan Fassadeaind Seitenschif der Caritasprichtfir denglei-
chenVerwendungszweckei SanZaccaria. Die bestelltenFensterwurdenjedochnicht in
der vertraglichfestgelgten Form und Anzahl verwendet. Zwar weisendie oberenFenster
deslnnenchoredlie gleichenMalRwerkformenauf wie die erhaltenerFensteran SantaMa-
ria della Carita, doch fandenin SanZaccarianicht vier, sondernfiinf FensterVerwendung.

9p Angelo-M.Caccin(0.J.),S.32; A. MarkhamSchulz1978,S.74.
20Ldf, S.24;P. Paoletti1893,S.68.
2IN. Huse— W. Wolters1986,S. 22.
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Abbildung3.2.: FensteiSanZaccaria SantaMaria dellaCarita, SanGiobbe

DieseDiskrepanzwischenBestellungund Ausfihrungla3teinenPlanwechselnamlichdie

nachtraglichéAnfertigungeinesfinften Fensterssermuten.Die zunachstlenkbareMaglich-

keit, daRbereitsein Fenstervorhanderwar, zu demvier weitereangefertigiwerdensollten,
scheidemnit an SicherheitgrenzendeWWahrscheinlichkit aus,dennin diesemFall hatteman
sichauf dasbereitsvorhandendauteilund nicht auf eineweiterentfernteKirche als Vorbild

bezogen.Nachder UberliefertenAuftragslagewarennochzwei weitere Fensterangefertigt
worden,die sichvon denvier andererunterschiedemabenmussen.Leider bliebendie vor-

bildlichen Fensteran der Caritanicht in der Form des15. Jahrhundertgrhalten,so daR3der
UnterschiedzwischendenbeidenFenstertypemningewild bleibt. AuRerdenfinf Fensterrdes
Innenchoresnden sichin SanZaccarigedenflls keineweitereneinesahnlichenTypus®.

Wie manamBeispielder Fenstersieht,wurdenAnregungenfir die Gestaltungron SanZac-
cariabewul3tbeigeradesrstentstandeneodernochim EntsteheregriffenenBautengesucht.
DasBestrebenmit andererBautenbzw. Kldosternin Konkurrenzzutretenunddiesemaoglichst
an Prachtzu tUbertrefen, wird auchim Vertragzum Chomgestihlifir SanZaccariadeutlich?®,
Bei derdetaillierenBeschreilnngderanzufertigedenHolzarbeitenwar manbesonderslar
aufbedachtdasalsvorbildlich angesehen&estiihivon Sant'Elenanochzu tbertrefen. Die-

22Am Seitenbawon SanGiobbewurdenan niedriger Stelle zum Kreuzganggerichtetzwei aufwendiggear
beiteteMaRwerkfensteeingesetzt.Nochimmer erkenntmanam MaRwerkzarteResteeiner Goldfassung.
Stilistischentstammersie der Mitte des15. Jahrhundertand steherdenin SanZaccariaverwendeter-en-
sternsehrnahe. Daherkénntemansich vorstellen,daRdie zwei an SanZaccarianicht mehreingesetzten
Fenstean SanGiobbeabgegebenwvurden,falls die Bestellungnicht storniertwurde.

23ASV, SanZaccariaPg 1. Ausziigeausdem bislangurveréffientlichtenVertrag nden sichim Anhangab
Seitel42
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serbisin einzelneFormenzu verfolgendéNettstreitmul3teallerdingsmit einereinheitlichen
Planungder gesamterKirchenanlagekoordiniertwerden. Eine Hauptschwierigkit bei der
stilistischenBeurteilungvon SanZaccariabildet heutedasDifferenzigen zwischenMode-
stromungerunddemvonihnenbeein u3tenGesamtplan.

Von Juli bis Dezember1458 wurdenwiederholtZiegel und ,piere vive* gekauff*. Diese
weillenSteineverwendetenanwegenihrer Unemp ndlichkeit gegenlibeitterungsein Us-
senund aufsteigendeFeuchtigleit fir Fundamentesowie ganzallgemeinfir durch Schub
undDruck beanspruchtBauteile.Die Arbeitenmit diesemMaterialkénntenim Chorbereich
stattgefundemabendennanderFassaddereitetemanbereitsdie Verkleidungvor.

Am 11. August1459wurdeder Erwerbvon Marmorsagemnd Zinn registriert,dasmanzur
Herstellungvon Schablonembendtigté®. Am 3. Novemberkauftemaneine,tavolademarmo-
ro* von ZuanoBarbarigoundam 24. Novemberbezahlteman,lorenzotaiapieraperpezido
depieraperi quadriconfestenelafazaducti VIl %6, DieseTeile deutenauf die beidenFlach-
reliefs mit Festonsan der Fassadéhin, die je zwei Prophetenmedkhonstragen. Bereitsam
EndedeszweitenBaujahresalsofertigtendie Handwerler denskulpturalenSchmuckfur die
Fassaden. DasAufrichntenderWandeging mit der Verkleidungder Fassadédandin Hand;
manwartetemit der Fassadengestaltungcht bis zur Fertigstellungder gesamterArchitek-
tur. Ublicherweisewar fiir eine solcheVerkleidungerstdie abschlieRendéetzte Bauphase
vorgesehenz. B. weil manso bis zum SchlufVeranlerungender Geriistem Ziegelmauer
werk vornehmerkonnte.Wennmanbei SanZaccariavom tiblichenArbeitsablaufabwich,so
deutetdiesaufdie Bestrelunghin, von BaubginnaneinemoglichstprachtigeArchitekturzu
prasentieren.

Fur den28. Septembed 459 ndet sich die Eintragung,da3Giovannidi Martino eine Be-
zahlungfur ,pilastro cordoniritorti“ erhielt?’. Da die Eckender ErdgeschofRerkleidung mit
gedrehterSaulcherbesetzsind, liegt esnahe,die Ausfuhrungder Fassadeverkleidungmit
diesemDatumin Verbindungzu bringen,obwohl zumindestn einerweiterenStellegedreh-
te Saulchereingebautvurden: In denumgebautenheuteder Offentlichkeit verschlossenen
westlichenGebaudetedn desehemaligerHauptschifesder altenKirche be ndet sich nam-
lich eineliberwdlbteNische,die von zwei gedrehterSaulen ankiert wird. Dennochbestati-
gendie weiterobenangefihrterArbeiten,die ja ebentlls ander Fassadeusgefihrivurden,

24Juli 1458: Pierecote...” (Ldf, S.18) SeptemberDezembemehrfach,piere vive* (Ldf, S.18-19).
25 unapezastagnolunasiegadamarmori* (Ldf, S.32).

26df, S.19;P. Paoletti1893,S. 68.

2’PPaoletti1893,S. 68.
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die Vermutung daflauchdie Werkstiicle desGiovannidi Martino fur diesenTeil desGebau-
desbestimmtwaren.

Wiederholterwahnembrechnunger atigkeitenan einem,portegal“®, womit dasPortalder
altenKirche gemeintist. Dort ankieren heuteHalbséulereinezweibogigeArkade,die von
einerSaulegestutziwird. Bei denUmbautendes15. Jahrhundertgrhieltdie Eingangsfront
desaltenBauseineandereForm. Ein gotischedortalfiihrtein einenverhaltnismafigrof3en
Raum,der ausdemvorderenTeil desalten Mittelschiffs gavonnenwurde. Die sich ander
FassadeechtsanschlieRendemwei Rundbdgerdientendem Zugangzu Lagerrdumereines
Kornspeicher¥. DasZiegelmauewerkdesAnbausweistim BereichdesunterenGeschosses
ein charakterisschesdurchWechselvon dunklenund hellen Ziegeln entstehendeRauten-
musterauf, desserStruktur an den Mauenerbanddes Dogenpalastesrinnert. DiesesOr-
namentfand an venezianischeZiegelbauterhau ge Verwendung;teilweisewurde die un-
terschiedlicle Farbigkeit durchBemalungerzielt®®. DiesetraditionelleDekoration stehtder
Marmonerkleidungdeslinks anschlie3endeneuenBauwerksgegeniiberdie sodenNeube-
ginnin derFormensprachanterstreicht

Die heutigeFassadengestaltupszurickgesetzteAnschluRbaugehtauf die Aktivitat der

Denkmalp egeum 1921 zuriick!. Damalsversuchtenan,einenZustandzu rekonstruieren,
wie er sich gegenMitte des15. Jahrhundertgebotenhabenmag®?. Dabeiwurde auchdas
Mauerwerkaufgebrochemund dasheutigePortal mit gotischemTympanoneingesetzt.Die

RundbdgemebendemGlockenturméffnetemanundfigte eineSéuleals Stutzein die Arka-

de.Nichtalle Bauteilemu3temachVorbildernneuangefertigiverden dennmankonnteauch
aufalteFragmenteusdenStadtmagazienzuriickgreiferi®. DerenVerwendungrschwertlie

Identi zierung derspateren/eranderungen.

EinenweiterenAnhaltspunkifiir die Baugeschichteon SanZaccarialiefert die am 1. De-
zemberl459erfolgte Abrechnungvon tausendachpainnerzum Decken desMauerwerles:
.- .. percoppimille dacouvriri muri“3*. EslaRtsichgrob abschatzenjaRdieseMengenur

2815.Dezemben458:,. .. perpartededamezecoloneconisticolidi perel portegal* (Ldf, S.24)1459: lido
e tauolachee soprala colonadel portegal“ (Connell,S. 176,Anm. 145)5 Januarl459:,... perpartede
colonee volti del stoportegal...” (Ldf, S.24).

293, Connell,S.174,Anm. 133.

30MundlicherHinweisvon Prof. W. Wolters.

31Dje Bauaufnahmedie vor dem Umbauphotographisclidlokumentiertwurde, stammtvon 1921 (Unterlagen
der Denkmalp ege Uf cio Regionaleperla Conserazionedi Monumentidel VenetoAl N. 234 ab 1891).
SpéatereRestaurierungsberichéd 1937durfteich nicht einsehendaeine Sperrfristvon 50 Jahrerbesteht.

32UnregelméaRigkeitenm Mauerwerkund einzelnenFreilegungenveranlal3tertie heutigeRekonstruktiongdie
auchim Innenraumgrol3eTeile spaterernventarsentfernte.

33MuindlicherHinweisvon Prof. M. Schuller UniversitatBambeg.

34Ldf, S.42.
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Abbildung3.3.: ZustanddesAnschluf3baud 921

ausgereichhatte,um eine Flachevon 30-60m zu bedeclen,diesentsprichteinemkleinen
Raum. DasLdf nenntausdrucklichals VerwendungszwecdlasBedeclender Mauern,wéh-
rendspatereAufzeichnungencovertodellagiexia“ spezi zieren.Die unvollendeenMauern
solltenalsogegenWitterungsein dsseyesicherwverden.

Die Angaberfir die folgendereweiJahrel460und1461sindsehrspérlich.Auf einenVerlust

der Aufzeichnungerkanndieskaumzuriickzufuhrersein,dennimmerhingibt esvereinzel-

te Abrechnungeritr Sdulenund Marmorteile die weiterhinbei venezianiscen Gemeinden
eingekaufioderauslistrienimportiertwurden;aul3erdenentstanderinzelneKapitelle.

Mit Datumvom 15. Dezemberl461ist eine Bezahlungfiir Teile einesArchitravs und fur
20 Balken uberlieferf®. Verzdgerungerbei der Beschafung diesesMaterials (Mangel an
abgelagerterBauholz?)kdnntenein Grundfur dasStoclenderBautétigleit gewesensein.

35 .. ..bordonalixx longi pio xxiiii e unopiu alto,itemchiave xx depassax perlongezaala ne delmaxdeoro
duc...” (Ldf, S.64). E. Concina(1988,S.109)beschreibtpasso“alsLangenmafyon circal,75m, entspre-
chend5 ,piedi veneziani“. Unter ZugrundelgungdieserUmrechnunghattemanesmit hélzernenBalken
von 35 m Langezutun. Ersetztmandie Einheit, passo“durch,piedo”, bewegensichdie Abmessungenm
siebenMeter, der iiblichenLangeder Bauelemente Ein Indiz fiir eine Verwechslungst die Anderungin
derhandschriftlicherQuelle,indemdasWort ,pio*“ durchStreichungund KorrekturausdemWort ,,passo*
henorgeht. NahmemandengleichenFehlerbei der Abmessungler Balkenan, solageihre Langebei 7 m.
Dies stellt eine gangigeGroRedar, wahrendes Schwierigkeiterbereitet,den Verwendungszweckir 35 m

langeBalkenzu erlauterndadasLanghausur 28 m mif3t.
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FurdasJahrl462sindwiederverstarktMaurerarbeitemachweisbarim JuniundJuli erfolgte
die Errichtungvon Ziegewandensavie Dachdeckrarbéten am neuenkornspeichet’. Die
Handwerler setztendie Arbeitenbis in denOktoberhineinfort. Am 20. Novemberwurden
Zahlungenan ,mo nicholo luxa farro p parted feri dafenestrae de ochi delaghiexia...“3’
verzeichnet.DieseArbeitendirfendemUmbauder altenKirche zugeordnetverden,dader
Neubauwvohl nochnichtbisin die HohederFensteigedieherwar.

Weitgehendunklar bleibt der zeitliche Ablauf jener Arbeiten, die sich auf den Chorbereich
desNeubaushezogen.Der verstarle Erwerbvon ,piere grande“dienteder Fortsetzungdes
gesamterBauwrhabenserlaubtalsokeine differenzerte Aussageaiberden Arbeitshegang
im Bereichvon LanghausundChor.

Am 7. Dezembed462wurdedasDachvon ChorundLanghausleraltenKirche ausgebessert
beziehungsweiserneuert:,. ..contadia mo polo marangorper restodacordode suomani-
faturadeduc... el de aver permaistranzger el colmo delacapelain culataconzontaconel
colmo delagiexia...“%8. In diesemZusammenhangi6genauchdie bereitsein Jahrzuvor
abgerechnetezwanzig Balken verwendetwordensein, namlich fur die Konstruktioneines
Dachstuhl#’.

NachdenabschlielRendeArbeitenam umgestaltete Altbau konntemansich desserinnen-
ausstattunguwenden.Im April 1463wurdenMalereienund ein groResKruzi x bezahlf®,
Im gleichenJahrfolgten weiteremalerischeArbeiten: ,per penturela capeletadentrodale
doneeda mo Zorzi bagnolpentorper suo manifaturadi aver depentoel granere fazade la
giexia picola. i profetifrixi e S.Zaccariasoprala porta“*!. All diesbeziehtsichaufTeile der
alten,umgebauterKirche. Legt mandie heutigeSituationzugrunde so wurdenMittelschiff
undrechtesSeitenschifin ihrer LAngeunterteiltund zu unterschiedlicen Zweckengenutzt.
Der sich an den Chor anschlieRendgréf3ereRaummit dem Choigestiihldiente den Non-
nenals GebetsundVersammlungsraumndtragtheutedenNamenCapelladi SanAtanasio.
Der hohe quadratischdRaumtritt auf dem Venedig-PlandesJacopoBarbarivon 1500 am
AuRenbauwder Kirche deutlichhenor. Dasalte, mit Kreuzrippenin vier Jochenliberwdlbte
LanghausmuR3demnachbereitsvor AnfertigungdiesesStadtplanesufgegebenwvordensein.
Der sichwestlichanschlieRend@&eil deraltenKirche kdnnteals Empfangs-und Sprechzim-

36SieheAnmerkung29 auf Seite35.

37Ldf, S.83

38 df, S.97.

39SieheSeite36.

4016. April 1463: ,per penturacori per la spirito santaper ma mariae samaritanamarcellaistitutus dorael
foiamode safola crox grandadelachapeldra ori manifatura..” (Ldf, S.74).

41Ldf, S.95.
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mer gedienthaben. Um den Klosterbetriebnicht unnétig zu stéren,wurdendie Umbauten
mit héchsterPrioritat vorangetriebm, gleichzeitg wurde die aufwendigeAusgestaltungles
Choresfortgefiihrt. Die goldenerRetabelaiirevon 1443 fandenihre Aufstellungunterden
Freslen desFlorentinersAndreadel Castagno.Reprasentatiowar — wie mansah— von

nichtunerheblicheBedeutundur dasKloster SanZaccariaundsolag dasHauptinteressan

derFertigstellungeinerfunktionsfahigerKirchenanlage

Die Konzentrationder Arbeiten auf die alte Kirche kénntevereinfachenderwesie dahinge-
hendinterpretiet werden,dal3der Baubainn der neuenKirche erstin die sechzigedahren
zu datierensef*®. Dageyensprichtder Erwerbjenerfir die Fassadenreliefsu verwendenden
Tafeln bereitsEnde 1459; damalserwarteteman offenbardie Fertigstellungdes Soclelge-
schossem dennéachsterdahrenFirdenChorbereichdarfaufgrundeinerAufzeichnungvom
26.Novemberl463ein fortgeschrittensBaustadiumin denUmgangskapelleangenommen
werden:,per faturadegroppillll vaneleCapele““. Diesevier fiir KapellenbestimmterGe-
simselassersichwohl — dadie Anzahlder Gesimsamit derZahl derKapellenkorreliertund
sichauchkeinedenkbarermlternativen nden lassen— mit jenenkassettierte Gurtgesimsen
identi zieren, welchedie vier Umgangskapellemm erstenDrittel ihnrer Hoheteilen.

Man kanndahereine AussagdiberdenStandder Bautétigleit um 1463treffen. Die Mauern
dervier ApsidendesUmganganiussermindestensis in die HOheder Gurtgesimseereicht
habenwasbedeutetdalidie ChorldsungdererstenPlanungsphasentstammtDieslaltsich
auchaufder AuRenseiteam Soclel ausistrischemSteinbelegen: UbereinemplanenBereich
liegt, durcheinentiefen Einstichgetrennt,ein Rundstabdarubersetztsich der Stein— auf
Mauerniveauwzurtickgesetzt— nocheinigeSteinlagerort. Einidentische®ro | erstrecksich
UberdenFassadenbereidtter altenKirche, der gleichzetig mit der ErrichtungdesNeubaus
umgebautvurde®. Im InnenraunwiederholtsichdiesPro | ein weiteresMal, und zwar an
der Stufe,die die KapellengegenuberdemKirchenraumerhoht. Obwohl hier Funktionalitat
(Schutzvor aufsteigendeFeuchtigleit) im Vordegrund stand,deutetdie bemerlenswerte
formale Kontinuitat diesesbescheidenesoclels auf einenzeitlichen Zusammenhangin:
Offensichtlichwurdegleichzeitg an Fassadeind Chorbereiclgyearbeitet.

42R. Pallucchini1966,S.99-100.

43Die natugemalRsehrkurze Erwahnungim ReisefiihrerE. Hubala1965,S. 349 ,. ..erstin den60erJahren
enepgischin Angriff genommemwurde."la3tdieselnterpretatiorerkennen.

44p, Paoletti1893,S. 70.

4SPhotos die 1921vor der Restaurierungufgenommenvurden,lassereindeutigspatere/ermauerungesom
urspringlicherMauerwerkund dazugehérigensockeltrennen.Der zwischenneuerKirche unddemnach
1921emgéanztemPortalbe ndliche Sockelkannalsderurspringlichengesehewerden.
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Abbildung3.4.: SoclelzoneApsidenkranz

Immer sparlichereAufzeichnungererschwereritir die folgendenJahreeine Rekonstruktion
desBaubetriebesDie wenigenkonkretenAbrechnungerbetrefen die Ausstattungleralten
Kirche. Im JanuardesJahresl464entlohntemanMeisterLuca fur die Fertigstellungeines
Lesepultesdasmit demheutein der Capelladi SanAtanasiobe ndlichenidenti ziert wer-

denkann,dasichdessenorale Ornamentikstilistischin dieseZeit einordneraRt*®. In den
Jahrenl465und 1466 wurdenwiederholtFensterund Portalezwischendem Sprechzimme
und angrenzendeKirchenraumererrichtet. Marco Cozzi, der dasChomgestiihlangefertigt
hatte,erhieltauchdenAuftrag fur die heutenichtmehrexistierendé/erbindungstiizwischen
SprechzimmeundKirche*’, die mansichwohl als eineHolzttir mit Intarsienschmuckorzu-
stellenhat®®,

Furdie Jahrel465bis 1473gelingtesnur mit Miihe, einigeHinweisefur Bautatigleitan San
ZaccariaaufzuspurenDie letztenEintragungerauf Seite119im Libro delafabricabetrefen
dasJahr1465. Die nachsteAufzeichnung(nunvon andereHand) ndet sichauf Seitel21,
siebeziehtsichaufdasJahrl473.FurdasJahrl469fandPaolettidrei weitereAbrechnungen
betrefend die Anfertigung von Kapitellen. Zwar wird der Anbringungsortnicht erwahnt,

5P, Paoletti1893,S.67.

47 la nestra sotoelportegal appressal parlatorio;la penturadelecroxeretedentrodaledonein giexia dove e
il parlatoriode le fenestrej banchied appoggiatoin giexia al parlatoriodelefenestreg la portachevade
parladorin giexia“ (P. Paoletti1893,S.67).

48EinenEindruckvermitteltein Portalin derKirche SanAnastasian Verona,entstandemm 1452. (C. Cipolla
1880,S.252).
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dochscheintesum die neueKirche zu gehert®; vielleichthandeltessichum die Kapitelleder
apsidialerKapellen.

Auch wennder Verlust einiger Aufzeichnungeroder Papierenicht ausgeschlossemerden
kann,ist fur die Jahrel465bis 1473eineVerlangsamungler Bautatigleit zu vermuten.Ein

maoglicherGrundsinddie zahlreich@ andererVerp ichtungen,denenAntonio Gambelloder
,Proto* von SanZaccariazu dieserZeit nachlommenmuRté®: In denJahrerl467/68arbei-
teteer nachweislicraufdemLido, am FundamentesCastelnuovo. Am 19. Juli 1470wurde
nebenandererBaumeisterrauch,,Antonio daS. Zaccaria“im Rahmenvon Restaurierunge
am Gewdlbe von SanMarco konsultiert. Am 9. Oktober1473bezahltedie Kirche S. Chiara
aufMurano, Antonio de Marcho*fur nicht ndherbezeichnet Arbeiten,undin seinemTesta-
mentvom 29. Oktoberl471bestimmteDogeCristoforoMoro den,maistro Antonio tajapiera
deS. zaccarid zumLeiterder ArbeitenanseinerGrabkapellan SanGiobbe.

Auch die schonmehriach beobachtetetunterbrechungenler Bauarbeiteran SanZaccaria
konntenzumindestteilweisedurch AbwesenheitGambelloserklartwerdert®. Dies laRtder
zweite Vertragzwischendem Kloster und Maistro Antonio vom 12. April 1477 vermuter?.
DasHauptanliggendiesesSchriftstiickskannin demBestrebergeseherwerden,moglichst
keineZeit bei derVollendungdesehmgeizigenBauwrhabengu verlieren: Eine langereBau-
zeitbedeutetesine Beeintrachigung desKlosterlebensind hbhereKosten.Auch dieserVer-
trag enthéaltkeine AngabentiberdasPlanungserhabender zu errichtenda Kirche, er legte
einzig die ArbeitsbedingungeAntoniosfest. Dabeiwird die Forderungaufgestelltfir den
Fall einerAbwesenheitles,Proto” einenverantwortlichenVertreterzu bestimmengdamitdie
Bautétigleit nicht zum Stoclenkomme. Dies setztedetaillierte Bauplanevoraus,die denge-
nauenBauablaufund exakte Mal3eenthaltermul3ten,um demStellvertrete eine Fortsetzung
derArbeitenohnePlanabweichungu erlauben Weiterhinsollte laut VertrageineBezahlung
des,Proto* nur wahrendseinerAnwesenheitauf der Baustelleerfolgen. Hier spiggelt der
VertragoffenbarvoranggangenechlechteErfahrungermit Antonio Gambellowider, die es
fur die folgendeZeit zu vermeidergalt.

Ab 1473gibt eswiedereinedichtereDatenfolgezur Baugeschichteon SanZaccaria:Zum
erstenMal benenntine— ansonstemnegiebige— Notiz vom DezembejenesJahredie

4918.August1469: ,Chontadiamoluchaperpartedelidi ductill, ... moluchaperrestodelavoro deintaio ducti
I, L.INJ, ...mo Felipope partedelavorarj lidi ductil, ... mo michielebelegnio ducti.-s.111l, momichiel per
restodi lidj ductil, L.II, s.llI* (P. Paoletti1893,S.71).

5Die Angabenzu GambellosBautatigkeitentstammer. Paoletti1893,S. 73.

Slwie bereitsin der Einleitung erortert, konntenunterschiedlichsté&riindedie Bauaktiitaten mit beein uft
haben.

52Der bereitsvon Paoletti1893in TeilenverdffentlichteVertragbe ndet sichim vollen Wortlautim Anhangab
Seitel45,
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alteKirche undunterscheidetwischendenKirchenbauterfnachdenbereits1463die ,giexia
picola“ genanntvordenwar): ,.. .. pertirar dolidi i chiexia vechia‘®3,

Am 5. Oktober1474wurdeder ,Proto” fur Arbeitenentlohnt: ,contadi pe restode quello
la lavoradoducti V, e per el tempofo lavorandoal sepurchioducti VI* >4, Diesesohneden
NameneinerauftraggebendeRamilie erwadhnteGrabmuf3als der bereitserwahnteNachbau
desHeiligen Grabesangesehewerdert®. Dadie ArbeitendesAntonio Gambellotechnisch-
ingenieurmalyeAusrichtungbesalienist nichtanzunehmergaller lediglich fir Arbeitenan
oderEntwirfezu einemSarlophagherangezogewordenwéare,der dasHeilige Grabrepra-
sentierthatte®. Vielmehrdarf manwohl dasStichwort ,sepurchio“auf die gesamteHeilig-
Grab-Architekturbeziehendie in SanZaccariaals durchbrochenetymgangschorealisiert
wurde’’. Voraussetzundjir die Errichtungder Saulenim Innenchorbereic war die Fertig-
stellungder Fundamentaind desSoclels. Dieserflur die Statik entscheidend8ereichim
Innenraummuf3temit gro3terSomgfalt und Prazisionausgefthriverden. Daherlag esnahe,
dieseArbeit Antonio Gambellopersonlichzu Gibertragen.

In densiebzigedahrerschrittder Ausbaudesinnenraumson SanZaccariazielstrebigvoran,
wobeidie SteinbearbéunggegentbedenMaurerarbeita zunahm.Die Steinmetza Giovan-
ni Buora, Luchadalsolaund DomenicoDuca, die auchin SanMichele und an der Scuola
Grandedi SanMarcotatigwaren fihrtendenHauptteilderentsprechendefirbeitenaus.Vor
allemwarensie fur die KapitelledesChorumgangeand desLanghauseserantwortlich, die
formale Verwandtschafimit den,ebenélls keinerklassischersaulenordnungngehérenden,
Phantasiekapiteenin SanMichele aufweisen.

Im Marz 1476 wurdenBimssteinezum Glattenvon Saulenbendtigb®. Zwei Monatespéter
skulptiertenGiovanniBuoraundMeisterLuchabereitsersteKapitelle®®. BeideArbeitsschrit-
te beziehensich auf die Langhausséulerdie auseinemgemauerterKern und aufgeleter,

geschlifenerSteinverkleidungbestehenUm denHalbséaulendie im InnenraumanderFassa-
deanliegen,Halt zugebenmultedasFassadenmauerwebereitseinegewisseHoheerreicht
haben.Nachdemdie Angabenbis zum Jahrel462 daraufhindeutendalR3die AuRenmauern

53df, S.121;sieheSeite37.

S4Ldf, S.130.

55Auch sprichteineBezahlungdirekt durchdasKlostergegenein Privatgrab

56DjeserHeilig-Grab-Typusexistiertebeispielsweisén derbereitserwahnterKirche SantoSepolcrodie iiber
kommenemTeile dieserKonstruktionbe ndensichheutein derKirche SanMartino in Venedig.

S’GambellosAktivitatenlassersich zunachshichtinterpretieren,nden jedochmit AufzeichnungerdesJahres
1477ihre BestatigungsieheSeite40.

5811.Marz 1476:,. ..pomagi voltala colonna“(Ldf, S.134).

596. Mai 1476:,mo Zuanebuoraper prinzipiarli lidi delecholonegrande..mo Luchaperditi lidi“ (P. Paoletti
1893,S.71).
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damalsbis zur HohedesSoclelgeschossegedieherwaren,fordertedie Errichtungder Sau-
len 1476/77eineMindesthohegie bis zumzweitenStockwerkreichte. Ahnlichesgilt fiir den
Chorbereich:Die Halbsauleerforderteauchdort ihre Verankerungam Innenchor Die ent-
sprechendeArbeitenzogensichoffenbarbisins folgendeJahrhin, denndie Anfertigungder
halbenKapitelle wurde erstfir denApril 1477 abgerechnét. Am 12.jenesMonatswurde
derbereitserwahnteVertrag! abgefiRt,derdasArbeitsverhaltnismit dem, Proto Antonio de
Marco“ erneuert.

Im Jahrel477 wiederholtensich die ArbeitsablaufedesVorjahres,der Innenausbawschritt
voran. So kauftemanam 20. Mai 1477 Befestigungsmatelien, die notig waren,um einige
Saulenyermutlichdie zu Beginn derBauarbeitererworbenerMarmorsaulenaufzurichte?,
Die zeitliche Nahezwischendem Aufmauernder groRenLanghaussauleand der Aufstel-
lung der Marmorséaulermrriickt dieseAktivitaten in einenZusammenhangvermutlichwar der
Momentflr die entscheidend®erbindungvon Langhausind Innenchorgekommen.

Ein ,pilastro del Sepurchio®?, fiir dender MaurerMaistro Ambruoxoim Juni 1477entlohnt
wurde, bezeichnetvohl denMauerstreiferewischenLanghaussauland Innenchor Die ar-

chitektonischéDe nition einesPilasteramul3bei dieserDeutungdesDokumentesaulReracht
bleiben,da solchesakademischegVissennicht vorausgesetaverdenkannund — wie die

Aufzeichnungerlehren— auchnicht im Gebrauchwar. So bezeichnetgpilastro® (wenn
keine nahereDifferenzigung erfolgte) schlichteine Stiitze,die im Gegensatzzu einer Sau-
le keinenrunden,sonderreineneckigenGrundriRbesaR®. Daf3,Sepurchio“deninnenchor
meint, geht ausder obenanalysiertenAbrechnung® des5. Oktober1474 henor. Die ex-

plizite Nennungdes,Sepurchio“im direktenZusammenhangit der Innenraumarchéktur

beweistdie planmaRigekonzeptiondesHeiligen Grabesals einerin der Kirche realisierten

Architektur®®.

Um Kostenund Zeit zu sparen.erwarb man— wie geseher— einengrof3enTeil desBau-
materialsn Venedigunddernaherermgehung. Dennochbliebenzur DeckungdesBedarfs
Materialtranspde aus Istrien unumganglich. Im Jahre1477 hielt sich Maistro Venier fur

607. Juni 1477: ,a Alegreto per nomede domengo duchaper partede 1/2 lido L Vis.IllI* (P. Paoletti 1893,
S.71).

6l\ertragim Anhangab Seite145.

62 Si notla spexa di ferramentgerla giexia die dar (?) peragudiper nchar le armadureperalziarele cholone
compradiin piaziain la Ramae camerlenge(Ldf, S.141).

637.und 14. Juni1477: . ..mo Ambruoxoper lavorar el pilastrodel Sepurchiaiceve s. XXIIll alla giornata*
(P. Paoletti1893,S.109).

64Zum Beispielderbereitserwéhntg,pilastro cordoniritorti andenEckender FassadedieseBeschreibongsoll
die AbgrenzunggegeniibereinerSauleausdriicken.

85SieheAnmerkung54 auf dervorherigerSeite.

56Ein Heiligengralbwird daggenhau g mit ,corpodi ...“ bezeichnet.
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einige Zeit in Istrienauf®’. Steineinkaufeoblagenoft dem Baumeisterkonntenaberin ein-
zelnenFalleneinemerfahrenerund mit demBau vertrautenMeister tibertragenwerden. In

Venediglagertedasbeschate Baumateridvor der Kirche auf demCampo. Es nden sich
zahlreicheAbrechnungerfur die Bezahlungvon facchini, Gehilfen, die angestelliwurden,
um grolReSteinein dieKirche zutragenz. B.: ,a fachiniportale pierelauradeerajn champo
mesein chiexiain unadelechapelleL.lll.s* 8, Die ArbeitenamKapellenkranzschrittendem-
nachweitervoran. Am 11. Mai 1478(,. .. pierevive per investixondai trafori...“) undam
21. April 1480(,. .. mezilidi va aistrafori...“) wird von der SteirverkleidungeinigerDurch-
briichegesprochen.Paoletti siehtdieseNotizenin Zusammenhangnd beziehtsie auf die

Verkleidungender fiinf Spitzbogerim Innenchof®. Als Maueraufbriiché&odnnenaberauch
die AushohlungererKapellenwandengesehewerden.Bei einersolcherDeutungstiinden
die Notizenin direktemZusammenhanmit denregistriertenArbeitenin denKapellen.

Im Jahrel479erhielt dasKloster einereichesMaterialgeschek. Der Bischofvon Brescia,
Domenicode Dominicis,ein bedeutendekirchenmannderauchin Romam papstlicherHof
sehrgeschatzivurde’®, wiinschten seineniTestamenvom 12. November eineGrabstelleiir
sichundseineFamilie in einerder Kapellenvon SanZaccariazu erhalten.Deshalbspende-
te er demKloster zwolf grof3eund sechskleinereMarmorsaulen:; Avendoperil passatal
R P D D. DomenicoDominicis vescwo di Bresciadonatoal Monasterocolonnedi marmo
grandinum. 12 soprale quali si fabricasséa chiesag la metadi altre colonnepiu piccolepur
di marmocon questacondizionechegli dasserainadelle quattrocappellea loro piacimenb
perfarvila sepolturgersee pei suoiparenti. . elasciatadallemonache suopiacerda scel-
ta, elessda Cappelladi mezzoa manodestraentrandosoprala qualee scolpital immaginedi
S.Zaccarigordinandachesopraa sepolturasi ponga armasua.ela cappellasi chiamidi que
de Dominicis,comepiu diffusamentesi leggenell istromental477ecc.“’* Die Verfugungdie
Kirche Uberdenzwdlf gestiftetergroRenSaulernzu errichten kannalsmetaphorisch&/irde-
formel angesehemwerden:Die Zahl zwdlf wird in der christlichenSymbolik hau g mit den
zwolf Apostelngleichgesetztdie dasFundamentir die VerbreitungdeschristlichenGlau-
bensoderebendie Stutzender (bzw. einerbestimmten)Xirche bilden. Die Formulierung
desSchenkungsdokumentesiterstreichtdie Kostbarleit der Gabe,welchegewissermalien
eineVorausbezahlungjir die Nutzungder Kapelledarstellte.Die Grablege desBischofsbe-

67 a mo Venierperrestode zornadeCXXXIl el lavoro in istria a spontarepierea s. XXVI al di* (P. Paoletti
1893,S.109).

68 df, S.152.

59P. Paoletti1893,S.72.

0L, Pastor1895,Bd. 2, S.189.

P Paoletti1893,S. 68.
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ndet sich nochheutean dervon ihm beschriebeneftelle,in der mittleren Kapelle, unter
derSkulpturdesPropheterZachariasgdesserBrust gur denSchlul3steirdesKapellenbogens
schmuckt. Trotz der Beschreilingim TestamentlesBischofskannnicht ohneweiteresda-
von ausggangenwerden,dalRdie Kapellen1479bis zur Hoheder Wélbung standenDa die
Bauplanewohl auchAusseherund Skulpturenschmucker Chorpartiebeinhaltetenkonnte
derBischofdaribeinformiertwerdenundseineWahl sogartreffen ohnedie Kirche oderihre
Planegeseherzu haben.Der Verbleibder gestiftetenSaulenist ungewil3, vielleicht erhielten
sieihre neuePlazierungandenSeitenaltare, in denenzwolf grol3eund zwolf sehrviel klei-
nereMarmorsaulerVerwendunganden.Stilistischlie3esichfur denAufbauder Wandaltare
MauroCodussidJrheberschaftermuteri?, daherkonnteihr Entwurfin seineBauplanunduir
SanZaccariaeingeordnetverden.

1481kundigtsichin derBaugeschichteon SanZaccariaeineWendean. Antonio Gambello
tauchtnunnicht mehrin denAbrechnungemuf, ein DokumentbestatigiseinenTod’®. Dieser
Umstandfandim ,Libro delafabrica“keinenVermerk,die Arbeitenschrittenzunachsbhne
Plananderungoran,daja fur die AbwesenheitlesBaumeister&/orkehrungergetrofen wa-
ren (sieheSeite40 zum Vertragvon 1477). Die zwei MeisterVenierund Lazzarotratennun
verstarktin Erscheinungund leitetendie Handwerler an. Sie fertigten Lehrenund Muster
an,die denausfiihrendeiandwerlern zur Verfigunggestelltwurden: ,a mo laziaroperfar
sagome— L. 1s.5“"*und,. .. movenierperdareazianbuxetopermierexviii piere...“ .

Im Apsisbereichwarendie Arbeitenweit fortgeschritten:,Avemospeo par saldare murj
dela chapelladelaltaregrandoinbochare bianchizaret conzeso— duc. VIIII L.III s.X.“78,
Die hier erwahntermrbeitsschritte— Verbindender Mauern,Verputzen\Weil3enund die an-
schlielRenddellblaueBemalung— kénnennur auf denaltenKirchenbaubezogersein,denn
die analogeStelleim Neubauder Innenchoy besitztkeine Mauern. Zudembefandsich der
Hauptaltamochin der Capelladi SanTarasio. In Zusammenspienit demGold der Altare
muf3die blaueFarbeeineeindricklichewirkung ergeberhaben die bis heutenochteilweise
nachzuwllziehenist.

Im November1481undim April 1482wurdeweiterandenLanghaussaulegearbeitet’. Dies
verwunderticht, dasiedie HauptstitzemesKirchenhausebildenund sie hohenstatischen

"?EinestilistischeBetrachtungstehtnochaus.

TestamentesKlostersmit derVerfiigung fiir die Witwe unddie Kinder zu somgen. (P. Paoletti1893,S.72).

7410.Juni1481(P. Paoletti1893,S.109).

7516.Novemberl481(Ldf, S.164).

6P, Paoletti1893,S.109;ASV, SanZaccariaB9 Memoriale

77 Cont a ser dorigo de roman per so resto de. condutura de la colona et piere per miera
CCLXXXVIII. ..L.CCXXX s.VIII E perla colonapermieraXX..L.XX.. Ai begamaschgeschagael dito
maranducXVIII“; ,mo Verortaiapiergperlavorarla colonagrandadacordo...” (P. Paoletti1893,S.109).

44



3. Baugeschichte

Anforderungerzu genlugerhatten. Nachdemdie Aufienmauerrstanderund die Errichtung
der grof3enSaulengegliickt war, hattennun die Vorbereitungerfir Dachlonstruktionund
Einwolbung folgen kdnnen. Die komplizierte Statik erforderteeinenerfahrenenBauleiter
dernachdemTodeGambellosnicht mehrzur Verfigungstand.Die geringeAnzahlder Ein-
tragungendie sichim ,Libro delafabrica“fur 1482 nden, belegendie Verlangsamungler
Bauaktvitaten. Am 5. April desJahregauchtVeniersNamezum letztenMal im ,Libro dela
fabrica“auf’®. Am 20.Juni1483wurdelLazzarodetztmalig bezahlt®.

Mit dem12. Juni 1483trat Mauro Codussials neuer,Proto” in denDienstder Nonnenvon
SanZaccaria:,Maistro Moro nostroproto die aver adi XIl zugnochesehaconzeaconla re-
verendissimanadonabadessa& chamerlenge done,presentenesselPieroDonadoe messer
LorenzoLoredang.messeAntonio, ai lavorareet detaiapieraet de murer Et quelosonafar
demarangore die haver perel tempoel starain la teraaraxondeducatiLXXX al ano“, Die
Entscheidundur Codussiwurdewohl u. a. durchdie verwandtschafticheBeziehungleram-
tierendenAbtissin Lucia Donamit PieroDona,demAbt von SanMichelein Isola,gefordert.
An SanMichele hatteMauro CodussiseineFahigleitenals Architekt undleitenderBaumei-
sterunterBeweisgestelltunddabeidie ersteArchitekturin Venediggeschaien,diesichdurch
Gestaltunghrer Fassaddewul3tvon derdortigenGotik abhob Die Klostegemeirschaft fur
die CodussdamalsarbeiteterihmteseineArbeit als Ausdruckeinerwahrhaftantiken Form.
PietroDel no beschrieldlenBauin einemBrief andenAbt PietroDonaals,,. . . tantoarti cio
erectumguaenonmodoantiquumredalet verumetiammaximamrefertantiquitatem. . “ .

In denachtzigerJahrerdes15. Jahrhundertserandertersich die Architekturbestreungen in
Venedig.Mit SantaMaria dei Miracoli entstandseit1481unterderLeitungvon PietroLom-
bardoein neuerKirchentypus.Marmorinkrustatione und AusstattungdieserKirche fanden
hdchsteBewunderungn der Stadt. DieserKonkurrenzmuf3tesich Codussiin SanZaccaria
stellen.Esgalt nicht nur, denBaumdglichstschnellund komplikationsloszu vollenden son-
derngleichzeitg neuesté-ormenaufzugreifen. Obwohl sich der Bau bereitsin einemweit
fortgeschrittene Stadiumbefand, gelanges Codussi,der fertigenKirche seinenStil aufzu-
pragen.Die SchwerpunkteseinerBautatigleit lagenin der Einwdlbung,dem Aufsetzendes

8P Paoletti1893,S.109.
Venierwar auchander ScuolaGrandedi SanMarcotatig, sein Tod wird fur dasJahr1483angenommen.
(P. Paoletti1929,S.18).

9 mo laziaropersorestodelavorarvolte peraver lavorapeziVI grandiamodoiu LXVI s.XVIII. Et perlavora
p Xlll perduclll aluobodepeziVIll L XXVI sXVI sebateducVI ahu peravantjcontatia mo vetorafato
p. VI grandee peziXIl pizolli del qualamontare staabatudoduc VI akudi per avanti -restaaver contadi*
(P. Paoletti1893,S.109).

80L Olivato— L. Puppi1977,S.258.

81p Paoletti1893,S. 165.
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Dachesund der Verkleidungder oberenStockwerle der Kirchenfassade Nebender Erstel-
lung von neuenPlanenmultesich Codussiauchum weiteresBaumaterialbemtihen.Nach
seinemDienstantritt1483 nahmendie Aktivitaten deutlichzu. Am 20. Juniwurde,mo las-
ziaro® fir denRestder Arbeit bezahlt,die zu Teilen schonam 2. Marz abgerechnetvorden
wart?. Ebentllsam20. JunibendtigtemanKalk (,. ..la chalzinapergiexia nuova...“) &, am
daraufolgenden Tag Dachzigyel, um ihn abzudeckn (,,.. .. per copi mille percovrir la chal-
zinain giexia nuova...*) 8. Kalk wurdesawohl fuir die Zubereitungvon Mortel verwendet,
alsauchzum Verputzenund Streichenrder Wande. In denzwei WochennachCodussisver-
tragsabschluflgten sofortgrundlegendeArbeiten,die sich dahingehendeutenlassendafd
Handwerler mit neuenMalRenund Auftragenverseherwurden. DazubendtigtemanPapier
und Zinn, um darausLehrenanzufertigen.,. .. per chartada sagome®,,. .. perlamede fero
stagnagperfaresagome®,

Am 18. Juli 1483ergingenBezahlungena Zuanbuoraperpartedefrixo dela Porta‘®®. Dies
kannsichnuraufdasHauptportabeziehenDie nunentstandeneRilasterspigelmit Ranlken-
motivenkontrastierermit demdeutlichalterenRahmensysterder Soclelverkleidung.Neben
dieserstilistischerBrichen nden sichauchhandwerkliche Abgeschlagen&eile desauslau-
fendenSoclels und Erganzungerder Marmonerkleidungbelegendie VeranderungenDal3
dasHauptportalerstnachtraglid in dasbereitsverkleideteSoclelgescholeingesetztvurde,
kannpraktischbegrindetwerden: Solangedie Kirche einerBaustelleglich und groReMen-
genMaterialsunterschiedliber Grél3eund Beschafflenheitin denentstehendeKirchenraum
hineintransportieriverdenmuf3tenwéareeswenigsinnvoll gevesenPortalund Tirgewande
fertigzustellen unddamitdenDurchgangzu verschmalermndihn Beschadigungeauszuset-
zen.Damanalsomit derVollendungbis zu einemfortgeschrittene Zeitpunktgewartethatte,
el esleicht,einenneuenPlanfir dasnochnichtausgefuhrté’ortalumzusetzenTatsachlit
setzteGiovanniBuoramit denneuenFormendesHauptportaleinendeutlichenAkzentin das
Soclelgeschol¥on SanZaccaria.Die Ausfiihrungdesornamentaleischmucksauf denPila-
sternzogsichbis DezembedesJahresin. Im ZusammenhandieserArbeitenlaldtsichauch
die AufgabeDomenicoDucassehengder ,unaconfetierasotola palestradelaportagranda®’
fertigte. Da Domenicoauchan der ScuolaGrandedi SanMarcofir ornamentalerschmuck
verantwortlich war, kénnenihm die FruchtkérbeandenKapitellenzugeschriebewerden.

82p Paoletti1893,S.109.
83 df, S.172.

84 df, S.172.

85 df, S.169,171.

86p Paoletti 1893,S.109.
87p Paoletti1893,S.109.
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3. Baugeschichte

EinenwichtigenHinweis auf denStandder Bauarbeiteriefert die Erwdhnungvon,,. .. pezi
XXXV de volte que a andarsovra el lavorar del Sepurchiodove sena puzar...“%8. Diese
35 Bauteile nden sich in denkassettierterspitzbogendesinnenchores.Jederdieserfiunf
BdgenbestehtaussiebensteinerneWerksticlen; die Nahtesindklar zu erkennen.Der auf-
fallige stilistischeBruch zwischenden aufstrebendeipolygonalenPfeilern und den darauf
errichtetenSpitzbégeniel bereitsbei tchtiger BetrachtungeinenPlanwechsellermuten,
dernundurchdie obengenannt&uelleseineBestéatigungndet. Man kanndavon ausgehen,
daRRdie obereArkadeim Chorbei CodussigEintritt in denBaubetriebvon SanZaccarianoch
nicht ausgefihrivar, sie alsoseinerPlanungentstammemirfte. Im Langhausverlauft die
durchdenPlanungswechséledingteTrennlinieoberhalbder Adlerkapitelle

Die bisherigeRekonstruktionder Baugeschichtgon SanZaccariazeigtdeutlich,dal3die Er-
richtung der Gewolbekonstruktionunter CodussisVerantwortung el.  Stil und architekto-
nischeLdsungerhartenseineUrheberschafzusatzlich. Ein typischesStilmerkmal Mauro
Codussissind die traditionelen venezianischeKuppeln,mit denener hau g Kirchenrdume
Uberwdlbte,so in SantaMaria Formosaund San Giovanni Crisostomo. Im Umgangschor
von SanZaccariafallen die verzerrtenProportionender beidenan dasLanghausgrenzen-
denKuppelnauf, besondersiberdie — sonvohl im Altarraumwie auchzum Umganghin —
in K&dmpferhdheunmotviert endenderpolygonalenPfeiler im erstenStitzenbindean der
Grenzezum Langhaus.Als urspringlichgeplantewaolbungslonstruktionlieRe sicham ehe-
stenein gotischeKreuzrippengetlbevorstellen.Dadurcherhieltendie jetzt funktionslosen
PfeilereinenZweck und anstelleder beidenverzerrterKuppelnfandensich (ebenalls, aber
aufwenigerauffallige Weise,asymmetrischeRippenlonstruktionef®.

NachdemMauro Codussiein halbesJahrals Bauleiter gearbeitethatte bestétigteman den
Vertrad?; eskanngeschlossemwerden,daRdie Tatigkeit des,Proto* zur Zufriedenheitder
Nonnenverlief. Die Jahrel483und 1484kennzeichnegin fortlaufendregerMaterialenkatf.
Am 23. Septembef 483wurdeder Erwerbvon schwarzemVeroneseteinregistriert™. Die-
serschwarzeSteinfandseineVerwendungvohl gréf3tenteilsn derAuslegungdesFul3bodens,
mit der nun ebenélls begonnenwerdenkonnte. Am 31. Oktoberreiste Codussiselbstnach

88 Filipo demarchobenadaorseraetziandemartindaruignodie daradi XXIll luio ala Ramae chamerlenge
chele e stadachapara partedi pagamentalepierei nedie darale mixuredadelljpermo moronostroproto
... peducti XLIlll el schago detrexentomierae nui le devemofarlli despontadela . E dienodaresopra
marchapezi XXXV de volte quea andarsovra el lavorar del Sepurchiodove sena puzarla chapael qual
felipo a alu contadidi nolo del dito zian de martined ubligadilun perlaltro n tuto - Adi VIII dezembre fo
mandapermo moro nostroprotoper parteut supra“(P. Paoletti1893,S.109).

89Die ausfiihrlichestilistischeWiirdigungund der RekonstruktionssrsuchdesurspriinglicherPlaneserfolgt an
spaterefStelleabSeite117.

9L, Olivato— L. Puppi1977,S. 258.

91 per piereneggreveroneseatudedamaistroPieroLombardo®(L. Olivato— L. Puppi,S. 258).
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3. Baugeschichte

Abbildung3.5.: PolygonaleiPfeilerim Umgangschor

Verona,um dort weitere Steink&ufezu veranlassen Am 8. Novemberbegabensich einige
Handwerksmeistein die Steinbriichenachlstrien®. Allein fiir die Verkleidungder Fassa-
dewurdeeinegrolReMengeweil3enSteinesendtigt. Die schonam 8. Novembergenannten
Filipo de Marchound Zian de Matrtin erhieltenam 23. Juli eine Restzahlundur die Liefe-
rungvon SteinennachMal3en die von ,Maistro Moro [Codussi]“vorgegebernwordenwaren.
NacheinemkurzenAufenthaltin Bergamobegabsich, Maistro Moro* persdnlichnachlstri-
en, um auchdort den Steinkaufzu Ubervacherf®. Dem Kloster SanFrancescale la Croce
kaufte man schwarze Steinplattenab: ,Mastro piero da Antonio taiapierastaa verona...
ave per partede pierenegre. Marmori lasteVII chonpradeda S. franzeschala la croxe da
miss. zuaneValaressger duc XXII“ %, Solchebereitsals Plattenzurechtgeschttien Steine
ausdemBesitzandereiKlosterundKirchenwarenschnellewerfiigbaralsrohesMaterialaus
den Steinbriichen WiederholtwurdeneinzelneBauteilenachfestgelgtenMalienbereitsin
Istrien grob zugehauemdersogarfertiggestellt,um bei dem Transportiber UssigenBallast

92P, Paoletti1893,S.109.

9324, April 1484:,, momoropenollo dela barchael portaedusedalstriaetper to delachaaorsara.. andar
a comprarlastolinein Istria“ 24. Januarl484: ,Nicolle del brentade la priolla davizenziadie dar... fo
adi XXVIII fevrer perchaparade segarepiere... Nicolle del brenta...die aver adi VIII marzofo rezesudo
peziXIl seggadidi Jacolonafo mixurapermo moroconle dito pie LIl hapieV 1/2al ducato... amontan
marmori“(P. Paoletti1893,S.109).

9426. Mai 1484(P.Paoletti1893,S.109).
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3. Baugeschichte

zuvermeiden:;,Mo Vettor col suoputtoe Zuanede bettin. Filippo di marcholavorain Istria
aspuntarcolonne®®,

Im Frahjahrwandteman sich verstarktden Arbeiten an der Fassadezu, fur die auchder
groRteTeil desSteinmaterals gebrauchtvurde. Am 7. Mai 1485erfolgtedie Bezahlungan
.manfredoe bernardinper partede lavorarlidi de colonein fazadela giexia. Zuanee matio
perpartedefar pilastriin la fazadela giexia eda menejin perpartedelavor soradito®®. Sehr
detailliertbeschreibtlerEintragvom 25. Juni1485die angefertigtefeile: ,Ave menagin per
sorestodel frixo e golaperpie CC e primafo pagaaL.lll al pee alavor complidodie aver
araxondelL.lllJo s.V el pee petaalu in stodi persorestoperaver complidoL.XXXIl Ave
Zuanee mathiocompagniperi pilastri de chantonja L.l s.Il el pe e perquelli de mezioa
s. XXXI el pesonstapie LXV 1/2as. XXXI el pe... abudopersorestoperaver complido
L.V s. VIII. .. Ave Zuanee mathioperpartedel architravo e delacornixe as. XXVIlIl el per
e soramarchaduc. 1/2 et abudo per parteducll. Item ave manfree bernardinper partede
lidi i fa...ducllll.” ®’. Bei denfiinf Fensterndie am8. Juniabgerechneturden,kénntees
sichum die funf FensterdesmittlerenFassadengeschosdemndeln:,agustine pasqualirper
sorestodefareV fenestree soramarchacapitellill. Ave manfredoe bernardinper soresto
di lidi XX aL.X...“%. Um die funf Fenstedeslnnenchorekannessich nicht handelnda
die Bogenin diesemBereichbereits1483eingezogemvordenwaren. Stilistischstimmendie
dort verwendeterFenstemit denenvon SantaMaria della Carita Gibereinund entsprechen
nicht dem FormenschatLodussis. Es kannjedochvermutetwerden,dal3die bereits1459
bestellterFenstelsieheSeite33) auf GeheilCodussism Innenchoreineneueundyvielleicht
ungevohnlichereverwendundanden.

Weitereim RechnungsiichvermerkteArchitekturteile lassersich ander Fassadedenti zie-
ren; auchdie Rahmenwelchedie FlachenzwischendengliedernderArchitekturtélen grau
umgebenschlugensichin denAbrechnungemieder Esféllt auf, daRdie Eintragungenm
,Libro delafabrica“nunausfuhrlicheundpraziseiOrt undUmfangderArbeitenbeschreiben
und auchdie Architekturteile starler differenziet werdenals in der erstenBauphaseaunter
Gambello.Hier kannsichderEin ul Codussisiderspigjeln,denkbamwarejedochauchdas
Bemuherum eineexaktereBuchfiihrung.Der Dachtraufwurdenochim August1485bezahilt
undvonderDachdeckungprechemlie Aufzeichnungenm Dezembet®. EinegroReZahlvon

9P Paoletti 1893,S.109.

9L df, S.199.

97L.df, S.201.

98p Paoletti1893,S.109.

999. August1485:,. .. per pie LXXV degrondallias. Ill el pe...“ 3. Dezember485: ,Contadiamo Jacopo
daCostapercovrir la giexiaducl L. I. s.lll. e perle patriarchas. XV* (P. Paoletti1893,S.109).
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Bogenteilergibt AuskunftiiberabschlieRendArbeitenanderFassadenbekronuiy. Firdie
Fertigstellungder Fassadelarf alsterminuspostqueni486angenommemerden.

KeinedervorhandeneiQuellenlaltsichauf dasNischengeschoBeziehenDiesesGeschol}
der Bauphaseunter Antonio Gambellozuzuschreibengibt es keine Ursache,zudemauch
die stilistischeFernezum Soclelgescholflemwiderspricht. Mauro Codussischeidemit Si-
cherheitfir denEntwurf diesesGeschossesus,da sich seineArchitektursprachevesentlich
anspruchswller und dif ziler &uRRert. Als Codussil483 seineArbeit an SanZaccariaauf-
nahm, muf3 diesesStockwerkbereitsexistiert haben. Die Wandestanderbis in Hohe des
Nischengeschossedie auchden Abmessungenler Langhaussauleentspricht.Die Stiitzen
warenbereitsaufgestelltund die Halbsaulean der Innenfassaddrauchteihren Halt an der
Eingangswvand. Zwischendem AusscheiderAntonios 1481 und demEintritt Mauro Codus-
sis 1483wurdekein ,Proto” fir SanZaccariaverp ichtet. WahrendGambellosAbwesenheit
und nachseinemTodefuhrten Lazzaround Venier als Verantwortliche die Bauleitungfort.
Sie musserdahererfahreneMeistergewesensein,die auchin der Lagewaren,einenFassa-
denentwurfwie dendesNischengeschossesi realisierenbzw. einenvorhandenerentwurf
abzuvandeln. Durch ihre Verantwortungwirde sich die (etwas monotone)Gestaltungder
Blendarkadesrklaren.

Nachdemdie Fertigstellungder Fassadeaus Griindender Représentatiobeschleunigtvor-
denwar, setztersichdie Arbeitenim Kirchenschif fort. Am 19. August1486erhieltMauro
CodussiZahlungenfiir die ErrichtungdesBogensder groRenKapelle; der Wortlaut deutet
aufdenlinnenchomint®®, Die Arbeitenam ChorbereicrscheintauchnachdieserEinwolbung
nochnicht abgeschlossegewesernzu sein. Im Marz desJahresl487entstandefRahmerfur
die Kapellen,die vielleicht mit dengrauenSteinrahmenn denals ,Volti morti* bezeichne-
ten Wandarkadermler Umgangskapelle identischsind'®2. Im April festigtemandie Statik
derKirche, indemZuganler von Saulezu Saulegespanntvurden®, Da auchdie gotischen
GrofRRkircherdieseVerstarkungelin der Konstruktionsplanungorsahenmuf3der Einbauder

1003yli 1486:,,. ..dadiamo Coradin... perpie XXIl Cornixe lui afatoas. Xl el pee perpesiXIll deVoltea
L.l el pezo...abatoduc VIl lui aabudoperquestocontoe pepesiXIll deVoltoaL.lll el pezo...abato
ducVIll lui aabudopequestacontoe perrestode laltro contocheeraducJ.” (P. Paoletti1893,S.109).

101 Sj registrail pagatoa Mo Moro el qual dresoel volto delaCapelagrandea laudedel Signor* (P. Paoletti
1893,S.109).

10217 Mérz 1487: . ..dadi a mo Antonio taiapieraperlavor sorades. pel.o de pasaXXVI Cornixe fate perle
Capeletgicoleas. XVI el pe..in la qualcornee el nesointradepartedeledictedei Volti morti“ (P. Paoletti
1893,S.109); Im Ldf, S. 223 auf den 3. Marz 1487 datiert. Diesein Analogiezu Codussig-assadenge-
staltungstehendé&trukturierungwurdeim zwanzigstenlahrhunderbei einerderjingstenRestaurierungen
Ubertiincht.

10321, April 1487: Bezahlung,Zuan de Vislmo fabbrole stafeva da unaColonaal altra® (P. Paoletti 1893,
S.109).
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Zuganlerin SanZaccarianicht unbedingtauf die Plananderungn der Gewolbezonezuriick-
gefuhrtwerden.

Die letztenEintragungenm ,Libro delafabrica®tragendasDatum 28. Juni 1491, spatere
Aufzeichnungemingenleiderverloren®, Die Ausstattungsarbeitemiissersichnochlange-
re Zeit fortgesetzhabendennerst1543wurde SanZaccariavon Giovannill., demBischof

von Sibenik, konsekriert. Erst 1595 tiberfihrtemandie letztenReliquienausder altenKir-
che'%.

104, Olivato— L. Puppi1977,S.194.
105 A Cicogna1824,S.109,115.
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Die Kirche SanZaccariamit denangeschlosseneshemaligerKlostegebaudeniegt mitten
in der Stadtumgebernvon Wohnh&usermles, Sestiere“Castello. Die machtigemarmoner-
kleideteFassadean die sich rechtsdasZiegelmauerwek desaltenKirchenbausanschliel3t,
erhebtsichanderOstseitecineskleinenCampo auf denzwei schmaleZugangetihren.Die-
seZugangewurdenim 15. Jahrhunderbur am Tage,zwischenSonnenaufgangnd Sonnen-
untegangoffen gehalted. Sonsthielt mandie Tore verschlossemind unterstrichdamit die
Privatheitund Zugehoriglkit desPlatzeszum Kloster. Einekurz hinterdemvon einergoti-
schenLinettebekrontenEingangangebracht&erbotstafelausdem17. Jahrhundertuft die
Zugehoriglkeit desPlatzeszumKilosterbezirkin Erinnerung:,IN QUESTO CAMPO NELLA
CLAUSURA DENTRO DEGLI PORTONI SONOPROHIBITI TUTTI LI GIOCHI IL TU-
MULTAR STREPIAR DIR PAROLE OBSENECOMMETER DISONESA FAR IMON-
DITIE METERVI ALBERI ANTENNE ROTAMINE QUALSI VOGLIA ALTRA SORTE DI
ROBBE SOI'TO GRAVIS PENEE PERDECRETODEL ILL ETECCSSESSEGCONTRA
LA BLASFEMA DE XVI LVGE.. VIl AGOM.DCXX...“3

Beim Betretendes Platzestiberraschdie breite Fassadedie plotzlich hinter den Hausern
auftaucht.Der geringeAbstand,derdemBetrachtedurchdenkleinenCampogewéahrtwird,
steigerdenEindruckiiberwaltigendeGrof3e.Derklar gezeichnet&mriR unddasleuchtende
Weil3 des Steineswirde der Fassadeaucheine intensive Fernwirkungerlauben. Ein Blick
vom Campanilevon SanMarco bestatigtdieseVermutung,auchwennnur die obereHalfte
der Fassadeausdem Hausermeeragt. Die Wirkung der Licht- und Schattenkntrase, die
sichauf demFassadenrelidbilden, steigertsichmit zunehmendeAbstand.Ein Seherlebnis
von der Gesamtansictdausder Entfernungpis hin zum Detail, wie esdie Kirche SanMichele
ermdglicht,sahdie Platzsituatio von SanZaccarianiemalsvor. Da die Kirche nichtfreisteht

1E. De Gobhi1950,S.5.
23, Tramontin1979,S. 14.
3U. Franzoi— D. Di Stefanal976,S.402.
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undvonkeinerandererSeitewahgenommenverdenkann,reprasentientlie Fassadeunachst
dengesamterBaukomplex.

Abbildung4.1.: Die Fassade’on SanZaccaria

Die moglichstwirkungswlle Ausrichtungder Schauseiteauf den Campomit seinenzwel
Zugangerfuhrte zu einergeringflgigenverschielbing gegeniberdeminnenraum:Die Lage
derdreiLanghausschié weichtnamlichetwasvon dervertikalenTeilungdersymmetrischen
Fassadah Wahrendlie rechteEcke von FassadeindLanghauswandibereinstimmt uchtet
die rechteHalbs&uleim Innenraumnicht mit dem Strebepfeiler Da die Fassadenachlinks
gedehntwurde, ergibt sich dort eine noch starlere Verschieling. Diese Unregelmaligleit
wird abernuranderinnenseitaler Fassadeichtbar:Die Fensterdie sichnachder Au3enan-
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sichtrichten,sind ausder Symmetriedesinnenraumegerutscht.Wahrscheinlichihrte die
Platzbebauunginks der Kirche zu diesenAbweichungen.Der Ubelgangzu der dort anden
Kirchenbauanschliel3endeArkadesollte wohl maglichstdicht erfolgen.

AulRer dem Hauptportalerlaubteauch die an der rechtenSeite gelegenekleinere Tlr den
Zugangin denKirchenraum. Die rechtsfolgendeBebauungschlief3tsich ersteinige Meter
zuriickgesetzanunderlaubtderKirche einefreie Ecklosung.

Die Fassadeon SanZaccariagliedertsichin sechsStockwerle. Drei dieserGeschossbilden
denKorpus,daribereiten zwei niedrigereStockwerlke zum abschlieRendeHalbkreisgiebel
Uber Drei unterschiedttheKompositionssystenteeffen ander FassadaufeinanderSoclel-
und Nischengeschofderkérpernje einensStil, erstdie dartiberliggende Abschnitteerhalten
durchCodussidHandein einheitliches Erscheinungsbild.

4.1. Das Sockelgeschol3

Eigenwillige und aufwendigeSchmuckformerzeigensich bereitsim plastischpro lierten
Soclel, dersich Uberdie gesamteBreite der Fassadeerstreckiund der Kirche ein optischsi-
cheres~undamengibt. Die horizontaleGliederunggdie sichauchiiberdie Strebepfeilerieht,
stutztdie Fassadeind hebtsiegleichzeitg iberdenBodenempor Die einzelnenwWilsteund
Ruckspring®rdnensich zu Torus, Trochilus, Torus,zurtickgezogerrd_eiste, Torus, Trochi-
lus undabschlieRenderRundstab Mit jedemRucksprungnimmt die Socleltiefe ab und be-
wirkt eineAbtreppungdie zumRahmensysterder Fassadéiberleitet.Der massve Eindruck
desSoclelsentstehturchdie UbereinanderschitungdereinzelnerSteinlagengie nichtin-
einandefiber ieBen,sonderrscharfgegeneinandeabgerenztsind. Ein Dreierrhythmusder
sichdurchdie vorgeschobeneW(ilsteherausbildetwiederholtsichin derDreiteilungdesan-
schlieBendeRahmensystem®er Ubergangvom Soclel zumRahmensystemerlauftdurch
die anliegendelLeistebruchlosundverbindetdie beidenTeile zu einerEinheit.

Bei demSeitenportalvurdedie Abtreppungfiir denunterenAbschnittin zwei Stufenumge-
deutet,indemandie Stelleder Wulst unterder Tir einevorspringendesteinstufegeschoben
wurdeunddie zuriickgezogee Schichtals zweiter Absatzdariberhinwegfuhrt. Ein ahnlich
eingefugtedHauptportahattedurchdenfortfihrendenSoclel denEindruckeiner Erhéhung
desKirchenbausochverstarkt,hingegendurchbrichtdasspatereingefiigteHauptportalden
Soclel abrupt.DasPortaldesHaupteingangg&von SanZaccariavurde— u. a.wohl ausprak-
tischenGriinden— erstgut zwanzig Jahrespaterals dasSeitenportakrrichtet,und zwar in
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Abbildung4.2.: Seitenportal

lombardischenstil 4. TrotzdemmuRterbereitsPlanungeriiberGroReund Ausseherexistiert
haben.Der urspriinglicheEntwurf hatteohneweitereseine Portalrahmungorseherkdnnen,
die mit jeneranderKirche SantiGiovannie Paolo vergleichbarware,wo ein gedrehtesSeil
die Turlaibung umschlief3t. Sichersahmanin der erstenBauphaseeine Portallésungvor,
die demSeitenportahaherstandals die heutigeAusfihrung. Eine Rahmungdurchmehrere
Rundstabeegin Klotzchenfriesund vielleicht ein gedrehtesseil, wie esdie Eingangeanderer
gotischerKirchenin Venedigaufweisenhattesich harmonischin dasSoclelgescholginge-
fugt. DasSeitenportalvurdenochganzin dieserTraditionerrichtetunddirektin dasRahmen-
systemeingelunden. DiesesRahmensystermamlauft denKlétzchenfriesund die Rundstébe
desTurgewéandesphnedie Tur besonderbenorzuhebenObwohl dasSeitenportahnBedeu-
tunghinterdemHaupteingangurtckstehtinddementsprechekleinerangelgtwar, durften
ahnlicheSchmuckbandeaucham Haupteingangeplantgevesensein. Dort verkropft sich
dasGesimsdesSoclelgeschossasnd hebtsodiesenBereichdezentausder ibrigenFassade
henor.

Esentstandedochum 1483ein modernere®ortal, ankiert von zwei Pilastern.Spiggel mit
eingelgtenPorphyrscheibenerkleidendas Gevande. Diese Planédnderungrforderteeine
KirzungdesplastischerSoclels, da Platzfir die aufsteigende®ilastergeschafen werden
muf3te.Die Abtragungdesauslaufendeorusund desdaruberligenda Trochiluslafltsich
an der Fassadébelggen und bei der Gegentiberstellungnit dem urnverandertauslaufenden
Pro | desSeitenportalsverdeutlichenDer obereTeil desSoclelserlaubtwenigeAussagen,

“VergleichehierzuSeite46.
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daeinigeTeile bei einerAnfangdes20. JahrhundertsorgenommeneRestaurierunglurch
neueSteineersetztwurder?. Allein der obersteStabauf der linken Seiteweist noch alte
Strukturauf. DasgliederndeGitter desErdgeschossdéuft nicht bis an die Pilasterheran,
sonderrendetin einemsich iberdie gesamtéHOheerstreclendenSpiegel. Der Wandstreifen
zwischendemPilasterund demRahmensysterwurde mit grobenMarmorplatte ausgefillt.
An dieserweitgehendingestaltete FlachestoRerdie beidenSystemeneinandersodalidas
RahmensysterderfriherenBauphaseinddasPortalverbindungslosmiebeneinandestehen.

Die Verkropfungim Gebalkdeutetdaraufhin, daldauchdasurspringlichgeplanteéPortaleine
ahnlicheGrolRehabensollte. DiesesGebalkmit dichtaufeinandefolgendenFaszienschliel3t
dasErdgeschof@h Der Rundgiebelwurde erst mit der veranderterPlanungdem Gebalk
hinzugefugt.

Die ankierendenPilasterbetonendasHauptportalund hebenes gegeniberdem Soclelge-
schofhenor. Die Pilasterspigel sindmit oralen Ranlkengeschmiicktdie sichsymmetrisch
zueinandewerhalten. Auf der vertikalen Flachebot sich die OrnamentikeinesP anzen-
Stabkandelaberan. Aus einemBlattkelch steigtein Mittelstab auf, demin AbstandenGe-
falleentwachsen.AbzweigendentspringerSeitentriebegdie sich spiggelbildlich zueinander
ranken. DieseOrnamentikist bestrebtdie vorgegebend-lachelocker auszufillen. Wahrend
der Mittelstammdurchdie Vasenund Kelchegepragtwird, die in ihrer Strukturan kostba-
re Edelmetalarbaten erinnernsollen,nehmendie beigeordnete Ranken orale Motive auf.
Um die Vielfalt zu steigernwurdenzusatzlichnochVVégel und Masken eingefuigt. Den obe-
ren Abschlul3betonerzwei brennendd-ackeln, tiberdenenauf demRanddesauslaufenden
Kandelabergwei Vogel sitzen: auf der linken Seiteein Phonix, auf der rechtenein Adler.
Ein eingefiigterPerlstabumlauft dasOrnamentfeldund schlie3tmit dem RahmendenPila-
sterspigelah Die Kapitellenehmendie OrnamentikdesSpigyelsauf undsetzerdie oralen
Motivefort. Zwei sichnachuntenverjiingendd=ckblatterstol3erandie Voluten,die unterder
Abakusplattehenortreten.Zwischendie stilisiertenBlatternfligt sicheineSchalemit Frich-
tenund Ahren, derenlanggezogeneFuR die Form desKandelabersufgreift. An Stelleder
Abakusbluteneigtsichein ge tigeltesEngelskdopfchemerab

Die aufsteigend&andelaberornmentik fandim 15.JahrhundergiroReVerbreitungjn skulp-
turalenReliefsundalsSchmuclelemenin GraphikundMalerei,auchin derBuchillustraton’.
Im Chor von SantaMaria dei Miracoli nden sich ebenglls Blattmasken und kleine Kop-
fe anstelleder Abakusblte. In Venedigwurde die Pilasterdekration besondergiurch die

SEin SteinanderrechtenFassadeneckigagtdie eingemeilReltdahreszan 915.
P, Paoletti1893,S. 109.
’G. Irmscher1984,S.58-60.
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Lombardiverbreitet.Sie zeigthier einestarke Ahnlichkeit mit denim PalazzoDucalezu Ur-
bino Anfangder siebzigerJahregeschaienenFormer?. Zwischenden Pilasterspigein von
SanZaccariaund denenin Urbino besteherstarke formale Ubereinstimmugen, bis hin zur
Haltung desabschlieRendeAdlers. Allerdings wirkt die Auspragungeinesvergleichbare
Reliefsin Urbino aufwendigeundfeiner®.

Wie schonan andererStellein der Baugeschicht@on SanZaccariaerkennbay wurdeauch
bei der Wahl der KandelabetOrnanentik zugunsterstilistischerModernitatund gegenstili-
stischeEinheitentschiedergntstandlochdadurchein starker KontrastinnerhalbdesSoclel-
geschossesWahrenddie Verwendungvon Tieren, Frichtenund Blumenim ornamentale
Bauschmuckindandersw héu g vor allemdenBetrachtererfreuenundihn von denFertig-
keitendesHandwerlersiberzeugemwill, tritt am Portalvon SanZaccariaeinesymbolische
Bedeutundhinzu. Zwar ist die Verwendungvon einzelnenvdgeln an der SpitzeeinesPila-
stersnicht ungavohnlicht®, dochfligt sichdie BedeutungiesPhonixunddesAdlersin einen
direktenZusammenhangit demKirchenhausDer Phonix,derausdenFlammenzur Sonne
emporsteigtstehtfir die Auferstehungund dasLebennachdemTod. Dasallgemengdiltige
christliche Symbol desPhdnixliel3 sich fir jede Kirche verwenden. An SanZaccaria,wo
dasHeilige Grabarchitektonschthematisierwird, erscheintsein Gebrauchbesondersinn-
voll. Der Adler als Zeichender Tapferkeit und derimperialenHerrschaftstehtdem Phénix
gegenibenundvertritt nebender Grabthematildie TraditionderKirche alseinerkaiserlichen
Grundungworanim Innenraumauchdie Adlerkapitelle erinnern.

Insgesamyeseheraktualisiertdie PortallésunglasSoclelgescholim Hinblick aufdie vene-
zianischeBaukunstlerzweitenHalfte des15. JahrhundertDie Inkrustation die sichvonden
herkémmlicha, in VenedigverbreiteterFormenunterscheidetind sichdemRahmensystem
unterordnetgewinnt durchdie stark akzentuierta Pilastereine neueBedeutungjndemsie
demstrengerSoclelgescholgineeherheitereNote hinzufiigt. DieseTendenzawird durchden
dasGesimdiberragendeRundbogemesteigertDie Linettebeziehtsichaufdie Eingangstir
Dajedochdie Tur durchdasbreite Gesimsvom Bogenfeldgeschiedemvird, ergibt sicheine
gewisseDistanzzwischerPortalundbekréonendenBogen.Um dennocteineVerbindungher
zustellenhutztemandie VerkropfungdesGebalksin der Turbreite,indemdie MalReflr das
Bogenfeldibernommenvurden.UnbekiimmertvurdederTirgiebelvor dasverkleideteerste

8N. Huse— W. Wolters1986,S.92.

SAbbildungenin P. Paoletti1893,S.172.

0Auch die Pilasterspigel an der ScuolaGrandedi SanMarcotragenPhonixund Adler. DiesesSymbolkehrt
auchan gut sichtbarerStelle desrechtenSéaulenpiedestalis der CapellaCornarovon Santi Apostoli aus
demletztenJahrzehntles15. Jahrhundertsvieder Die Ornamentikder Trommelpiedestaléen der Capella
Cornaroverhei3tdenVerstorbenemulie Auferstehung.
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Stockwerkgesetzt.Die gestrecktéPortallonstruktiondehntdenEingangsbereltin die erste
Etagehineinausundsomgt fur eineoptischeVergroRerunglesToresinnerhalbder Fassade.

Durchein kompliziertesRahmensysterwird die Erdgeschol#ssadén Rechteck gegliedert.
Ein aches, ohneUnterbrechunglurchlaufende®and, dassich als Netz tiber die gesamte
Flacheerstreckttrenntdie einzelnenRechteclk voneinandeund umfangtdie zwei auf den
SeitenfelderrangebrachteReliefplatten. Jededer so entstehendeflachenbesitztzusatz-
lich eineneigenenausRundstabemebildeterRahmen.Durch dasRahmensysterwird das
Soclelgeschossesorizontalin drei Streifengegliedert. In der Vertikalengibt die Breite der
Strebepfeiledie Ausgangsgrof3der Flachenabschnittan, so dal3in der MehrzahlQuadrate
entstehenDie Eckender Strebepfeile werdendurchdinneSaulcherbetont. Diesekordel-
artigenWindungenordnensich mit links- und rechtsgedrehte8auleneinandersymmetrisch
zu. Die kleine BasisaufdemSoclelbandunddaskrautigeBlattkapitel unterdemGesimsver-
starlendieseroptischerBezug.Nur dasau iegendeRahmensystemnterteiltdie S&uledurch
die Vorspriingen dreiAbschnitte alsseidergedrehteStabdurcheineSchellegeschraubtDie
entstehendeRelderwerdendurchMarmorinkrustatbnenausgefilltwobeijeweils einegraue
Plattevon einemhandbreitemotenBandumgebermwird. DasmittlereQuadradervier Strebe-
pfeiler savie die anHaupt-und Seitenportahingrenzendewandfeldetbereicherreusatzliche
Inkrustationenm grauerMarmorgrund,die ausQuadratenRhomberundVierpalRornamerti
bestehen An denvom Seitenportaliberschnittenereldernwird die Rangfolgeder Farben
ersichtlich.Wahrenddasrote MarmorbancdeinekonstanteBreite zeigt, nimmt die graueFla-
chedendanachzur VerfigungstehenderPlatzein. Ebensolche&annan den Seitenfelden
der Strebepfeilebeobachtetverden,wo ein sehrschmaleMarmorstreifenn dasRot einge-
fugt wird. Durchdie Anreicherungder Ornamentikzum Hauptportalhin ndet eineleichte
Betonungder Mittelachsestatt. Der dezenteFarbkontrastzwischenblal3rotemund grauem
Marmor erinnertan dasZiegelmauewerk am Dogenpalastind an denalterenangrenzenden
Seitenbawon SanZaccaria Dort ergebenhellgelbeundrote Steinein alternierendeAbfolge
ein charakteristiscreRautenmotr. Zweifellos wollte manan der FassadelesKirchenbaus
nichtdasunedleréMaterialderZiegelzuimitieren,sonderrvielmehrdie Verwendunglerver-
trautenFarbenin einemandererMaterialund eineranderenTechnikfortzusetzenlm Laufe
derZeit lie3 die LeuchtkraftdesMarmorsinfolge von Verwitterungund Schmutzablgerurg
nach. Farbcharakteund Kontrastdirften urspriinglichintensver gewvesensein, womit sich
dasSoclelgescholleutlichervon derweilenFassadabgehobemhatte.

Die Inkrustationsetztsichum denrechtenStrebepfeileauf der Seitenassade&erKirche fort.
Dort pal3tsichdasSeitenportalenGestaltungsmitte der Fassaden,indemdie rechteckige
Taroffnung,umgebervon einerrotmarmornerT drlaibungund einemWirfelfriesauchdurch
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die Farbgelungmit demRahmensystemerbundenist. Der Soclelabschnitrechtsnebender
Tar erwecktdenEindruck,alsverliefeerin dasMauerwerkderaltenKirche hineinunddeute
die FortsetzunglesKirchenschifs an.

Im Gesamteindruckvirkt dasRahmensystemon SanZaccariawie ein Gitter, dasdenEin-
gangsbereicmachauf3enhin abgrenzt. Zwar kennzeichnetuch SantaMaria dei Miracoli
ein fensterlosesmarmonerkledetes SoclelgeschoRdoch erzielendasGittermotv und der
massve Soclel anSanZaccariaeinedeutlichdistanzierter&Virkung. WelchemdglichenVor-
bilder kdnnenfir dieseGestaltungramhaftgemachiwerden?

GroReAhnlichkeit in Farbgestaltungind Rahmungweist dasuntersteStockwerkdes Arco

Foscariauf, dernochausderkinstlerische radition BartolomeoBuonszu stammerscheint
undAnfangdersechzigedahrevielleicht von Paolo Bregnoausgefiihrivurde'!. Dort werden
die grauenWand achenauf den Strebepfeilerrvon einem blal3rotenMarmorbandumfal3t.
Ein mehriachgestafeltesRahmensystemand eckstandig&aulengliederndie monumentale

Pfeiler und nehmenmit diesenElementenden WandaufbauSanZaccariassorweg, der sich

mithin andiesenFormenorientierthabenkdnnte.

Zwischenl1460und 1475 entstandn der Kirche SantaMaria Gloriosadei Frari eine Chor
schranle, die einige Gemeinsaméiten mit dem Soclelgescholyon SanZaccariaaufweist.
Wahrscheinlichwurdedie von PietroLombardovollendeteChorschrank nochunterBaulei-
tung desBartolomeoBuon begonnenr?. Sie stehtfrei in der Kirche und trenntdenMénch-
schormit seinemChorgestihivom Hauptschif. Die offensichtliclhenVerwandtschafmit San
Zaccariatritt sovohl in der markantenSoclelzoneder Chorschrank als auchin der Wand-
gliederungn ErscheinungDer Soclel zeigteineahnlichausgepragtBro lierung derkornvex-
konkavrenWolbung,die sichnachobenhin verjiingt. Die Frontder Chorschran&ist in recht-
eckigeFeldergeagliedert. Die beidenSeitenteile durchden Eingangsbogegetrenntwerden
von Pilasternsenkrechstrukturiert;so entsteherauf jeder Seitevier Abschnitte,die je zwel
Ubereinandeyesetze Rahmertragen.JederdieserRahmerenthaltein Prophetenrelief. Wie
an SanZaccariasetzersich die RahmenausmehrererPro lleisten zusammenderenBerih-
rungdenEindruckeinerbreitenhorizontalerieistehenorruft.

Solltender Arco Foscariund die Chorschran& der Frari, zwei in ihrer Funktionrechtunter
schiedlicheArchitekturen Anregungerfir die Fassadengestaltuwgn SanZaccariageliefert
habensowareder Grundwohl nicht zuletztin der Kostbarleit und ProminenzderVorbilder
zu suchen.Leider erlauberdie ungenauemBaudaterkeine exakte Aussageiberdaschrono-

1R, Gallo 1961-1962D. Pincus1976,S. 253-376N. Huse— W. Wolters1986,S. 20.
2D, Howard1997,S. 149.
3R, Lieberman1982,Abb. 20. Die duRererKirchenvatersind Erganzungemles18. Jahrhunderts.
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logischeVerhaltniszwischendenverwandtenArchitekturen.Schonander PortadellaCarta,

um 1440von Giovanniund BartolomeoBuongeschdien, tretenHauptakzent&anZaccarias
auf, wennauchnochstarler der gotischenFormensprachgerhaftet: Ein breitesSoclelband
(mit nahezuidentischemPro | wie an SanZaccaria),dariberder in Kassetterzeigliederte
Pfeiler und die KordelsadulchemebendenNischen. Die zunachsheuartigwirkendeGestal-
tungderFassadeon SanZaccariagewvinntgeradem Vergleichmit dentraditionelenFormen

desArco FoscarivertrauteZiige. Dieserarchitektonisck Bezugmagubrigensauchdie histo-

rischeVerbindungSanZaccariazumyvenezianischeStaatwiderspigeln(sieheSeite 16).

Durch die hier dagelggten Architekturbezige noch nicht erklart werdendie ornamentale
Marmorinkrustatione an der Fassaderon SanZaccariadie fur VenediguntypischeAuspra-
gungenaufweisen An SanZaccariaritt die achenfillendeWirkung desMarmorsinnerhalb
desRahmensystemdeutlichin denHintergrund. Jedesinzelnequadratischéd-eld gewinnt
durch die Inkrustationeine Eigenstandigkit, was gegen die lokale Tradition der achen-
declendenMarmorplatterverstoRt’. Das Verkleidender Wandemit Marmorinkrustatione
hatin VenedigeinelangeTradition. An SanMarco,demaltesterfastvollstandigmit Marmor
verkleidetenBauwerk,verwandteman grofl3formatigePlatten,vor denenals strukturierende
AusdrucksmitteSaulen Skulpturenund Friesestehen.m 15. JahrhundenvurdendieseDe-
korationerbereitsvon Giovanniund BartolomeoBuonsawvie MatteoRavertianderCad'Oro
(1421-40)aufgegriffen’®. Auf diesenPalastfolgte die Fassadevon SanZaccariaals erstes
Beispiel fur eine solchermal3emlekorierte Sakralarchitetur. Die Beliebtheitder Marmor-
inkrustationbeiderGestaltungzon Flacherzeigtsichin Venedigbesondergeutlichan Santa
MariadeiMiracoli, einemKirchenbauPietroLombardosentstandei481-8undsomitnach
derersterBauphasé&anZaccarias®. Der Materialchar&ter deskostbarerMarmorsstehtdort
im Vordegrund; Farbnuancemnd Maserunggeltenals Auswahlkriterium. Mdglichstgrole,
ausdem gleichenMarmorblock geschnittend?lattenwerdenso zusammengesat dal3 nur
geringeFarhunterschiedauftretenund die symmetrischerMaserungerharmonieren. Der
gesamtédulRen-undinnenbawon SantaMariadei Miracoli zeigtdiesegroR achigeVerklei-
dungstechniln héchstenMollendung.Am Aul3enbauretenfarblichabgrenzend®ahmungen
hinzu. DasErdgeschofgliedernin regelmaldigerAbstanderPilaster auf denendasGebalk
ruht. Vier helleMarmorplattendurcheinroteskreuzende8andgetrennunddurcheinenum-
laufendergrauenMarmorstreifereusammengeifit fillen die FlachenzwischendenPilastern
aus. Im oberenGeschofumziehteine BlendarkadedlenBau; die Pilaster uchten mit denen

1N. Huse— W. Wolters1986,S.22.
15D, Howard1980,S.91.
16Zur Baugeschichtgon SantaMaria dei Miracoli sieheR. Lieberman1972.
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desErdgeschossamdiibernehmeulie Aufteilung. Ein hellgrauesau iegendedMarmorband
umlauftdie einzelnerBdgen,trenntdie Bogenlinetteron derrechteckigenNand acheund

durchziehdiesenochmals DiesesBandfiigt der ArchitektureinezusatzlicheGliederungoei.

Eine Leereder Flachewird vermiedenund der hellgelbeMarmor gleichzeitg in eine Form

gepaldt.

Die &achig inkrustiertenvenezianische Kirchenfassademnterscheidesich von der oren-

tinischenOrnamentik. Angeregt durch Elementevon SanMiniato al Monte und demBapti-
steriumvollendetel eon BattistaAlberti ab1458die Fassaderon SantaMaria Novellal’. Die
BlendarkadedesUntemgeschossem hell-dunklerFarbgelung gehtnochauf JacopoTalenti
(ab 1348)zuriick®. Die Marmorinkrustatiorergibt eine kontrastreicheprnamentaléVand-
gliederungwie schonandemalterenBaptisterium Ahnlich der Fassadeon SantaMaria dei
Miracoli wird dasuntereStockwerkdurchPilasterdasoberemit einerArkadegegliedert.Der
grun-weil3eFarblkontrastder Wandwerkleidungtritt bereitsin diesenGliederungselentgen
auf. Die EckendesoktogonalerBausbesetzemriin-weil3gestreiftePilaster wahrenddie Pi-

lasteraufderWandin einheitlichgrinemSteinausgefihrivurden;die polygonalerPfeilerim

Obegeschoflsind wiedergrinundweild verkleidet,wéhrenddie aufgelgtenBogenin Grin
dominieren.Im Obegeschof®ildendie eingelgtendunklenBandereine Scheinarchitktur,;

die so entstehend8lendarkade&annaberauchals graphischedusterinterpretiertwerden.
Im Erdgeschofegendie dunklenBanderfrei in der Flacheundschmigyensichnichtwie bei
SantaMaria dei Miracoli andie RahmunglerPilasterund Bogenan.

An den erwéahnten orentinischen Architekturenbilden die beidenSchichtender plastisch
vortretenderElementeund der inkrustiertenFeldereine gleichberebtigte Einheit. Die kon-
trastreicherinkrustationerkdnnendie gliederndeWirkung der Architektur erganzeroderer-
setzen.Der heftige FarblontrastdesMarmorserlaubtdie Ausfihrungsehrkleinteiligerund
musvischerOrnamente.DieseArt von Inkrustationverlangtnicht nachgrof3enund fehler
freienMarmorplattenyie siein Venedigverwendetvurden,sondermacheineraufwendigen
Handwerksarbeit.

Die ornamentalénkrustationvon SanZaccariastehtden orentinischenArbeitennaherals
dervenezianischefiechnik. Dies kdnntein derangestrebtefunktionder Kirche begriindet
sein,denndie Inkrustationenm Soclelgescholdie in einzelnenRahmengeometrischér-
namentetragen,entsprechemer Heilig-Grab-lkonographe: Uberlieferungerberichtenvon
der kostbarerMarmonerkleidurg desHeiligen Grabesin Jerusalemdie auchvon anderen
Heilig-Grab-Bauta thematisiet wurde. Sozierenander Rotundevon SantoSepolcran Bo-

"R, Wittkower 1996,S. 40.
184, Lorenz1976,S.76.
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logna(12.Jahrhundertyveil3eMarmorstreiferewischerdemZiegelmauewerkdie Eingangs-
seiteundaufwendigeOrnamenteusverschiederdrbigen Ziegelnund Marmorinkrustatione

die rickwartigeFront zum Hof. In SanZaccariawahlte man offensichtlicheine Form der

Marmorarbeit,die zwar ausder venezianische Tradition ausbrachgdafir aberdasHeilige

Grabin derVorstellungderVerantvwortlichenbessereprasentierekonnte.

Abbildung4.3.: Fassadé&antoSepolchroBologna

Die Inkrustationeran der Fassadevon SanZaccariaordnensich der Rahmenstruktuunter,
weichenz. B. vor denbeidengroRenRahmerderProphetenreliefguriick.Die beidenRelief-
darstellungehebersichausdenseitlichenWand achenhervor; dennocheilensiedasgleiche
Rahmensystemwie die sieumgebendefelderundsinddadurchestin diesenZusammenhalt
eingelunden. Jewneils zwei Rundbildersind in einenvon einemBalken unterteilten Doppel-
rahmeneingepal3tDie Prophetenpaan@mgeberneweilsvier Putti, die Festonaum sieherum
aufspannenDie Propheterselbstsind als Dreiviertdreliefs gearbeiteund bis zur Hufte ab-
gebildet.lhre Spruchbéandedie (jetzt) keinelnschriftentragenund nur als Attribute wirken,
sind teilweisenur noch in Bruchstiiclken vorhanden. Vielleicht warendie Textzeilen bzw.
Namenszugersprunglichaufgemaltoderin Vergoldungaufgetragenso dafl3sie durch Wit-
terungsein tUsseverlorengingen.Ob in denvier Reliefsdie vier grol3enProphetenlesajas,
JeremiasHesekielund Danielzu erblickensind,ist derzeitnicht mit Sicherheitzu sagen.

In denrechtenstilistischfriherenRundreliefserscheinemnlie Prophetervor einemBlattkranz
mit hinterlegter Muschel.Engwie Edelsteingn der Fassungverdendie Tondi gehaltenDie
in feine Falten gelegten Gewanderder Propheteriegen leicht auf dem Blattkranzauf und
ieRen sanftiberdesserRandhinaus. Dabeigeratendie zahlreicherFaltenfastzum Orna-
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ment. Der linke derbeidenPropheternatdenvon einemTurbanbedeckterKopf leicht nach
links geneigtundwirkt wie in Gedanlkenversunlen. Kraftlos undruhig hangtdasSpruchband
zwischenseinenHanden.Seinfaltig Uberdie SchulterfallendesGewvandbléhtsichhingegen
wie von einemfrontalenWindstol3erfal3tin die Breite. Der gebauschté&toff desUmhangs
formt einenweiten Armel, ausdemder Unterarmhenorgestreckist. Der rechteder beiden
PropheterhatdenKopfins Pro | gewandtunderhebtdie HandegenHimmel. Die sanfte zu-
rickhaltendésestesteigertsichdramatiscldurchdie angespanntielaltungseineKopfes,der
soweitin denNackenzurtuckgelgtist, dalRdasGesichimit demspitzenBartwaagerechhach
obengerichtetwird — eineliberdehntddaltung,die denBetrachtedenstechende®chmerz
fastin denGliedernspurenafit. DurchdastiberdenRanddesBlattkranzegallendeGewand
hindurchzeichnesicheineSitzgelggenhd ah Auf Gberzeugendé/eisewird derEindruckei-
nesehrfurchtigzweifelndenProphetervermittelt,derdie Bestatigungler Angaberauf seiner
Schriftrollezu erhofen scheint.

Abbildung4.4.: ProphetentondierrechtenFassadenseite

In der Lebendigleit der Gestenund der Feinheitder Gewanderhebensich die beschriebe-
nenReliefsaufderrechtenFassadenseiteon denlinks angebrachteRropheterah Letztere
schaueraus einemdurch eine Kette gebildetenTondo heraus. Die Képfe einanderzuge-
neigt, gleichensie sichin Armhaltungund Gestik. Ihr rechterArm liegt vor der Brust, den
linkenstiutzensiein die Hifte. Ihre grob gefaltetenGewvanderfallen tiberdie geglrteteTail-
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le. Die Kompositionder Propheterbleibt auf denquadratischefRahmenausgerichtet Der
umgebend&ranz beengtdie Brustbilder ohneeine gestalterisché&teigerungzu bewirken.
Unregelmaligwindetsichderaufgelgte Kettenreifum die Figur.

Abbildung4.5.: ProphetentondierlinkenFassadenseite

Auffallendist die AbgeschlossenheaiterbeidenMedaillonsderrechtenFassadenseitéje wie
in denRahmereingesetzivirken. Sie sindauseinempordsererMarmoralsdie sieumgeben-
denReliefplatengearbeiteund hebensich durchihre — wohl auchaufgrundder stérleren
Verschmutzung— dunklereOber &chedeutlichvom Hintergrundah Die Unterschiedem
Steinmateriaunddie sichtbareFugelassernvermutendalRdiesebeidenMedaillonsurspriing-
lich fir einenandererOrt undVerwendungszweaieschalenwurdenunddersieumgebende
Rahmererstnachihren MaRRenangefertigwurde,als mansie an der FassadenbrachteDie
beidenandererProphetenbildnisserarendanngleichzeitg mit denRahmerangefertigtwor-
den,wasdie besonderé&estaltunglieserauf die zugrunddiegendequadratisch&lacheauf-
gesetzterProphetenbusteerklarenwirde: Der zwischenRahmerund Prophetergezwangte
Reif dient— einwenigungeschickt— der Angleichungandie alterenTond..

Ahnliche Brustbildervor muschelhinterlgtem Kranz schmiiclendie SchluRsteiném Kreuz-
rippengevilbe vom Durchgangdes Arco Foscari. Diese Evangelisendastelungen unter
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scheidersich zwar in ihrer stilistischenAusfihrung,der formale Aufbau gleichtjedochden

Tondi von SanZaccaria. Mdglicherweisewurdenauchdie beidenMedaillonsder rechten
Fassadenseitminachsals Schlul3steingearbeitetdenndie HaltungderPropheteriiberzeugt
auchbei AnnahmeeinerUntersicht: Der linke, frontal ausdem TondoherausblickndePro-

phettréate so dem Betrachtereindriicklichentgeyen. Der rechteProphetin Rickenansicht
wirde wenigervom Betrachterab, sondernvielmehr dem Himmel zuwendendas Spruch-
band ele unterdemEin ul3 derSchwerkraftiberdie Schulterzurtick.

Der Gotik nochstarler verhaftetals die Medaillonsder linken Seiteliberzeugemlie rechten

Bildnissedurchdie htohereQualitatder Ausfihrung.Eine Beein ussungdurchdie Donatello-

SchuleausPaduaist stichhaltig®, dochlafit der schlechtezustand® die hohekiinstlerische
Qualitatnurnocherahnen.

Die Herkunft der rechtenMedaillonsbleibt ungeklart. Moglicherweisegelangtersie durch
GeschenloderKauf in denBesitzdesKlosters,sie kbnntenaberauchdemnach1458 um-
gebauterLanghauder altenKirche entstammenAls die alte Kirche dem Neubauweichen
muf3te,hatte man denwertwollen Propheten gurereinenexponiertenPlatz an der Fassade
gegeben.

Die Plazierungder Prophetenn Medaillonsund die sie umgebenderPutti deutenauf den
Ein ul3 derFreslen Castagnosn der Capelladi SanTarasiohin, wo sich— auf der Softte

desGurtbogengler Apsis— Putti mit Prophetendarstelhgengegentberstehenlaveils ein
Putto hebtuberseinemKopf einenBlattkranzmit einemProphetenportr&tempor auf dem
wiederumdernachfolgendéuttosteht.Die zehnals BrustbildergegebenerPropheternalten
Spruchbandemit inren Namenin denH&nden.Auch im Chor der neuenKirche wurdedas
Themader Prophetermit Spruchb&nderim den Scheitelnder Kapellenbdgeraufgagriffen.
Die Reliefszeigendort nur ihre Oberkérper— ohneRahmendirekt an den Schlu3steirge-
heftet. In denlberliefertenDokumentennden sich mehrfach Zahlungenan Maler fur die
Anfertigungvon Prophetendarstellgerf. Auch diesenicht erhaltenerMalereienbelegen
die BedeutunglerProphetenbildnissiir dasKloster.

9Dje Vielfalt der Kérperhaltungerund Gewandstudierkann besondersgyut bei den zwei Bronzetirender
Medici-Kapellevon SanLorenzozum Vemrleichherangezogewerden.J. Pope-Hennessy958.

20\/ergleichemit denAbbildungenin P. PaolettisTafelbandvon 1893.

211463, ..mo Zorzi bagnolpentorper suo manifaturadi aver depentoel granere fazade la giexia picola.
i profeti frixi e S. Zachariasoprala porta“ (P .Paoletti 1893, S. 67). 21. Mai 1489: ,...il contatoper
Penture..a mo Jacopode Vechj per penzeri profeti intorno la giexia pe ...Adi XlllI Agosto...dadial
dito perRadacordoprexenteserzuanpieronostrogastaldo.ano Antonio perfar i profeti driedola chiexia“
(P. Paoletti1893,S.110).
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Um die verhaltnismaligleinen Propheteran der machtigenFassadezur Geltungzu brin-
gen,wurdensiedurcheinenmehrfachgestafelten undaufwendiggeschmickteRahmemit
ankierendenPuttischmuckreictprasentiert.

Auf derlinkenFassadenseitgtehtin demausgesparteRaumzwischendenbeidenRahmen
zujederSeiteeineSaulemit einemFruchtpokalyondemausdie Putti prachtigeFestondiber

den Prophetentondhalten. Sie tragendie Festonbéndeiiberdie Schultergelegt und wen-

densichvoneinandeab,umin der Schrittstellungdie Kréafte zum Aufspannerder schweren
Fruchtgirlanderauszugleichen.Den Kopf wendensie zuriick, als wollten sie die Position

desFestondiberprifen.Vor den Saulenstehenginanderzugevandt,zwei weitere Putti; sie

arrangiererdie BlumengirlanderunterdenProphetenLeicht liegendie Banderder Blumen-

gebindeaufihrenSchulterndie keinenEindruckvon Kraftanstrengungpiirerlasser??

Die festonhaltende Putti folgenin ihrer Korperhaltungantiken Vorbildern. Im MuseoAr-
cheologican Venedigbe ndet sichein Sarlophag,derdasRelief zweierPutti zeigt, die eine
Frichteirlandehaltert®. Die Putti stehereinandezugavandt,dasBandiiberdie linke Schul-
tergelegt, wahrenddervordereArm hinterdenKopf greift. DieseHaltungéhneltderdesPutto
in derunterenrechtenEcke desReliefsvon SanZaccaria Noch gréRereUbereinstimmug
zeigenzwei Relieffragment, auf denenjeweils zwei Putti ein Schwerttragert.

Abbildung4.6.: Sarkophag MuseoArcheologicoVenedig

22p. Paoletti1929weist DomenicoDucaals Skulpteurder Putti von SanZaccariaaus. DieserSteinmetzndet
wiederholtErwahnungn denAbrechnungenallerdingsohnendhereBeschreilbngseinerArbeit. (S.30-31).

23Um 140 n. Chr. Eroticonscettro,Altorilevo del e d ,Trono di Saturno*Eta Haiano-adrianeda Ravenna
In.v.39.

24Abbildungderseitdem14. JahrhundetyekannterskulpturerausdemMuseoArcheologican P. Paoletti1893
I, Tav. 14. ,Fig. 11 'quatuorpuerilapidei’ di Ravennachenel 13350liviero Forzettavoleva comperarel
bassorili®i, al tempodi Marin Sanuddn piazzaSanMarco, sonooggi al MuseoArcheologicoa Venezia."
(Collezionidi Antichitda Venezia.. 1988),C. Anti 1930,S.139-141|nv. n.9.
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Abbildung4.7.: Relieffragment, MuseoArcheologicoVenedig

Abbildung4.8.: PuttiamDom von Sibenik
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Putti mit einerverbliffend &hnlichenStellungwie an SanZaccariaprasentiereram Aul3en-
baudesDomsvon Sibenikin Dalmatienein Inschriftenblat. Am letztenStrebepfeilerder
Nordseitesteherdie zwei Putti auf demvorspringendepro lierten Pfeiler. Die Positiondes
rechterPuttostimmtin Arm- undBeinhaltungmit deruntererrechtenFigurvon SanZaccaria
Uberein.Die Haltungwirkt in SibenikallerdingsiiberzeugendeiWahrenddort derlinke auf
derKantestehendé-uRderabfallendenStufefolgt, wirkendaszuriickgezogenBein undder
auf einerkinstlichgeschafenenSteigungstehendd-uR desPuttovon SanZaccariaweniger
Uberzeugendesgleicherendetderlinke, nachobengezogené&rm anSanZaccariam Lee-
ren, wahrender in SibenikdaslInschriftenblat halt. Auch im linken Knaben ndet sichdie
Haltung desPuttovon SanZaccariawieder, selbstwennhier die Beinstellungervertauscht
wurdenund sich der Kérper nachhintenneigt. Sogardie kleinenvorgeschobeneBauche,
die ausgepragtewangenunddie kraftigenFligelchenwurdenin SanZaccarialbernommen.
Giorgio daSebenicoderVerantwortlichefur die entsprechendeBauabschnitteind Skulptu-
renin Sibenik,nahmam22. Juni 1441seineTatigkeitamDom aufundarbeitetedort bis zu
seinemTode1475°. Zuvor kanner in Venedigin der Werkstattvon BartolomeoBuon nach-
gewiesenwerden. WahrenddieserZeit gilt seineMitarbeit am DurchgangdesArco Foscari
alsgesicher®®.

Auch die Putti der rechtenProphetenreliefain der Fassadeson SanZaccariaunternehmen
sichtbareAnstrengungenym die schwererBlumengirlandenn derrichtigenPositionzu hal-
ten. Die unterenstemmenrsich mit denBeinchenauf demRahmenab, wéhrenddie oberen
eineneherzweifelhaftenHalt auf denvonihnenselbstgetrageneischleifen nden. Die Hal-
tung dieserPutti entstammeinemRelief Donatellosam TaufbrunnerdesBaptisteriumss/on
Siena. Die Szenezeigt dasGastmahldesHerodes. Ein Knabein der linken unterenEcke
weichtvor demabgeschlagenddauptdesJohanneguriick. Auf demBodenliegendstitzter
sichaufundwendetseinenKopf tberdie linke SchulterdemHenker zu. Ebendieseseitliche
Sitzhaltungmit einemgestreckterund einemangeavinkeltenBein kopierendie vier Putti des
rechtenFassadenreliefgon SanZaccaria Soerklartsichvor allemauchdie konstruierteHal-
tung deroberenPutti: Alle vier Figurensind von dem SieneseiDonatello-ypusabgeleitet
derlediglich durch Spiggelungund leichte Variationin Kopf- und Armhaltungabgeavandelt
wurde. Der PuttoderlinkenoberenEcke tragtsogarein durchdie Donatello gur angergtes
Kleidchen,wahrenddie dreiandererunbekleidesind.

25Die Datierunggehtauf J. Graus1886zuriick,derdie Wapperund InschriftenanderKirche katalogisierte.
26GrundleggendeArbeitenzumDomvon SibenikundGiorgodaSebenicdeisteterD. Frey 1913undH. Folnesice
1914.7u Giorgo daSebenicog atigkeitin Venedigsieheu. a. M. D'Elia 1862undG. Marchini 1968.
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Abbildung4.9.: Donatello:Relief desTaufbrunnengDetail), Siena Baptisterium

Die Putti beiderReliefplatten an der Fassaderon SanZaccariaweisendie gleichenkorperli-
chenMerkmaleauf; insbesonderére vorgewdlbtenBéucheund die hangendeneischigen
Wangenlassenauf denselberSteinmetzerschliel3en.Die obendamgelegte Nahezu Sibenik
und die Abhangigleit von DonatellolassereinenHandwerler ausder WerkstattdesGiorgio
da Sebenicovermuten,dem die StilmerkmaleGiorgios gelau g warenund der die antiken
Vorbilder sovie dasWerk Donatellostiber die Arbeiten seines(Lehr-)Meistersund dessen
Skizzenrezipierte.DaserwahnteDonatelloreli¢ war bekanntund dientewohl auchanderen
KinstlernalsVorbild, z. B. BartolomeoVivarini, derin seinemGemaldederHeiligen Familie
(StralBlurg, MuseédesBeaux-Artsvon derSitzhaltungdesknabenbeein ul3twordenzusein
scheint.Andersalsdie bildhauerischénterpretatioran SanZaccariavermeideter jedochden
dynamisch-kraftallen Ausdruckund betontdasAnlehnungsbeduiirfnidesChristusknabet!.

2’AuchR. Pallucchini1966(S. 37-59)vermeideteinegenaueDatierung(1432—1499).
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4.2. Das Nischengeschol3

DasErdgeschofler Fassaderzon SanZaccariawird nachobenhin durcheinenbreitenFries
undeindariiberligendsGesimsabgerenzt.Uberdergeschlossenéwand dchedesSoclel-
geschossegliederteine,die gesamtdreitederFassadeinnehmendérkadedasersteStock-
werk. KanneliertePilastermit KapitellenkompositerOrdnungtragenRundbdgendie jeweils
eineMuschelumrahmenDie RhythmisierunglesStockwerlesist bestimmtdurchdie identi-
schenAbstandederPilasteruntereinandemwobeidie BreitedesBogensaufdemStrebepfeile
dasMalR vorgibt. Esfallt auf, dalldieseRegelmaligleit nur durch einenKunstgrif durch-
gehaltenwerdenkann,indemdie Stutzender Arkade unterschiedlib breit ausgefthrisind.
Die siebenBb6gendesMittelteil s ruhenauf Pilasternmit vier Kanneluren.Links und rechts
flgt sich ein schmaleMWandstreiferan, durchdendiesePilasternochmalsan Breite gewin-
nen. Die Seitenteilemit denFenstereinbriichehabenPilastermit nur drei Kanneluren.Die
Abweichungerliegendarin begriindet,dal3die Seitenfeldeischmalersind, als esnotwendig
ware,um vier Arkadenvon der Breite desStrebepfeileraufzunehmenDie Proportionder
Fassadevar nicht auf die Unterbringungder Arkadeangelgt, die somit(wie schondie Bau-
geschichterermuterliel) einerspatererPlanungsphasentstammendurfte. AuchanderSeite
derStrebepfeilewird die Blendarkaddortgesetzt Aufgrund dergeringenTiefe entsteheine
sehrschmale von zwei Pilastern ankierte Wand &che mit entsprechendiedrigemBogen
und kleiner eingelgter Muschel. Den Ubeigangvon der Wand zum vorspringenderStrebe-
pfeilerin derEcke bildeteinVierkannelurenpaste, zugleichenTeilenaufbeideWand achen
verteilt. Ein Pilastemit drei KannelurerstitztdenkleinenBogenaufderandererSeite.Die-
serfuhrt um die Ecke herumauf die Front des Strebepfeilerswo der Pilasterwieder vier
Kannelurenaufweist. Dem mangelnderPlatz auf der SeitedesStrebepfeilergentsprechend
wurdendie Kapitelle grob beschnitten.Die Lésungwirkt ungeschickund ist nur verstand-
lich unterderVoraussetzungjalRdie BlendarkadeohneUnterbrechundkonsequentiberdie
gesamtdreite der Fassaddortgeflihrtwerdensollte. Vielleicht sahmansich genétigt,ander
SeiteBogeneinzufligendaja deraulRergechteStrebepfeiledasArkadenmotv umdie Ecke
aufdie Seitenfronteitet. DieserStrebepfeile besitzteinenquadratischeuerschnittsomit
tragenVorder und Seitenansichgleichgrol3eBogen.

Zu derrhythmisierenénArkadetritt in diesemFassadengeschalie Nischeals gestaltendes
Elementhinzu. Zur genauerBetrachtungsoll die Nische auf der Vorderseitedesaul3eren
rechtenStrebepfeileralsBeispielherangezogewerden die sichdurchbesondersogfaltige
BearbeituncauszeichnetDie mit vier KannelurerverseheneRilastermit demau iegenden
BogenbegrenzerdenRaumderverhaltnisméld seichterNische,die sichum kaummehrals

70



4. Die Fassade

Abbildung4.10.:FassadelNischedesrechtenStrebepfeilers

etwa zehnZentimete Tiefe in die Wandschneidet.Um die Tiefe der NischedurchTrompe-
I'ceil-Perspekive zu steigernwurde dasschmaleGesims,dasin Hohe der Abakusplattedie
Kapitelle derrahmenderPilasterverbindet,bogenférmignachuntengezogen.Noch gestei-
gertwird der perspektischeEindruckdurchdie Gestaltungler geripptenMuschel,die den
RaumzwischendemGesimsbandinddempro lierten Bogenausfillt: Der geradeAbschlul
derMuschelschalgjerdie zusammenlaufedenRippenbegrenzt,ist leichtnachobengezogen
undkonkar zurtickgebogerDiesesanften kaummerklichenBiegungenasserdie Muschel-
schalewie eineSchisseérscheinemund erhfherdenEindruckrdumlicherTiefe. Rundstabe
stelleneinen ieRendenUbemgangzwischenMuschelund Bogenher. Die (ibrigenMuscheln
derArkadelasserdieserUbegangunddie starke HinterschneidungermissenAuch vermin-
dertdie eckigeAusfuhrungdesZahnkranzesowie derkantigeuntereAbschluf3denEindruck
der konkar zurickgenommemeWand. Mit ihrem schematischeAusseherund der dicken
Schalewirkensiedeutlichstarreralsdie naturalistisbte MuscheldesrechtenStrebepfeilers.

Ein Rahmenderim rechtenWinkel um denBogenherumfihrt, schliel3tdie Nischennach
obenah In die entstehende@wickel Giber dem Bogenfligen sich ge tigelte Puttenkdpfe
oder orale Motive ein. BetrachtemandenhierbeschriebeneRassadenabschnisioliertund
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vergleichtihn mit NischenarchitekirenahnlichenAufbausin diesemZeitraumin Venedig,
werdendie besondereMerkmaleder Fassadaron SanZaccariabesondersleutlich:

Eine Verbindungvon Muschelnischaund Architekturist z. B. an dem DenkmaldesDogen
TommasdMoceniga® (1423)in SantiGiovannie Paolozu beobachtenDie Wandhinterdem
Sarlophagist als Kleinarchitekur in zwei Stockwerlen aufgefuhrt. Dasunterewird durch
Biforien, dasoberedurchFiguren-Nischemyegliedert. DieseNischenreihensichzwar neben-
einanderbildenaberkeine Arkade,dajedevon derandererdurcheinenPilastergetrenntist

und somitfir sich steht. Die Muschel,zu einerhalbkreisformigerPalmettereduziert,dient
hier alsBaldachinfur die Skulptut

Ungefahrzeitgleichmit demNischengeschofn SanZaccarieentstehtauchdasGrabmaldes
DogenNiccolo Tror?® in der Frarikirche,1479/80von Antonio Rizzo vollendet. Diesevier-
geschossig@rchitektur verwendetebenélls muschellberdzhte Skulpturen-NischenAuch
hierwird die einzelneNischethematisiertpichtderenReihung.

Wahrenddie mit einer gurlichen Skulpturversehen&lischeeinin sichgeschlosseneystem
bildet, dasihr erlaubt,selbstandigzu existieren, hinterla3tdie leereNischean der Fassade
einenunvollstandigenEindruck. Mdglicherweisewar geplant,vor den Nischender Fassa-
de von SanZaccariaSkulpturenaufzustellen.Ein Blick auf dasersteGurtgesimszeigt, daf3
die schmalpro lierte SoclelleistedesNischengeschossesdeneinzelnermAbschnittendurch
Uberlagerteschwellenunterbrochenvird. DasSoclelbandsetztsichin dieserSchwellefort,
wie die Pro lansichtverdeutlicht.Frontalmu3dieserAbsatzverkurztwordensein,womit die
feinenStabeverlorengingenDiesdeutetauf einespéatere/eranderundin, bei derdie vorge-
schobeneisoclel unterdenNischenbeschnitterwurden. Die urspriinglicheSoclelbetonung
in deneinzelnenSegmentenwirdeim Zusammenhangit SkulpturenschmuckinenSinn
ergeben.Die Nischenam Arco Foscaribietenein Vergleichsbeispiel RizzosSkulpturenste-
henauf einervorgelagerta Konsole,von denNischenmehrhinterlegt als Giberangen.Auch
am Arco FoscaribetonenNischendie Eckpfeiler Vergleicht mandie Strebepfeile von San
Zaccariamit denEckpfeilerndesArco Foscari,so nden sichdeutlicheUbereinstimmunge,
die erstdurchdie Reihungzur Arkadeverwischtwerden.Besondersleutlichwird die Uber
einstimmungn dentberfangendemogen,die am Arco FoscaridasgleichePro | aufweisen
wie an SanZaccaria Ein dinnerStabschmigt sichohneZwischenraunumdie Zahnungder
Muschel;im Abstandfolgt ein zweiterStab Der sicham Arco Foscarianschliel3endbreite,
nur durchdenSteinschlif hervorgehobenddalbkreisrahmersteigertsichan SanZaccariazu
einemzusatzlichrahmendermBogenpro |, dassichalsdie eigentlicheArkade liberdasganze

283 McAndrew 1980,S.71;,. .. Pierodi Niccold Lambertiund Giov. di Martino ausFiesolebez.“.
29\, Wolters1986,S. 156.
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Stockwerkhinzieht. Auch der rechtwinklige,allumfassend®ahmenvom Arco Foscaritritt

an SanZaccariauber dem Bogenwiederauf. Die Muschelauf dem rechtenStrebepfeile
von SanZaccariavurdenaturalistischeausgefihrtprdnetsichaberdennochdenarchitekto-
nischenGegebenheitenlesBogenfeldesinter Die Muschelnder sichlinks anschlieRende
Arkade sprengerdenihnenvorgegebenerHalbkreisdesBogens,indemihr Schlof3wie ein

Keil nachuntenst63tund siedadurchannéherneinenVollkreis beansprucherBei isolierter
BetrachtungdesStrebepfeilersetztsich der bereitsim SoclelgescholerkannteBezugSan
ZaccariazumArco Foscariauchin diesemStockwerkfort.

Der beschrieben@usschnittder Fassadevon SanZaccariastellt keineswgs eine selbstan-
dige Einheitdar Hauptthemast nicht die Einzelnische sonderndie Arkade. Da je zwei
Bdgenauf einemPilasterzusammentriéen, werdendie einzelnerNischendurchdie Pilaster
nicht getrenntsonderreur Arkadeverbundensie. Auch sind die MuschelndenNischennur
appliziert,so daf3sie sich der Architektur vollstandigunterordnen Der Gesamteindruckles
Geschossewirkt sehr achig. Zwar wurde durch perspektischeGestaltungversucht,die
Tiefe der Nischezu betonenjhre gleichmalige Reihungverhindertjedochdie Auspragung
deutlicherAkzente. (Die zwei mittleren Bégeno6ffnen zwar die seitlichenWand achenzu
Fensternsie zeichnensich aberdurchkeine besondereiGevandeausund behinderndaher
die durchlaufendérkadenicht.)

Die eigenwilligeKombinationvon ArkadeundNischenmotv im erstenStockwerkder Fassa-
de von SanZaccarialaf3tsich schwerlichmit bekannterArchitektur vergleichen. Einen An-
haltspunkffiir die Betrachtungler ArkadebietetSantiMaria e Donatoauf Muranc®® ausden
Jahreril111bis 1140,wo die Arkadedasbeherrschendilotiv bildet. Die siebeneckig€hor
wolbungwird zweigeschossigit Arkadenstrukturiert. Untenentstehemischenmit vorge-
stelltenDoppelsaulenpbenoéffnet ein Umgangdie Wandpartie. Ein breitesOrnamentband
ausTerralottatrenntbeideGeschossgoneinanderDie Doppelsauldungiertalseineeinzel-
ne Stutze auf derdie beidenBogenzusammenlaien; ein trennended/otiv fehlt vollstandig.
DieseromanischéArkadewurdeauf SanZaccariailbertragenLieRemandie Muschelaul3er
Betrachtwaredie Ubereinstimmug offensichtlich.

Das Motiv der Arkadenreihdal3t sich in Venedigsehrweit zurlickwerfolgen. Es existierte
keineeinheitlicheForm, zugrunddiegt jedochmeistder Gedanle der Wanddfnung,dersich
auchan SanMarco und dem Dogenpalasin weiterenErscheinungsformeprasentiert.Die
Kirche Madonnadell'Orto z. B. tragtiberdenSeitenschiien an der Fassadétatuengaleen
gotischerAuspragung.

30D, Howard1980,S. 24.
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Die Arkadevon SanZaccariastrebtkeine Offnung der Wand an. Auf die Mauerappliziert
dientsieausschliel3lib als achiges Gliederungselemnt Die monotoneReihungder Arkade
verwundertim Zusammenhangit demkomplizierten RahmensysterdesSoclelgeschosses
unddendaraufolgendenarchitektonist durchgebildete Stockwerlen. Die handwerkliche
Unregelmalfigleitender Ausfuhrungverstarlendie UnstimmigleitinnerhalbdiesesGeschos-
ses. Nebenden Abweichungenin den Pilasterbreitertreten Unterschiededer Kanneluren
hinzu. Dieseendenauf denPilasternder Seitenfrontbis hin zumrechtenFensterinigeZen-
timeter unterhalbder Kapitelle. Auf den brigenPilasternerstreclen sich die Kanneluren
bis unmittelbarunter dasKapitell. Die Zwickelmotive unterdenBégenunterscheidesich
in ahnlicherWeise. In denEckfeldernder Bégennahean dem auf3ererrechtenStrebepfei-
ler tretenausschlie3liciPuttenkdpfeauf, die nachlinks hin immer mehrdurch orale Ele-
menteersetztwerden. Darlberhinauszeichnensich die Putti des Strebepfeiles durchihre
breiten,plastischherausgearbeaiten Gesichtelbesonderaus.Die anschlieRendelopfe mit
jugendlich-frohlchem Gesichtsausdruckinddeutlich &chiger gearbeitet.

Auchdie KapitellelassereineDiskontinuitaterkennen. Auf der Seitenfrontunddemrechten
Strebepfeiletragendie PilasterKapitelle, die sich ander korinthischenOrdnungorientieren
und mit zwei Reihenkrautig gearbeiteteBlatter besetztsind. Die Grenzezu denKelch-
volutenkapitden der Front verlauft durchdasiibereckangelgte Kapitell auf der Innenseite
desrechtenStrebepfeilersDieseKapitell setztsichausdenzweiunterschiedlibenKapitell-
seitenzusammen.

Ausgehend/on derrechtenEcke der Fassaddéllt die Qualitatder handwerklicherAusfiih-
rungnachlinks hin deutlichah Die niedrigererKannelurendie AusschmuickungerZwickel
ausschlielichmit Puttenkopferund die kompositeKapitellform konzentrierersich um die
rechte,besondersogfaltig gearbeitetéStrebepfeilerrsche Zur DeutungdiesesPh&nomens
konntendie bereitserwahntenUbereinstimmungemit dem Arco Foscaribeitragen. Wenn
sich die erstePlanungvon SanZaccariaan der Architektur der Buonsund dartiberhinaus
im besondereram Arco Foscariorientierte wofiir die beschriebenetbereinstimmunge
deutlichsprechenso wirdesich die besondersomgfaltig ausgearbeite Nischeam rechten
Strebepfeileerklaren.Die Abfolge von Rahmensysterand einerNischeauf denStrebepfei-
lern warevom Arco tlbernommerund anfangsin dieserForm auchausgefihrivorden. Die
folgenderBrichein Ausfihrungund QualitatentsprachedenBriicheninnerhalbderBauge-
schichte Beim TodeAntonio Gambellosl481war héchstwahrscheinlicmur dasErdgeschol3
verkleidetundvielleichtauchdie NischedesrechtenStrebepfeilersDie isolierteBehandlung
diesesStrebepfeilererklartesich, wenn der Beginn der Bauarbeiteran diesemStockwerk
nochunter GambellosAufsicht ele. Wahrendder AbwesenheitAntonioslagendie Arbei-
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tenin denH&andender MeisterVenierund Lazzaro,ein ,Proto* wird jedochnicht erwahnt.
Naheliggendist die Zuschreilung desNischengeschosses einender Mitarbeiter Gambel-
los, der vielleicht auchdie rechteEcke — gewissermal3eals Modell — ausfiuhrteund den
RestdesStockwerksdannwenigererfahrenerSteinmetzeriibertrug.Die Grinde die zu der
obenangedeutetg nachtraglicenAbanderunduhrten,bleibenvorerstungeklart.Als Mauro
Codussiim Juli 1483 die Bauleitungiibernahmkonnteer keinenEin uf3 mehrauf die Ge-
staltungdesNischengeschosseghmerund schufeinenkraftvollen Kontrastzur Flachiglkeit
seinerVorganger

4.2.1. Exkurs: Das Chorgestuhl von San Zaccaria im
allgemeinen Planungszusammenhang und im besonderen
Formen vergleic h zum Nisc heng eschol3 der Fassade

An dieserStelle bietetsich einegesondert@etrachtungdesChomgestiihlsvon SanZaccaria
an,daesformaleVerwandtschafimit demnischewerzierenFassadengeschakifweist. Das
holzerneChomestiihl,das1455-64von denBridernFrancescaind Marco Cozziangefertigt
wurde’, stehtin der Capelladi SanAtanasio. Durchbrochenélattrankenvoluten trennen
die einzelnerPlatzedesChomgestiuhlsdie jeweils von einemMuschelmotv Uberfangensind.
Als Basisfir die Muschelndient ein schmalesschwach pro liertes Gesims,dasder Tiefe
der Sitzefolgt. Ein rahmende8andoberhalbder einzelnenMuschelnfaldtdie Sitze durch
eineArkadezusammendie auf denWangenau iegt. Die zwischendenBdgenentstehenden
Zwickel sind mit ge lgelten Puttenkdpferbesetzt. Ein weiteresBand verlauft direkt ober
halb der Arkade und schlie3tzusammemit dem vorkragenderfFries dasGestihlah Die
Muschelngleichenin ihrem Gestaltungsschengenender FassadeAuch die Stiitze die von
jeweils zwei Bégengemeinsangenutztwird, dereinfacheAbschluZmit denPuttenkdpfernn
denZwickelnsindElementedie sichanderFassadevieder ndenlassenDie demBetrachter
zugaevandteMuschelzahnungvird am Choigestiihlzusétzlichdurch eine Goldfassungher
vorgehobendie aberanderFassadebenglls existierthabemmag.Im Gegensatzur Fassade
wird die Spitzeder MuscheldurcheinenleichtenSchwungdenRippenangealichenund fa-
cherartigaufgespanntjamit dergesamtéRaumunterdemBogenausgefulltwird. Da dieser
derSitzplatztefe angepaliverdenmuf3te sinddie Unterschiedeur Fassadéauptséachliclin
derFunktionbegriindet.

31p Paoletti1893,S. 64.
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Abbildung4.11.:Chomgestiihivon SanZaccaria

Die signi kante Ubereinstimmungon Chomgestiihlund Nischengeschol@Rtvermutendaf
dasbereitsl455bestellteGestihlals Anregungfiur die Fassadeliente,zumaldasChomestinhl
von SanZaccariasichin seinerAusfiihrungvon denheutenocherhaltenerBeispielerausder
zweitenHalfte des15. Jahrhundertéz. B. Frarikircheund SantoStefano)unterscheidet.

Die offensichtlichsteUnterschiedezu diesenChomgestihlerbestehenn derin SanZaccaria
grol3 ausgepragteMuschel, die jeweils einenganzenSitz Uberfangt,und im Verzicht auf
denabschlieRendeWimpery. Sotragtbei denandererChomgestihlerjeder Sitz seineeige-
ne Rahmung;esfehlt dort die zusammerdssendérkade. Dali die einfachereAusfuhrung
in SanZaccaria nanziell begriindetwar, kann kaumangenommenmverden,da der Vertrag
mit aller Deutlichkeit die Prachtenthltungin denVordegrundstellt. Ein gurliches Bildpro-
gramm,wie essichandemweitausreicherenChomgestuhider Frarikirchevon 1470be ndet,
existierte noch nicht. Die Ausflihrungvon SanZaccariawirkt zwar in ihrer Gestaltunget-
wasschlichter wasabernicht bedeuterkann,dieseArbeit als wenigerkostbarzu beurteilen.
Dasbezeugderausfuhrlichebislangunveroffentlichte Vertrag,derdie auszufiihrend@rbeit
bis ins Detail beschreibund dabeidenWettstreitmit andererprachtigenWerken dieserArt

32Auchim Dom von Zarastehtein Chomgestiihl demder Frarikirchesehrahnlich.
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in denVordegrund stellt, ein Konkurrenzden&n, dassich ja auchan andererStellein der
Architektur von SanZaccariawiderspigyelt. Um die Anweisungenm Vertragmaoglichstzu
prazisierenzogmanDetailsder Chomgestihlan Sant'ElenaSantaFoscaund SantiGiovanni
e Paoloheranimmermit derMal3gabemindestengenaus@ut zu arbeiten.,. .. edi quellao
piu grosseza..”, . ..chenonsediminuischade quellabontae perfectione®:.

Die strengergeometrischeMusterderintarsienarbe&nim Dorsaleerscheinemningevéhnlich
im VergleichzudenvorherrschendekrauserBlattrankendergotischerOrnamentik. Dasge-
ochtene und gefaltete Motiv vermeidetrunde Formen. Diesereine Geometrieerinnertan
dasUbereinanderlgen einesBandeswobei der Richtungswechsalurchein Faltenerreicht
wird undnichtdurchDehneroderZusammenrdén. Diesewinkligen Flechtwerkeerinnernan
ahnlicheArbeitenausdemafrikanischerund orientalischerRaun?*. Eswird angenommen,
dafRsolcheFlechtbandeihren Ausgangvon spatmitteldterlichen Vorbildernnahmenpevor-
zugtin islamischerGebieterVerbreitunggandenund auf daschristlicheEuropazurtckstrahl-
ter. Die Auftraggeberinne unddenMeisterder IntarsiendesChomgestiihlsnteressiertelie
Flechtstruktuwohl eheralsverwandlungsfahige®rnamentennalsorientalische&itat. Da-
fur sprichtdie EinpassunglereinzelnerBandwerkornamenti& dengotischerRahmen.Das
symmetrischangelgte Motiv dehntsich zum Scheiteldesumgebendeispitzbogerhin aus.
Indemdie einzelnerBanderin denBogenzulaufenunddortendengntstehtder Eindruck,als
sei dasFlechtwerkan der Ruckwand aufgehéangt.Die solchermal3eauf denRahmenbezo-
geneForm widersprichtgrundsatzlichdem Aufbau der orientalischa Flechtwerle, die sich
immer achig ausbreitenphnedenumgebende®ahmerzu beriicksichtigenger sie abrupt
schneiderkann.

AndererseitsteherdieselntarsienamChorgestiihivon SanZaccarisauchim Kontrastzudem
gotischerBlattwerk der Armlehnen. Ein nachdemgleichenSystemaufgebautemtarsiertes
Bandwerk ndet sichin derKirche SanAnastasian Verona,und zwar in denKassetterder
zwei Ugligen Tur, welchein die 1452von der Familie Giusti errichteteKapelledesHeiligen

33 Nela sediade suolosinaalbrazaleconformea quelledi Santalenade ogni bontaet conditioneexeptochela
canaduraottoel brazalede essaschietaetin fazaunacolonellatarsindaalmodode Santal enasopraquella
uno ore o nerofoglia che soprananzanella canadura.ll fogliame dele orte aggiungendalal brazal na
sottoel felze vole esserale legnameneroedi grossezasusfurentiat le dicte foglie di bontaconforme al
altrolavoro et miglorecheel foliame postoin unasedianelagiexia de satafoschae di quellao piu grosseza.
In quellache nostrointendaesserefactoi questolavoro de che iacandoimpero che le exempio dela per
el ligamentide tarsio seintendasimilta ale prime sediacinqueper bandadel coro a santalenaonoraaltri
legamentichenonsediminuischade quellabontae perfectione Segnasottoel felze de sopraalaspalieraet
atornoel foiamede le orte unaligridura de architi similmenteligado comequelli de sanzanipoloa sempio
dequeli.” (ASV, SanZaccariaPgl)AusfihrichetWortlautdesVertragesm Anhangab Seite142

34Besondersnarokkanisch&achelkunstird vorwiegendvon dieserOrnamentikoestimmt.Dieseskeramische
Dekorwird als,SpinngevebeGottes“bezeichne{G. Irmscher1984,S.273).

35G. Irmscher1984,S.273.
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Vicenzofuhrt®s. DaResVerbindungerzwischendenHandwerlernin Venedigund denender
groRerenStadteauf der Terrafermagab, bestatigemicht nur formale Ubereinstimmunge,
sondernauchdie IdentitatausfiihrendeHolzschnitzer Im Zusammenhangiit dem Chor
gestiihivon Sant'ElenaverweistRodolfo Gallo®” auf Pietro Paoletti, der auchdasehemalige
Chomestiuhlvon Sant'Elenaals eine Arbeit derin SanZaccariaarbeitenderGebruderCoz-
zi betrachtet.Diesewiederumsind — wie auchder Vertragiiber dasChomgestihlvon San
Zaccariaerwahnt— die S6hnedesGianpietroCozzidi Vicenza.Vielleicht warendie in San
Zaccaridbenutzterintarsienformereinsthau geranzutrefen. DennocthtragendieseArbeiten
dazubei,dasChomgestihvon SanZaccariagegenibedenerhaltenerBeispielerabzugrenzen
unddenhohenkinstlerischemndReprasentationswizu belegen,denmandortsuchte Zwar
tritt z. B. auchim ChomgestuhiderFrari-Kirche,nebenden girlichen Reliefs,ein Flechtmo-
tiv auf, dochist eswesentlicheinfacherausgefihrund erfahrtkeinerleiVariationvon Sitz zu
Sitz. In SanZaccariahingeggenwurde dasFlechtmotv variiert, keine Intarsienarbeigleicht
eineranderen.

Die auffalligen Gemeinsamé&itenzwischender Chomgestihl-undder Fassadengestaltuvgn
SanZaccariastellt kiinftige Forschungervor die Fragenachdem Entwerferder Holzarbeit,
daja Marcound FrancesdCozzibislangnur alsausfiihrendélandwerler belegt sind.

Auchdie FragenacheinermdglichenikonographischeBedeutunglesan Fassadeind Chor
gestuhlvorkommenderMuschel-Motvs bleibt zun&chsungeklart. Die Muschelals bekro-
nendesdMotiv steigertselbsterstandlichdie Wirdeund den Anspruchder Ausstattung.Bis-
herigeDeutungsersuchewveisenihr im Zusammenhangit antiken Sarlkophagerund Grab-
architekturerdie Symbolik der Auferstehungund Wiedegelurt zu und unterdiesemAspekt
kannsie auchals speziellweiblichesSymboF? angesehewerden.Eine weiteretraditionelle
BedeutuncdkommtderMuschelalsPilgermoti zu. DiesedreiKriterien lieRensichgrundsatz-
lich auf die Fassadeon SanZaccariaanwendenentbehreraberbislangeinertiberzeugende
Bestatigung.

36C. Cipolla1880,S.252.
%7R. Gallo 1926,S.39.
38\ Bratschkea 1936befaRtsichmit der EntwicklungdesMuschelmotys in derAntike undihrer Bedeutung.
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4.3. Mauro Codussis Vollendung der Fassade

FurdenFassadenabschndberhalldernischenerzierenEtageist MauroCodussalsentwer
fenderArchitektverantvwortlich. Als eram12.Juni1483die StellungalsleitendeBaumeister
Ubernahmfander zwei sehrunterschiedlibe Stockwerle vor. Er sahsichvor die Aufgabe
gestellt,die Fassadeu vollendenund dabeieinenmaoglichstharmonischerGesamteindruc
zuerzielen.

Uber die abschlieRendeFasziendesNischenstockwers setzteer einenbreitenFries mit
einemausladendefsesims.Hier wurdeder Neubeinn der Gestaltundgestgelgt undgleich-
zeitigdie horizontaleGliederunggdie durchdie bestehendeGesimsevorgegebenwar, fortge-
setzt. DieseTreppungder Fassadeaviederholtsich bis zum abschlieRendeGiebelund tragt
zur einheitlichen Strukturierungder GesamtansicHiei.

DasStockwerkdasCodussidenbeidendlterenfolgenliel3, bildetdenoptischerSchwerpunkt
im FassadenbildEin Soclel, derauf demGesimssteht,hebtesemporundvergré3ertesge-
genubedenandererGeschosserDie KonzentratiorderdreigroRerRundbogenfensten der
Mitte lenktdenBlick aufdiesesZentrum.Die Fensteffnensichin denBégeneinerPfeiler-
arkaturmit vorgeblendete Pilastern FensteundPilastemutzendie gesamtéd0hedesStock-
werksaus;siereichenvom Soclel bis unterdenArchitrav. Die links und rechtsder Pilaster
sich anschlielBendeRlachensind vollstandigmit weiRemMarmor verkleidetund von Rah-
menausgrauemMarmorumgeben.in denseitlichenFassadenteilewiederholtsichdie Ab-
folge mit je einemvon Pilasternankiertem Rundbogenfenstemdangrenzendemunkelgrau
gerahmterMarmor achen. Wahrendsich in denbeidenunterenGeschossedie Wandglie-
derunguberdie Strebepfeileununterbrochefortsetzt,|6st sich Codussivon diesemstarren
Systemund ersetztdie Strebepfeiledurch freistehendeSaulenpaaregie zu einer zusatzli-
chenarchitektomschen Ordnungwerden.Die SchubkréaftelerLanghausarkademeffenin der
Hohe desbreitenGesimsbandeauf. Andersals ein Strebepfeilerder seitliche Schubkrafte
einesBogensableitensoll, kanneine Saulenur der senkrechteikraftetibertragungienen;so
brauchteCodussauf die statischeBedeutungler Strebepfeilekeinegrol3eRucksichtzuneh-
menundkonnteanihrer StelleSaulenverwendenAuf dieseéWeisebracher mit dergotischen
Tradition,die nochin denbeidenunterenStockwerlenvorherrschtOptischbleibt die Konti-
nuitatderaufsteigende®enkrechteigewnahrt,dennochwird die passv-statischeStrukturder
durchgehendeWandaufgeltdst.Der tragendeEindruck,derin denbeidenunterenStockwer
ken Giberdie gesamteBreite verteilt war und keineNuancierungerfuhr, konzentriersichnun
hier in den Saulen. Sie bereicherrdasStockwerkdurcheineweitere Schicht,indemsie —
nur von denGurtgesimseigehalten— frei vor die Fassadereten,unabhangigyon derWand
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werden. Die vier Sdulenpaarstehensomit als selbstandigestrukturierendeg&lementvor
derFenstetEbene.Sie rhythmisierendasStockwerkin der Tiefe undwirkeneiner &chigen
Gestaltungentgegen.

Die drei Rundbogenfenstanit den begleitendenPilasternsetzenden Hauptakzentles Ge-
schossesgesteigertdurch den Kontrast der anschlieRende gerahmtenMarmor achen.
Durch den grauenRahmenerhaltendiese Flacheneine fest de nierte Form und Abmes-
sungund werdenzum gleichberehtigten Gestaltungsmitl nebenden Saulenund Bogen.
Sie schafen eine Distanz zwischenden von PilasterngerahmterFensternund den Saulen
der Strebepfeiler Konsequenterweisaeht sich dieserRhythmusauchauf der Seitenassade
fort, indemdasgerahmteMarmorfelddasFensteran denRandschiebt. Der graueMarmor
rahmenwurdevon Codussinicht eingefl3t,sondernauf die helle Flacheaufgelat. Eshan-
delt sich hierbeium ein Charakteristikumvon CodussisBaukunst,dessermusbildungwohl
u. a. durchdie Beschaftigungnit demDogenpalastind spezielldemArco Foscariangergt
wurde. Abbildungender Kirche von SanZaccariaausdem17. und 18. Jahrhundeff, die
die DetailsderVerkleidungvernachlassigerzeigendeutlich,wie wichtig die graugerahmten
Marmor achenfir die Kompositionsind. DieseAnsichtengebendie Wandfelderohneihre
Rahmungwieder; sie biRR3enso ihre fest umrissend~orm ein und wirken unartikuliert. Die
Umrandungmit grauenMarmorstreifenverhindertdie Ausbildungeinerzusammenhangen
denArchitekturgliederung,ohnedal3diesetUmstandstorendn Erscheinungritt. Die Fenster
undihrerahmenderrilastersawie die Saulenpaarstehereinzelnundurnverbundemebenein-
anderzusammengehtan nurdurchdengemeinsameSoclel unddasabschlieRend&esims.

Die Bogender Fenstemehmenvon au3emachinnenan Tiefe zu. Diesefeinen Abstufungen
fuhrenzu einergenauerUnterscheidunglereinzelnerGliederungselemne. Die Spiegel der
Pilasterwerdenin derMitte vertieft, sodalReinschmaleBandalsRandsteherbleibt. Zusétz-
liche Rahmengrenzendie einzelnenFormenin sichund untereinandeah Diesist insofern
bedeutsamals die einzelnenGliederungselenme direkt, ohneZwischenrdumeaneinander
stoRen Ausdemweil3enSteinwerdendie Kontrasteherausgearbedt, sodalRdie Abstufungen
fur denentfernterBetrachteideutlicherin Erscheinungreten.

Einevergleichbae Stafelungtritt bei diesemGescholauchin derVertikalenauf. Ausgehend
vondemuntererbreitenGurtgesimsveichtderabgestufté&soclel in die Tiefe zurtick. Darauf
folgt die gegliederteWand, tiberder sich der Architrav anschlief3t.Jedochtritt er hinter das
Soclelniveauzuriick,wodurchdie Kapitelle der Saulenund Pilasterdartberinausragenin

dieserEbenewird der breite Friesbis zu demweit vorspringenderabschlieliendeGesims

39stich von BrustolonnacheinemEntwurfvon CanalettosieheAbbildung 2.1 auf Seite15.
Gemaldém MuseoCorrer, Maler unbekannt.
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hochgefuhrt.Wie in denbeidenunterenStockwerlen erstrecktsich auchhier die Fassaden-
verkleidungbis auf die Seitenfront,wo Doppelsédule Wand ache und Fensteraufeinander
folgen. Die FortfiihrungdesStrebepfeileraufdie Seitenassadgeschiehtlurchdreiim rech-
tenWinkel angeordnet&aulen Die eckstandig&aulegehortsovohl derVorder alsauchder
Seitenansichan. Diesevon SanMarco bekannteEckldsungleitet von der Hauptassadeuf
die Seitenaissadeiberundrichtetdie Kirche auf zwei Ansichtenaus.

Auch dasMotiv der freistehenderséaulenscheintvon SanMarco abgeleitetzu sein. Fir die
vor die Wand gestelltenDoppelsédulennden sich wenigeVorbilderin Venedig. Ausgehend
von denfreistehendeisaulenpaareander Fassaderon SanMarcound SantiMaria e Dona-
to nimmt dasPortalvon Santi Giovanni e Paolo (1459)diesesMotiv auf. Die Saulenpaare
hingegen,die auf hohenPiedestalemlasPortaldesArsenals(1460) ankieren, stehenin der
TraditiondesTriumphbogenmavs*®. Die SaulenpaarandDreiergrupperandenEckpositio-
nenSanZaccariaseitensichdirektvonderFassad&anMarcosher. Die bewuRteUbernahme
diesesarchitektomschen Motivs sollte wohl auchdie traditionele Verbundenheiimit der Pa-
lastkapelledesDogenzumAusdruckbringen.

Ahnlichesgilt fur die motivischenEntlehnungervom Arco Foscari. Wie schondie beiden
darunterligierdenStockwerle scheintauchdasvon MauroCodussentworfeneGeschossich
aufdieserBaubezogerzuhabenyielleichtin wissentlicheiFortsetzunglerBautraditionvon
SanZaccaria.DerweiliengerahmtetMarmor &chemit denbeidenankierendenSaulersetz-
te Codussian SanZaccariadie ebenélls gerahmte~lachemit gekoppeltenS&ulenentggen.
DerAuseinandersetzungit derStaatsarchitekir dirfteer sichspatestensn Zusammenhang
mit seinenEntwirfenfiir denNeubaudesOst Ugels desDogenpalastegestellthabendie er
1484lieferte*.

Der Giebelbereichder Fassadevon San Zaccariaschlie3tbereitsan dasdritte Stockwerk
an. Ein mittlerer Halbkreisgiebel, ankiert von zwei niedrigerenSegmentgiebeln bekront
die KirchenfassadeDas Gesimsder Segmentgiebebetztsich Uberdie Fassaddort und ver-
bindet beide Giebelabschnie miteinande; gleichzeitg teilt diesesGesimsdie Mittelwand
unterdemHalbkreisgiebeln zwei niedrigeGeschosseDieserMittelteil zwischenden Stre-
bepfeilernzeichnetsich durchdie gemeinsamé&trukturierungn vier einzelnenRundbégen
aus. Die mittleren beidend6ffnen sich zu Fensternwahrenddie aul3eremur der Wand vor-
geblendesind. Spiggelpaardrennenm unterenTeil die vier Bogenvoneinanderanstelleder
DoppelséauleriolgendenStrebepfeilen hier Pfeilerpaarenit einemtiefen Spiegelpro I. Die-

40Als Vemleichwird hau g derTriumphbogerin Pulagenannt(J. McAndrew 1980,S.21;R. Lieberman1982,
S.10).
41T, Hirthe 1982wies CodussisT atigkeitam Dogenpalashach.
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seabgesetzteRahmemmilderndenmassven Eindruckund erleichten dasGescholbptisch.
Die Rundboégergliedertin Kampferhdheein angedeuteteGesims,dasjedochdie einzelnen
Bdgennicht verbindet.DiesesFassadenstockwelieibt durchdie dicht beieinandestehen-
denPfeilerderWandmadglichstverhaftet.Auch hierbedeckein hellgrauergeéderteMarmor
samtlichewandpartien.

In den marmonerkleideten Segmentgieb& Ubernehmerdie dort eingesetzte Tondi die

Raum\erteilurg. Sie sind ausdemZentrumgerticktund orientierensich zur Mitte der Kir-

chenfissaddin. Diesein die Wandeingelassenefondiumgibteinvon einerKettegebildeter
Reif, dereinensichtrichterartg verjingendeiRahmerbildet. Die Gleichfarbigkeit von Ton-

doundUmgehunglaRtdie durchTiefenstafelung erzieltenKontraste&kaumhenortreten.An

demstarkhernwrspringendeGesimsder Segmentgiebetritt ein ZahnschnitilsSchmuclele-
menthinzu. Kymaund Rosettenfriedereicherrdie Softten der Giebel,die so die Seiten-
schiffe abschlieRenin der Mitte der Fassadeentfallt der RosettenfriesgdasGesimswird auf
dasNiveauder andererStockwerle zuriickgenomranund leitet ungebrochemuf dasletzte
Zwischengescholber

DasobersteStockwerkwiederholtdie Aufteilung von FensterrundBogendesvoranggange
nenGeschosse®asSoclelbandentfallt, die beidenZwischengeschosseerdenzusammen-
gezogenDoppelsaulemehmeraberhierdenPlatzderPfeilerundSpieggeleinundsteigerrdie
PlastizitatdiesedetztenStockwerksgegenuberdenvorhegehendemocheinmal. Als héch-
sterSchmuckan dieserFassadeverdenS&aulennicht nur vor die Strebepfeilersondernauch
vor die Wandgestellt. Die Arkadewird tUberdie geschlossen#/andbreitedurchein Gesims
in Kampferhéheverbunden,dasim darunterligerden Stockwerkerstangedeutewar. Die
Kombinationvon Arkadeund Saulenlal3twiederumErinnerungeran SanMarco anklingen,
dortwird dieseVerbindungvon dengrof3enRundbdgerder Eingangsnischeaberangen.

Wahrenddie Verwendungler Elementeder Arkadeundbesondersler Sdulersichervon San
Marco beein uf3t wurde, liegt ihrer Kompositionwohl eine andereQuelle zugrunde. Das
SystemeinesgetfnetenRundbogensder von Doppelsaulenankiert wird, entstammtdem
AufbaueinesTriumphbogensin demobersterFassadenabschnititt die Ausgangsposition
amdeutlichsterherwr, wahrendsiein dendarunterliggendenGeschossereduzierteumge-
setztwird. Das Triumphbogensystemreiht Codussianeinander Diese Vervielfaltigungdes
Einzelmotvs verfremdetdie Erscheinungder Triumpharchitétur, Gbernimmtjedochderen
Wirkung*2. Anregungerkdnnteder Segierbogerin Pulagelieferthabenderauchfiir dasTor

42An dieseWandstruktuhattesicherauchL. B. Alberti Gefallengefundengdaer die Saulenstellungnddie mit
MarmorverkleideterWWandealsvorziiglichenSchmuckansahum ein Gebaudeangemesseru prasentieren
(L. B. Alberti 1988,S.309).
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desArsenalevorbildlich war. In Pulakennzeichnetinegemeinsaméasisdie Saulenund
denBogen;im Fries nden sichspringenddiereundPutti, die FestonsufspannenAhnliche
Schmuckmotre verwendeteCodussibei SanZaccaria: Der Giebelals Abschlul3der Fassa-
detragtein breitesund starker geschmuickte&ebéalk. Nebenspringenderieren,wohl einer
Jagdszeneynd einemPuttenpaabereicherrgefaldtePorphyrscheibenind Fruchtkérbeden
FriesdesArchitravs. Dieseaufgesetzte Schmuclelemené wiederholensich auchauf dem
Halbkreisgiebel.

Obwohl ausder Fernsichtfeine Details verschwindenwurde der in zwei Ebenenzurtick-
gesetzteGiebelaufwendiggestaltet. Von denkleinen Drachenund Vasenauf demauf3eren
BogenerfahrtmannurausBauaufnahmerderuntenstehend®etrachtevermagdieseAppli-
kationennur zu erahnenindemdie Softte desGiebelsebenélls mit Rosetterbesetzivurde,
ergibt sich einezusammerdssend&/erbindungzu denSeggmentgiebet. Die zurlickgesetzte
Ebenewird vomgroRerRundfenstebeherrschtUmkranztwird dasBogenfeldzusatzlichvon
einemZahnkranzdenCodussibei der Fassaderon SanMichelein Isolaeinfihrte. Auch der
rundeGiebelabschlul®in bevorzugtedassadenmotiCodussisyar dort schonvorgepragt.

Funf Skulpturenbevilkern den Giebelbereth und schmuclen die Fassadezusatzlich. Im

ScheiteldesobersterGiebelsstehtdie Figur desauferstandene@hristusmit derFahne.Zwei

EngelaufdemGebalkdaruntehaltendaskreuzunddie Geil3elsauleZwei weitereneberden
Seymentgiebeat prasentieretanzeund Stab DiesePlastikenkdnnenjedocherstnach1500
derFassaddinzugefigtwordensein. EinenAnhaltspunkiiefert der Barbari-Planvon 1500,
auf demnur ein Kreuz die Spitzeder Kirchenfassadanarkiert. Angesichtsder grundsatzli-
chenDetailtreuedesPlansdarf mandavon ausgehengdalRhier dastatsachlicheAusseherder
Fassadeu diesemZeitpunktiberliefertist. Auch auf Ansichtenvon 1535und 1559fehlen
die Skulpturer®. Sie tretenerstauf Zeichnungervon 1660in Erscheinung.Kein Hinweis
gibt Auskunfttberihre EntstehungEs bleibt zu vermuten daf3hier ein bewul3terBezugzur
Heilig-Grab-Thenatik geschaenwurde.

Mit derVollendungder FassadegelangMauro Codussiein Kompositionssystengasdie be-
stehendembschnittebertcksichtigeé und in der Stockwerkfolgemit denneuen,durchihn
deutlichakzentuiertn Teilen verband.In denoberenStockwerlen kommt seinpersonlicher
Stil zumTragenundgewinnt die Oberhandiberdie Gesamterscheung.

Die Wiederholungder breitenGesimsébautdie Fassaden funf Stufenauf underwirkt einen
schrittweiserzusammenklangDer breiteFriesiiberdemNischengeschofetzteinewichtige

43DasFehlender Skulpturenauf denPlanendes16. Jahrhundertkdnnteallerdingsdarin begriindetliegen,daR
sichletztereamBarbari-Plarorientierten (Abbildungenin L. Olivato— L. Puppi1977,S.190).
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Betonung:IndemdasStockwerkerhéhtwird, kanndie gesamteProportionder Kirchenfas-
sadevergrol3ertwerden. Als vertikalesGegengeavicht tretendie Strebepfeiledenhorizontal
vorkragenderGesimserentggyen. Codussigreift denangedeutete Wechselzwischenden
dunnenEckséaulchemesSoclelgeschossasnd denPilasterndesNischengeschossasif und
fuhrte die Abfolge bis unterden Giebelfort. Der so entstanden&hythmusvon Sauleund
Pilastertragtentscheidendum Zusammenhalder Fassaddei.

Dasoptischezentrumwird von Codussin die drei FenstedesmittlerenStockwerlesverlegt.
Von dort leiten die mit der weil3 verkleidetenFassadekontrastierendemlunkel verschatte-
ten FensterdenBlick bis hochin denGiebelzum Rundfenster Die bewul3teBetonungder
Mittelachsestrecktdie breite Fassad@ptischin die Hohe. Dartiberhinausakzentuierdieser
Wechselder hellenund dunklenFlachendie Fassadeund unterstreichihre Reliefwirkung.
DasVerhaltnisvon offenerund geschlossenaiand erzeugtSpannungund trdgt zusammen
mit der Architekturzum charakterigschen, abwechslungsreichdarscheinungsbildon San
Zaccariabel.

Die Fassadenaufteilungestimmtedie Anordnungder Fensterauf der &ul3ererSchauvand.

Der Innenraumnimmt die vorgenommendPlazierunghin, ohnesie gestalterisctzu nutzen
oderin eineeigenstandig&ompositionder InnenfassadaimzudeutenDasRundfenstedes
Giebelsoffnet sich zum Dachstuhlund nicht zum Kirchenschif. Die zwei Fensterpaarder

kleinenStockwerle sitzenim Innerenin derLinettederWaolbungszonalesMittelschiffs, eng

begrenztdurchdasGesimsund dasJoch. Sie stehenin keinemZusammenhangntereinan-
der. Der Grol3enunterschiedieroberenh6hererFensterfallt anderFassad&aumauf,dadie

breitenGesimsedie Sicht behindernund die Perspekire den Eindruck verkirzt. Zeitweise
verdeckteim Innerneinegrof3ebarocle Orgel die drei Fensteund nahmdemKirchenraum
somitseinegrof3teLichtquelle Der heutigeZustandgehtauf die Restaurierungon 1919zu-

rick*. Codussfugtedie groRenFenstemichtallein auskompositorischeiGriindenein, son-

dernauchum einenausreichendehichteinfall zu gewéahrleistendadasLicht nur durchden

niedrigenObegadendesLanghausesnddie Rundfenstem denlnnenraundringenkonnte.
Dabeigriff er fur die Anordnungder Fenstelim Hauptstockwerloffensichtlich auchauf die

Aufteilungim ,piano nobile” einesvenezianischePalastesurtck.

44pausschlaggebentir die EntfernungderOrgelwar nichtnur dasLichtverhaltnisin derKirche unddasZusam-
menspiemit derArchitektur; besondersingliicklichfandmandie schlechteBeleuchtunglesAltargemaldes
von GiovanniBellini. Die Umsetzungler Orgel brachtedie SuchenacheinemneuenStandpunkimit sich.
Der Vorschlag,die Orgel in der Capelladi SanAtanasiowieder aufzustellenwurde verworfenund man
entschiedsich fir die zentraleApsis, in der sie sich auchheutenochbe ndet. Die EntfernungenesMar-
moraltaresan dieserStelle wurde hingenommenUnterlagerbei der Denkmalp ege Uf cio RegionalePer
la Conserazionedi Monumentidel VenetoAl N.234ab 1891. Die jlingerenRestaurierungsberichtend-
ergebnissalurfteich leidernicht einsehen.
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NebenElement® ausdervenezianischeBautraditionverarbeitetdvlauro Codussiauchanti-
kisierendeElemente.Damit gaber der Architekturin Venedigin der Mitte des15. Jahrhun-
dertseinenvollig neuenimpuls. Als Studienobjekund Inspirationsque Codussiskommt
z. B. die antike PortaBorsariin Verond® in Frage.Diesedreigeschossigarchitekturgliedert
sichdurchzwei gro3ePortal6fnungen die ehemals/on einemGesimsin Kdmpferhéhever-
bundenwarerf®. BeideTorerahmtein DreiecksgiebelderaufzweiHalbsaulenmuht. Die zwei
folgendenniedrigerenGeschosseehmerzusammernungefahrdie HohedesPortalabschnitts
ein. Jeneils sechsBogenfenstegliedernin regelméRigembschnittendie Geschossephne
sichjedochauf die AchsendesPortalbogengzu beziehenDie &uRererund die zwei inneren
Bogenwerdernvon einerAdikula mit Dreiecksgiebefieranmt.DasverkropfteGesimsunddie
ankierendenSaulenhebendieseEinheitennochmalshenor. Im dartberliggendenGeschol3
verkropftsichdasGesimsntggengesett. Die FassadenstruktuterPortaBorsarizeigtin der
abwechslungsreicimeGliederungcharakterisscheGemeinsamé&iten mit denoberenStock-
werkender Fassadevon SanZaccaria.An CodussiBau erinnerndie proportionaleAbfolge
der Etagen,die im Verhaltniszu dem hohenStockwerkaul3erachsial@dufteilung der zwei
niedrigenStockwerle, die gerahmterund durchSaulenoderPilastervoneinandegetrennten
BogenundFensterandie PortaBorsari.

Die gegensatzliche TendenzemnerhalbdesFassadenaufbawen SanZaccarisergabersich
anfangsausPlanungsanderungaemd wurdenschliel3lichvon Codussibewu3t aufgegriffen.
Indemer die rahmendeitlementederunterenStockwerle aufnahnmundihnenin seinemEnt-
wurf entscheidend@usdruckskraftverlieh, erhober die gestalterisch&/ielfalt zum Thema.
GeraddlieseVielfalt empfandJalob BurckhardtalseinengewissenMangel:,,. .. in ihrenvie-
len StockwerlenundrundenAbschlissenzeigtsie zuerstenenurin Venedigsoausgebildete
Schreinerphantae, welchedie BauformenausreinemVergnigenan ihrer Wirkung verviel-
facht, ohnesie zum Ausdruckvon Verhaltnisserzu benutzen. Diese Wirkung aber erhéht
durchdasMaterialundein groResdekorativesGeschickjst flr den tchtigen Blick einesehr
angenehme? Burckhardtsahin derKleinteiligkeit der Fassadengestalturain architektoni
schedUnvermogen Eine bedeutsam®&/endungerfahrtBurckhardtBewertungbei Chastef?,
derangesichtsler Fassade/on SanZaccariavon einemgrof3engeschnitzteriltar odereiner
Grabmalsarchitetur spricht. Zweifellosgibt ihm ein Vergleichmit demWandgraldesDogen
Nicolo Tron*® in SantaMaria Gloriosadei Frarirecht: Der Aufbauder libereinandergeetzen

4SVeronaeil suoTerritorio 1966-81S.479.

46T. Kraus1984,S.170.

473.Burckhardt1855,S. 205.

487, Chastell945,S.67.

49Ausgefiihrtvon Antonio Rizzo zwischenl476und1480.(N. Huse— W. Wolters1986,S. 156).
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Stockwerle unddie ParzellierungderhorizontalerAufteilung, die zu dem achigen Gesamt-
eindruckfihrt, lasseneine solchelnterpretatimn naheli@enderscheinen. Tatsachlichwére
zu Uberlggen,ob nicht Codussidie bereitsin deneigenwilligen InkrustationerdesSoclelge-
schossesnklingenderKonnotationeraufgriff, um schonan der Fassadevon SanZaccaria
eineVerbindungzumHeiligenGrabanzudeuten.
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5. Der Innenraum

5.1. Das Langhaus

DerNeubawonSanZaccaridugt sichdirektandenbereitsbestehendelirchenbauwan. Nach
demAbbruchdesnordlichenSeitenschiies erneuertanandie Mittelschiffwandund konnte
sie nun flr den Zusammenschlu@er beidenKirchen nutzen. Die Positionder stidlichen
Kirchenwandist demnachmit der Positionder alterenKirchenmaueidentisch.Folge dieses
direktenAnbauswar derVerzichtaufeinerechteAuRenkapelleAn derenStelleentstanceine
Verbindungstirzur Cappelladi SanTarasioim Vorgangerbau.Diese Verknipfungzweier
unterschiedliberBautraktewird beim BetretenderKirche erstin denNebenraumesichtbar

DergroReNeubaudes15. Jahrhunderterschlie3sichunabhéangigyon seinenAnbauten.Ein
dreischifges Langhausmit abschliel3endemolygonalemUmgangschobildet die Grund-
strukturdesKirchengrundrissedaVdhrenddie Seitenschiie in denChorumgangveitergefihrt
werden,endetdasMittelschiff in einemniedrigereninnenchor Der Umgangschopal3tsich
demInnenchoran und verlauftin funf trapezférmiga Segmenten;an dieseAbschnittedes
Umgangdagernsichvier halbkreisformigeRadialapsidemn. Der Chorbereichals Teil einer
Zentralbauknstrukton tritt alsselbstandigeAbschnittzumLanghausinzu.

5.1.1. Die Langhausséaulen

Drei quadratischelocherhythmisierendasMittelschiff, dasdoppeltso breit wie die Seiten-
schiffe ist. Vier grol3efreistehendeSaulenund vier vor die Wand gestellteHalbsaulerauf
hohenPostamentetragendie Lastder Gewdlbe. Gestrecktd. anghaussaulennd dasFehlen
einerganzerFensterreihungeberdembasilikaleninnenraundenCharakteeinerHallenkir-
che. DasLanghauss/on SanZaccariastehtin der Traditionder spatgotischeikirchen Ober
italiens. DerenCharakterisierug durch Dehio laf3t sich auchauf SanZaccariaanwenden:
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5. Derlnnenraum

Abbildung5.1.:InnenraumPhotographieim 1900

. - - SChlanle Rundpfeilermit achteckigerDeckplatten,hohe Seitenschife; die Oberlichter
kreisrund;die Pfeilerabstandeon Bau zu Bauwachsendbis quadratischeGrundriRder Mit-
telschifsgenvodlbeerreichtist; die Anordnungder KapellennebendemChor, die tibliche,aber
mit derAbweichungdaRihneneinepolygonaleApsisvorgelegtist.“! Bei dieserWortenhatte
Dehiovor allem die groRenBettelordenskirbenim Sinn. SantiGiovannie Paolound Santa
Maria Gloriosadei Frari, die zwei grof3tenspatgotischetirchen Venedigsyertretendiesen
Typ in vollkommeneiForm: Die hohenSpitzbogenarkdendesLanghausesuhenauf massi-
ven Rundpfeilern.DerenKapitelle orientierensich an Knospen-oder Blattkapitelen, wobei
die BlattkranzeandenmassvenPfeilernwie Zierrindewirken. Insgesamtritt die architekto-
nischeGliederunghinterdemRaumgefuhkurtck.

Die Langhausstitzem SanZaccariascheinerdie gesamtd_ast desKirchenschifeszu tra-
gen.SiesetzersichausmehrereraufeinandegestellterElement& zusammenEin massver,
kassettierteSoclel lberwindetbereitsca. 1 Meterdergesamtendtheundhebtdie kunstwol-
len Schmuckbasem Blickfeld. Aus diesenméchtigenPostamentergie dasFassadenmaoti
deserhdhtenSoclels wieder anklingenlassen,steigenachteckigePfeiler bis in die knappe

1G. Dehio— G. v. Bezold1884-1901Bd. 2, S.515.
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Halfte der GesamthoheDarauffolgen— jeweils UbereinerweiterenausladendeBasis—
die Saulenmit denAdlerkapitellen. Jedesder Architekturelenent fallt durcheigentiimiche
Formervielfalt auf,ihr Zusammenhanfjihrt jedochzu einergestalterischeEinheit.

Der massve Soclel bestehauszwei abgetreppterijbereinandegesetzten QuadernDer erste
Soclelstreifenbeginnt direkt tber dem Ful3boden. Vier leicht unterquadratidee Kassetten
gliederndie Ober acheeinerjedenSeiteundnehmerdemmassvenBlock seineBehabigleit.
Uber diesemunterstenKassettenstreifefolgt eine Steinschichtdie sich in einem sanften
Schwungn die Tiefe zurtickziehundmit zweidichtibereinandeiegenderRundstabezum
zweitenKassettenaufsaiiberleitet.Der verkleinerteUmfangverschmalertie Kassettemun
zu einemQuadrat.lhre Vierzahlwird beibehalterundbetontdie VerjingungdesPfeilersauf
eleganteWWeise.

Die einzelneKassetteerhaltdurcheinedifferenziere Steinbearbeting einegesteigertanir-
kung. DasMittelfeld erhebtsichumeinigeMillimeter ausderVertiefung,womit derEindruck
einerungestaltetefrlacheverhindertwird. Durch eineunterschiedlibe Steinbearbeitungr-
reichtendie Steinmetzereinefeine und dochsehrwirkungs\wlle Ober achenstrukturWah-
renddie Kantenund Randerangeschlifen wurden ,erhieltdasMittelfeld eineporésereleicht
bossierteOber dchengestaltng. DasLicht bricht sich auf demgleichenMaterial verschie-
denundbietetdemAuge ein abwechslungsreich&pielvon KontrastenDie angeschlifenen
KantenverstarlendenhartenAbsatzund betonerdie scharfenGrate, wahrenddie bossierten
undscharierterDber dchendie Ubergangeverschleiferund einenoptischweichenEindruck
henworrufen. DieseBearbeitungvurde auchfiir dasabschlieRend&esimsdesSoclels ge-
wahlt. Vorkragendschiebtessich mit einem achen S-Pro |, zwei eckigenFaszienund ei-
nemsteilerenSchwungiberdenkassettiertetynterbauhinaus. In einer ach ansteigenden
Schrageschlief3tdie Pro lleiste nachobenhin ah Die sensibleSteinbearbéungwird von
demheutigenKirchenbesuchekaumbemerkt,da dieseUntersichtdem Stehendemder Sit-
zendennicht ins Auge fallt. Der Kirchenbesuchedes15. Jahrhundertsahmjedochnicht
aufdenKirchenbanlenPlatz,sonderrknieteauf demFul3boderdesLanghausesAuchwenn
die aufwendigeGestaltungrzon denLaiennichtimmervoll undganzgewirdigtwerdenkonn-
te, so galt dochfir die Handwerler ein unbearbeitger Steinals roh und minderwertig. Die
aufwendigeSteinbearbeitngveredeltalsodenCharakteidesSteines.

Uber dem abgeschragte@esimsfolgt eine Plinthe mit einer ebensareizvollen wie phan-
tastischerachteckige Basis,liberdersich ein polygonalerPfeiler erhebt.In der Grundform
gleichensich die Basen. lhre untereHalfte wolbt sich vor, dariberschnirtsich der Rand
ein, um denPfeilerengzu umfassen.GrofReVolutenbesetzemie diagonalerEcken, um sie

89



5. Derlnnenraum

abzustitzemnddie Prachtigleit zu erhhen.An jedemBasenpaawurdeein abgaevandeltes
Ornamenterwendet.Basenmit nahezudentischerFormensind einandepaarweiseyegen-
Ubergestellt.

Die Pfeilerbaserkdénnenin zwei unterschiedlich@ypeneingeteiltwerden. Die Halbsaulen
am Chor und die beidendarauffolgendenStitzenkennzeichnetine ausgepragt®lastizitat
in der Gestaltunghrer Basenwéahrendbei denvier westlichendasinteressean der Ober a-
chenbearbeitngim Vordegrundstand.

Schmaleyund abschlieRend&annelurerverlaufensenkrechum denBasiskorpeder Halb-
saulenam Chor. Die unterenKannelurerder korvexen Wélbung blahensich ausdemscharf
abggrenztenGesteinprall hervor. Die oberenKannelurender zurlickgezogeneKehlesind
ausgehohlund wurdennur am obersterRand mit einemeingelgyten Zierstabakzentuiert
Die rundenAbschlisseichtensich nachderMitte hin zueinanderDen Giberleitenda Absatz
unddie obereAbschluZkanteimfangtein zurlickhaltendjearbeitetr Rahmen Diesekonvex-

konkave Steinbearbettngfolgt demVor- undRicksprunglerBasisformundunterstitztieren
bauchigermusdruck.

Die PfeilerbasemesdstlichenJochesrariierendieseForm, indemsie wenige,aberkontrast-
reichereOrnamentédenutzenDie untereWulstdrangtin einerVielzahlaneinandegereihter
plastischeBuckel unterder Last henor. Den achteckigae Absatzund die zuriickgezogene
Kehle bedecktein Zahnschnitt. SchmaleStreifen, die ausder Ebeneentnommenwurden,
formenein Streifenrelié und vermittelneinenhartenKontrastzu denrundenBuckeln. Den
AbschlufZbildet hier ein stilisierterBlattstab Diesesoeindringlichbearbeitetdasiserweckt
denEindruckeinergrofRenbauchigerSchale DiesenCharaktevermitteltbesonderslie Rie-
felung desBasiskorpersdesserwie von innen getriebeneAusarbeitungan die Formender
Metallbearb&ung und Goldschmiedekungtrinnert. Eine der beidenBasenweistim Gegen-
satzzu allenandereranstelleder Eckwolutenriesige,angenieteté Griffe auf, die halbrunden
Nietenkopfesindauf der Basisoberseitan Steinausgefuhrt.

Wahrenddie zwei dstlichenBasenpaare ihrer Gestaltein einheitlichesSystembilden und
durchihre SchmuckformermenEindruckgro3erSchalenverstarlen, erwecktdie zweite, o-
rale Varianteein eheruneinheitlidesBild. Ein Ornamentrekf Gberziehtdie Pfeilerbasis,
ohneaufdie groRebestimmend&orm einzugehenDie untereWulst wolbt sichentgeender
wirkendenKraft nachobenhin. Esentstehtder Eindruck einesBlattreifens,der mit einem
Schmuckbandimwickelt wurde. Um einemaoglichstgroReAbwechslungzu erreichenyer-
andernsich von Volute zu Volute die dagestellteBlattform und dasDekor desumwickelten
BandesZugunsterderkleinteiligen Vielfalt wird die lllusion einesdurchgangigemBlattkran-
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Abbildung5.2.: PfeilerbasemlesLanghausesprale Varianteund Detail ,angenietete’ Griff

zesgeopfert.Die groRenVolutenverdeclkendie Ornamentwechsegie wirkenals zusatzliche
ZierdeundwenigeralsoptischeStitzen Die abgetrepptendaufPfeilertiefezurtickgezogene
Kehleleitet zum polygonalerPfeiler tiber Die schmalerSeiten achenwerdenvon aneinan-
demgereihtersichlberschneidenaespitzenDreieckenausgefulltwahrenddie zurlickschwin-
gendeKehlevon einem achen Schuppenornamebedeckist. DenoberenAbschlu3bilden
kleine, einanderfolgendeKassetten Die Ornamentikbedecktier die Basen,ohneausihrer
Form herauszu erwachsen.

Die Verschiedenheitn AusdruckderBaserkannnichtunbedingtufunterschiedlick Hand-
werker zurtickgefuhriverden.Die identischeGrundformund die exakte Ausgestaltungpre-
chenfir eineneinheitlichenEntwurf mit bewul3therbeigefiihrteAbwechslung.

Insgesamzeichnersichdie Langhausbaseturchaul3egendhnlicheFormenund Ornamente
aus,derenEinordnungund Herleitungsich als schwierigerweist. Ein Initialblatt auseiner
HandschriftdesGradualevon Sien& schmiickeineOrnamentikdie auffallige Ahnlichkeiten
zeigt. DasgroR3e,R" im oberenlinken Feld setztdenHauptakzentlesBlattes. Der ausein-
andegezogend&uchstabestehtwie ein Portalin demBild, durchdasderBetrachtedie Gra-
beshdhlamit denumlagerndetwWachenund demauferstandene@hristusseherkann.Dieses
,R" bildetdenRahmerfur die Auferstehungsszenasdverknipftdie umlaufendérnamentik
miteinander Der geradeAufstrich desBuchstabenformt sich auseinerphantastischeBau-
le, die die klassischer©rdnungengnoriertund sichdennochhrer Formenbedient.Massve
Voluten, die auseinemzusammengedratgn Schwungauslaufenstiitzenden Saulenschatft.
EineFliigelkonsoleumspieltdenUbemgangund prasentiereinenge tigeltenPuttenlopf, iber
demdie kannelierte von langenAkanthusblattermmgebenésauleemporwachstDie Posi-

2Initialblatt ,R* gradualefiir denOstersonntagesDomsvon Siena,datiertum dasJahr1473(Abbildungin:
J.J.G. Alexanderl978,S.116).
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Abbildung5.3.: Initialblatt ausJ. J. G. Alexander1978

tion desKapitells nimmt eine gekehlte Trommelein, besetzimit Puttenkdpferund Masken.
Von dort nimmt dergeschwungenBuchstabenkdrpeseinenAusgang.

Die formalenUbereinstimmungemit demBasenaufbalassersichnichtalseinedirekteAb-
leitunginterpretiere, jedochdeutenweitereHinweiseauf einengemeinsamegedankliche
Ursprung.Der Schmuckder BuchmalereehmteinekostbareGoldschmiedeawdt nach.Flo-
raleBlattrankenbildendie Fassungur EdelsteinaindzahlreichePerlen.Vier Medaillonsmit
EpisodenausdemLebenChristi nachder Auferstehungsind in dasprachtigeSchmuckwerk
eingefugt.Der Initialbuchsabein schimmerndentold gearbeitekrontdasTrompe-I'ceildes
aufwendigerBlattes. Die FormenandenBasenvon SanZaccariaieRenbereitseine Beein-
ussungdurchdie Metallverabeitungundbesonderdurchdie Goldschmiedekunstermuten.
Der Kunstler des|nitialblattes versuchtemit malerischerMitteln eine Goldschmiedearbe
darzustellenin dererwiederumdenarchitektonisbenFormenschatxerwendete Auch der
geschwungenBuchstabenkdrpgtombiniert orale und architektonischd&lemente Kanne-
luren und Eierstabeerweclen den Eindruck von gedehnterund gezogenerBiindelpfeilen.
Diesephantastischeformen,die zu einemArchitekturglied zusammengesetwerden,ste-
hendenSaulenvon SanZaccariasehrnahe.Ein gemeinsame¥orbild konnteim Bereichder
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Kleinkunstoderder Ornamentmalezi zu suchersein— mit demgleichenZiel, durchPracht
und Schmuckzu beeindruclen.

DieseAuferstehungszenauf deminitialblatt wird Girolamoda Cremonaausder Mantegna-
Schulezugeschriebeh Eine Nahezum Bellini-Umkreis ist jedochebenscevident': Sowohl

die Zeichnungim Skizzenlichvon JacopoBellini als auchdasAuferstehungsbildion Gio-

vanniBellini in Berlin zeigenUbereinstimmunge. Der schwebend€hristusiiberder Gra-

beshdhlen demansteigenderitigelund der mit Ubereinandegestlagenea Beinenim Vor-

demgrundliegendeSoldatseienhier nur alsdie auffalligsten Gemeinsaméiten angefiihrt Die

NahedeslInitialblatteszum venezianische Ein ul3bereichund seinenKunstschdkendener-

maoglichtzwar keinedirekteVerbindungzumFormenschatzon SanZaccariadeutetaberauf

ein gemeinsame¥orbild hin. Eine direkte Beziehungvon Malerei zu ausgefiihrteArchi-

tektur ware nicht ungevohnlich®. Eswarejedochauchdenkbay daR Girolamoda Cremona
die Anregung fur seineMalerei erstdurchdie Architekturemp ng. Die hohen,mit antiki-

sierenderund oralen FormenbelgytenPiedestalentriickendenRaumvon SanZaccariain

ahnlicherWeiseausder Realitat,wie esdaslnitialblatt beabsichtigtund steigerndamit die

Erhabenheitinddie WirdedesRaumesiurcheineausdrucklich&ostbarleit.

Die Form unddasDekor der Basenvon SanZaccariandet sichauchan Gefal3erund Gera-
tendesQuattrocentaviederf. Die antikisierendé.aibungzierenoft GodronierungenPerlstab
und Schuppenfrietretenebensdinzuwie Blattkranzeund AkanthusblatterDie Motive und
dasDekor wurden oft antiken Stiicken nachempfunden Andrea Mantegna statteteseinen
ca. 1478 begonnenenTriumphzugdes Casarmit einer Fulle prachtigerTrophaenaus’. Er
tirmte sie auf, schichteteund stapeltesie Ubereinandeund gab doch jedesantike Teil mit
hdchstePrazisionund Genauigleit wiederund bot damiteinereicheAuswahl antik erschei-
nenderMetallgefaRe.Sechsantike Marmorurnenm Arch&dologischerMuseumin Venedid
besitzeréhnlichein SteingearbeitetéOrnamentevie die Basenvon SanZaccaria.Vier von
ihnenzeigendie diagonalellenférmigverlaufenderKannelurendie besonderandie Kapi-
telle desinnenchore®rinnern. Zwei weiteretragenals Ornamentdie geblahterBuckel und
ausBlattkelchengebildeteDeclkel. Allen gemeinsanst die sehreigenwillige Gestaltungler

3M. Meiss1957.

4M. Canover 1969,S.117-121.

5Antonio Rizzo studiertedie MalereiMantegnasund verwandteElementeausdesserrormenschathir seinen
BauschmucKN. Huse— W. Wolters1986,S. 150). Eine besondersffensichtlicheUbernahmendet sich
vielleicht in der dreibeinigenSphinx auf der Bekrénungder ScuolaGrandedi SanMarco, angergt von
MantegnasZeichnungder,lgnorantia“.

SVergleicheAbbildungenin W. v. Bode1953.

’Zur Darstellungder TriumphziigeA. Martindale1979.

8UrnacCineraria,nv.N. 45,68, 156,191,195, 366.
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zweiHenkel. Spezielldie beidenhohenDeckelurnenlasserdeutlicheBezligezur Metallbear
beitungerkennen.Auchin denSkizzenbticherdacopdellinis nden sichZeichnungervon
geripptenSchalen.Dieseantiken Objekte,obgleichsie nicht zu denVertreternder héchsten
Kunstgattunggehéren fandenwohl aucheinige Aufmerksamieit, wobei die Wertschéatzung
deshandwerklicherGeschickssicherlichim Vordegrundstand. Die hier verwendeteror-
menund Ornamentaler Vasenund Schalerkehrenauchin neuerKombinationandenBasen
von SanZaccariawieder

Abbildung5.4.:Marmorurne Archaologische$luseumVenedig

Auchwenndie krauserckblattemochder Gotik verhaftetsind,sosolltendie Basenin ihrer
Gesamtheitlochan antike Formenerinnern.Der ornamentaldReiz dieserSteinarbeiternwar
sicherlichein Hauptanligen,vielleicht lieRensich aberauchAssoziationzu antiken Urnen
weckenunddamitein Hinweisauf die Heilig Grab-Thematik.

Dieseauffalligen Basenlasserhingggenkeinedirekte Analogiezu tberlieferta klassischen
Saulenordnungeerkennen.Die antiken AnklangewerdenausarchitektonschfernenZusam-
menhangefiibernommemnd zu einerneuenForm kombiniert. GeradedieseVerbindungun-
gewodhnlichergotischemundantiker Elementan dengewaltigenPfeilerbaserrritiert zwarden
Betrachtey steigertaberdenvisuellenReiz. Die Suchenach&ahnlichenUbereinstimmunge
in Form und Funktionbleibt weitestgehenerfolglos. In SantaMaria Annunziatain Florenz
tragenantike Vasemit vergleichbare Motivenwie SchuppenkKannelurerund Akanthusblat-
terndie Altarmensa’, dochwurde hier konsequentlie Ornamentikauf die Form der Stiitze
abgestimmundnichtwie in SanZaccariaeineaufféllig neueForm geschafen.

9Ein Beispielfiir die VerwendungeinerUrne als Ausdruckdes Totengedenkenstellt dasDenkmaldesMar-
cantonioBragadin(1596)in SantiGiovannie Paolodar.
103, Braun1924,S.158, Tafel 13.
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Der ausderBasisemporwachsend@olygonalePfeilerendetin Mitte desRaumesund bietet
derSéauledasFundamentEineausladen®asisschiebtsichmit einembreitenTorustiberden
Pfeiler hinaus. Der darauffolgendeTrochilus, kleiner Torus und abschliel3endefrochilus
ahmeneineklassischesaulenordnungach,der jedochgleichzetig durchdie eigenwilligen
Formenlombination@ der Blattranken, Astragale Kerbungenund aufgesetzte Puttenkopfe
widersprochemwird. Dieseauffallige Ornamentikunterstreichtlie Kostbarleit dessteinver-
kleidetenRundpfeilersdernunanHéhegewinnt undalskrénenderAbschluRdasAdlerkapi-
tell tragt.

Vier Adler mit ausgebreitein Schwingerreihensichsymmetrisclum dasKapitell in die vier
Himmelsrichtungn. Auch hier begntigtemansich nicht mit einerKapitellform, sonderrnun-
terschiedlurchgestalterisch®etailszweiKapitellvarianten. Im ersterFall umfaldteinbreites
massvesBanddie erhobenerfrliigeldesVogels.Esist bereitsin vereinfachter-orm von San
Michele bekanntund ndet sichauchin der ScuolaGrandedi SanMarcowieder Dicht un-
ter dem Abakusentspringtausdem Band zusétzlicheine kleine Schneck und erinnertan
ein kompositeKapitell. Diesesmassve, ausgekrbteBandhalt denAdler in einerFassung
gefangenund prasentierihn als Trophaean herausragendeBtelle. Das auslaufenddBand
endetin einerSchlaufe,durchdie die VerbindungjenerschwererFestonsausGranatapfeln
gefuhrtwird, auf denendie Adler stehen.Die abschlieRend@bakusplattewird durchtiefe
Nutenstrukturiert,welchedie optischeWirkung desKapitells erhhen.Die Abakusblitein
der Form einesFederstraul3edient demAdler als zusatzliche Kopfputz. Bei demzweiten
Adlerkapitell verandertsich der StandpunkidesVogels. Er stehtauf dem Rundstaban der
KantedesKapitells. Die frei ausgebreiteteSchwingerderbenachbarteNégel stol3erunter
derVolute zusammenHier tragendie Adler die Festonsselbstaufihren Nacken, siehéngen
Uberdie Fligelherabundverbindendie Vogel miteinanderEin Astragalbereichertlenobe-
ren Abschlul3,wahrendden Abakusnur drei FaszienabsetzenDasgrof3ziigigeFormenspiel
in der BauornamentikSan Zaccariasbrachtediesezwei Variantender Adlerkapitellewohl
weitgehendunabhanigron antiken Vorbildernhenor. Es gentgteauchhier nicht, einenKa-
pitelltypusfir die gesamtd_anghausarkadeu entwerfen.Eine moglichstgrofl3eVielfalt des
handwerklicherKdnnenswurdeals kostbareAusstattungverstandenglasinteressaler Kon-
zeptionlag nicht in der einheitlichen Gestaltungsondernm reichenWechselder tragenden
Elemente Die UberlieferungberichtetedaRKaiserLeo V. (827) Saulenmit Adlerkapitellen
durchseineeigenergriechischeHandwerler fir denGriindungsba®anZaccariaanfertigen
lieR!!. DieseTraditiongalt alsein besondere®tolzdesKlosters,derentsprechendewirdigt
11F Sanswino 1663,S.82.
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und beim Neubaufortgefiihrtwerdensollte. Sowird jededer Saulenzu einemMonument?
undgewinnt einelberdaseinfacheBauelemenhinausgehendBedeutungdie Traditiondes
Klosterszumanifestiera. Selbstandigkit erhalterdie machtigerSaulerhauptséchlictldurch
ihre aufwendigerSoclel und die besonderseicheskulpturaleFormervielfalt der Piedestale.
Der abgetreppté&Soclel weckt zudemErinnerungeran die beidenS&ulenauf der Piazzetta
die als Wahrzeicherauchtiberdie Grenzender Stadthinausbekanntsind. Die kassettierte
Rahmunchingegengreift zugleichdie IdeedesSoclels von SanMarco auf. DieseUbernah-
me prominentervenezianischeFormengutesvurdesicherlichbewul3tgetrofenundauchso
verstanderalseineinnige Verbindungmit denherausragendefrchitekturender Stadt.

Abbildung5.5.: Antonio Vivarini: Die Heilige KatharinazerstértdasBacchus-Idol

Antonio Vivarinis Martyrerlegendeder Heiligen Katharina,die vor 1450entstandzeigt Ar-
chitekturendie als Anregungenfir SanZaccaria Saulengedienthabenkdnnten.JenesSau-
lenpodestus, Die Heilige KatharinazerstortdasBacchus-ldol*beschreibRobertoLonghi
als ,phantasiealle, halb antikisch,halb donatellesk Gestaltungder Saulemit ihnrem aufge-

plusterterAdler3 undweistaufdasgleicheGedanlkengutunddie unbeschwert&estaltungs-
freudehin, die manauchin SanZaccariaantrifft.

12N, Huse— W. Wolters1986,S.195.
18R, Longhi1995,S.145-147.
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Obwohl ein historischeRuckbezugauf die friihmitteldterliche Griindungumgesetztvurde,
war eine Beein ussungder gesamterArchitektur zun&chsmnicht beabsichtigt.Die Planung
sahSanZaccariaals einegotischeunddamitimmernochaktuelleKirchenarchiektur vor, die
einzelnenBauelementenuf3tensich nachdiesemSystemrichten. Die Konzeptionder Kir -
cheverlangteeine Pfeilerlosungum die geplanteH6he und Weite zu erreichen.Die Bezug-
nahmeaufdie romanischdJberlieferungderkaiserlicherSaulermit denAdlerkapitellengalt
esgleichfallsin der Architekturzu verwirklichen. DieseBedingungerflgte der Baumeister
zusammenijndem er die Sauleauf den Pfeiler stellte und zu einemMonumenterhob und
gleichzeitg die Hohe des Schiffes ibervand. Wahrenddas Raumgefiligeder herrschenden
Gotik entsprachyerwendetaler BauschmuclkandereFormen.Die in SanZaccariaangeven-
deteSaulen-Pfeilerlésungonnteauf keinemaf3gebliche kirchenarchieéktonisctenVorbilder
zuruckgreifengieserTypusmuf3teneuentworfenwerden.Die Langhausséaulesolltendurch
ihre Gestaltungden Eindruck einesantiken Bauelemerg henorrufen; die Bauornamenk
konnteso Anklangeder historischenrradition aufnehmerohnedie gesamteArchitektur zu
verandern.Es wurdeauf eindeutigeCharakteristikader Stilgeschichtezugunsterder Prach-
tigkeit verzichtet Die verschiedenekilementeausder Architektur-Ornanenik wurdenden
Formenantiker Vasensawie derMalereientlehntundkombiniert.

Umgelehrtlassersich scheinbakeine gebauterNachahmungedieserungavéhnlichen Ba-
senableiten.DerWunschnachreichverzierterSaulerundPilasterndie nichtnuralsarchitek-
tonischesGlied auftretensollten, ndet sichverstarktandenBautenderLombardi,die in der
zweitenHalfte des15. Jahrhundertén Venedigentstandenzum Beispieldie geschmuickten
SaulenschaftamPortalder ScuolaGrandedi SanMarco. Die HolzschnittedesKinstlersPe-
ter Fl6tnerbeeindrucknebentlls durchreichverzierteSaulensovie Kapitelle und Baser”.
Ein hohesPostamenhebtdieseSaulenin die Hohe,die Saulenbasisvird durchunterschied-
liche Ornamentschiclnauseinandgreogenundverfremdet.Die Saulewird sozumTrager
derOrnamentik.Obwohl dasBeispielFlétnersdie Uberladenheihenorhebtund sichanden
Werkenderlombardischerchitekturorientiert, nden sichaberauchhier die vorgewdlbten
Buckelreifen,Schuppen &chemind Kannelurstreifervon SanZaccariawieder, die vielleicht
dochgewisseDekorationsmal3stalsetzten.

Trotz dergroRenBemuhungendenPfeilerarkademurcheineaufwendigeOrnamentikeinen
individuellen Ausdruckzu geben bleibendie Urspriingeder gotischenPfeiler erhalten.Ob-
wohl durchdie grof3envolutendie Eckenausreichentbetontsind,wurdengotischeEckblatte

MHolzschnitt,41,5x 6,7 cm, um 1540/41 Erlangen,Univ. Bibliothek; aus: H. Giinter1988,S. 135. Giinter
bezeichnetlieseals: ,Zwei Saulenin derArt dervenezianischeRenaissance".
Zwei Holzschnitte,ca. 12x7 cm, ca1530/34,Wien, Albertina, aus: H. Glinter1988,S. 134: ,von italieni-
schenMustersammlungeder FrilhrenaissandespirierteKapitelleundBasen*.
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Abbildung5.6.: Peter Flotner: Zwei Saulen (um 1540/41) — Kapitelle und Basen
(ca.1530/34)aus:H. Ginter1988

hinzugefigt.Siewirkenwie ritualisierteFormen,auf die derentwerfende&tinstlernicht ver-
zichtenwollte. EineahnlicheEigenstandigkiterlangtdasEckblattanderunvollendeterSaule
derCadel DucaamCanaleGrande(1453von BartolomeoBuonbegonnen).

5.1.2. Der Wélbungsbereic h

Wandund Mauer, die denBlick desBetrachtersm Langhausehinderrkénnten,werdenin

SanZaccariazurtickgedrangtind lassenGrol3eund ErhabenheilesRaumesn denVorder

grundtreten. Die Rundb6gerschwingensich von einer Stiitzezur ndchsterund verbinden
die Arkadenauchan der StirnseitetiberdasLanghaushinweg miteinander Uber diesenho-
henRundbdgerfal3tein umlaufendessesimsdasLanghauszusammennd grenztesgegen
denWélbungsbereictab Uber den Saulenverkropft sich dasGesimsin einer zweistu gen
Treppung.Die BlendbdgerdesWaolbungsbereichmiindenin die erste breitereVerkropfung
und laufenin einemKannelurstreiferunterdem Gesimsaus. Konsequenterweisiitt diese
Verbindungauchin denEckenauf. Die zwei Gurtb6égendesmittlerenJochgretenals zweite
Stufein denKnotenpunktin undlaufenin einerVolute zu einerlanggezogenelkonsoleaus.
EineMaske, dartberin Puttenlopf mit ausgebreitenFligelnundein aufgelgtesBlattmotiv

zierenundbetonerdie Konsole.
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Dasvon den KonsolengestutzteGesimshebt den Waélbungsbereiclgegeniberder Arkade
emporundfuhrt einescharfeTrennungnnerhalbdesHauptschifraumes ein. An keinerStel-
le berthrtdie LanghausarkaddasumlaufendeGesimsdesWaolbungsbereichesstattdessen
bildet sie ein vollig eigenstandigeand abgeschlossene&y/stem. Noch einmal gewinnt die
ArchitekturanHohe,indemdie Blendbdgerin gleicherEbenemit der ArkadedasLanghaus
streclen. NachdenKreuzgraterdeserstenund zweitenJochessteigertsichdasLanghausm
drittenJochmit einergestelzterKalotte,diein derHohejedochnichtmit derauf3ersichtbaren
Kuppelibereinstimmt.Wie von einemDeckel wird dasMittelschiff eigenstandigerschlos-
sen.

Abbildung5.7.: Langsschnittaus:L. Olivato— L. Puppil977

Wéahrendder Obegadender Sudseitevon drei Fensterrdurchbrocherwird, fehlendieseauf
derNordseite.Die deutlicheTrennungsprichtfir einemdglichenachtrégliche/eranderung.
DieseRundbogenfensteals Biphorienfenstemit daribegesetzten,,Ocolo” ausgefihrtzei-
gendie von Codussian seinengrofRenPalastbauteram héu gstenverwendetd=orm. Auch
wennvon der Sudseiteder grof3teLichteinfall kommt, ist die einseitigeDurchfensterungin-
gewdhnlich. Vielleicht lieRe sichdiesesPhanomerals ein ZugestandnidMauro Codussier-
klaren, zugunstereiner erhdhtenHelligkeit die von ihm favorisierteweit aufgespanntge-
schlossen&Vand acheaufzubrechenlLeider gebendie Quellenkeine Auskunftdartbey ob
dieselL6sungvon Anfanganbeschlossewaroderob ervielleicht sogamachtraglictzudieser
Anderunggedrangtvurde. In SanGiovanniCrisostomo,1497von Codussials dessenetzter
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KirchenbaubegonnenwurdenachFertigstellunglie geschlossen®onnenwoéliuingdesChor
bereichswieder abgebrochemnd eine Flachdeck eingeflugt,die es erlaubte,die Beleuch-
tungzu verbesserf?. Mit diesemBautypusverhalfMauro CodussidenQuincunx-Kircherzu
einerneuenBlite. Die LichtverhalhissedieserArchitekturensind diffus und abgedunklt.
Die Auseinandersetznig mit altvenezianschen Bautengabvielleicht den Ausschlagfur die
verschattetdeleuchtungn SanZaccaria. In den Seitenschifien sitzendie Rundfensteam
obersterRandderLinetteundkdnnensodie Aulienwand@&ffnen.

Die schmalenJocheder Seitenschife Uberspannedurchgehen&reuzgrate.lhre Gurtbdogen
endenauchhier in Hohe der Langhauskapited auf einfach verkropftenKonsolen,wie sie
bereitsim Mittelschiff auftraten. Ein umlaufendesGesimsfehlt, moéglicherweisevurde es
spaterentfernt.

Die einheitlichweil3 gefaRtenFlachender Gewdlbezonedrangendie architektonscheKon-

struktionin denHintergrundundverstérlendenEindruckgeblahteiSegel. Zum Zeitpunktder

Fertigstellungalssichdie Saulerund GesimsdarblichnochmehrdenWandteileranglichen,
durfte dieserEindrucknochiiberzeugendagevesensein. An einigenReinigungsersuche

im Chorbereictkanndie intensive Wirkung derweifl3enWandnochdeutlicherkanntwerden.
Heutewird durchdie VerschmutzunglesSteinesunddie hinzugefugtdarblicheUmrandung
derKontrastzu sehrbetont.Die fast achendeclendeAusstattungnit Gemalderdesl17.und

18. Jahrhundertki3tdenurspriinglicherRaumeindruckiur mehrerahnen.

DasLanghausrgibt amdeutlichsterein zusammenharendss,in sichgeschlossenedystem.
Die VerantwortlichkeitMauroCodussigur die ArchitekturbegannoberhallderLanghaussau-
len. Der horizontaleAufrif3 laRtdenPlanwechsekaumnocherkennengdie einzelnenGebau-
deteileverbindersichharmonischmiteinande. Eswéarejedochdenkbayfir die urspriingliche
PlanungeineholzerneDeckenkonstruktionanzunehmenyie sie sichbeispielsweisén Santo
Stefano(1. Halfte 15. Jh.) und SanGiovanniin Bragora(um 1475-79) ndet. Mit Sicherheit
fuhrte Mauro Codussidie Einwdlbung ausund konntedamit dasRaumgeflgesntscheidend
verandern.

157ur Baugeschichtgon SanGiovanniCrisostomadie Arbeit von M. Odenthall985.

100



5. Derlnnenraum

5.2. Der Innenc hor

Abbildung5.8.:Innenchoyaus:R. Liebermanl1982

Die Raumteilevon Langhausund Innenchomwerdenmiteinandeverbunden,ohnedie Uber
gangezu verwischenoder die Grundri3lonstruktionzu verletzen. Zwei Stufenhebenden
optischeigenstandige ChorbereiclgegentiberdemLanghausempor Der niedrigerelnnen-
chor stehtwie ein Tabernakl im Kirchenraum. Der GroRenunterschiedird zum Thema,
indem einekleine Architekturin eine gréReregestelltwird. Der polygonaleSoclelbereich
desinnenchoregle niert die funfeckige Grundform. Der massve hohe Soclel umschreibt,
beginnendvon der GrenzedeserhobenerChorbereichesjeninnenchor Auf diesemSoclel
steherschondie 6stlichenHalbsaulerderLanghausstitzeiie unmittelbardasLanghausnit
demInnenchorverbinden.Der Soclel wiederholtdie Formender kassettiertersaulenposta-
mente,wobei die untereKassettenlagelurch die Erh6hungdes Chorbereichentfallt. Das
Soclelpro | istin Form und Abmessungnit demPro | der Langhauspostanmée identisch.
Die Kassetterer Soclelbankdesinnenchoresiillen jedochMarmorplatten in verschiedenen
Farbenaus. Zuséatzlichzur handwerklicherMeisterschafierhohtdie Verwendungwertvol-
len Materialsden Innenchorzum kostbarerKleinod. Die UnterschiedewischenChor und
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Langhauskdnnenin der Funktiondesinnenchoresls Heiliges Grabbegriindetsein, dasja
traditionellalsmarmonerkleideter Rundbawbeschriebemvurde.

Abbildung5.9.: Soclelbankdesinnenchores

Abbildung5.10.:Soclelpro le Langhausindinnenchor

Auf demim OstenvoneinemDurchgangunterbrocheneSoclel desinnenchorestehersechs
Grupperdichtzusammengestitr Saulen.Jedrei Saulenfigensich hintereinemverstarlen-
den Pfeiler an die HalbséaulendesLanghausesn, die anderenGruppensetzensich ausje

vier Saulenzusammen.In jederdieserSaulengruppenerschmelzerie Plinthenzu einem
einzigenunreggelmafiggeformtenVvieleckundhebensodie EinheitdesBundelshenor.

DiesefreistehendeiMarmorsaulemnliesChorumganggallendurchihrenungevéhnlichen Auf-
bauunddie uneinheitlidhenKapitelle auf. Der unterschiedtheskulpturaleSchmuckbelebt
die Gruppenund unterstreichdie Individualitat einesjedenKapitells. Die Vielfalt verwirrt
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denBetrachteunderschwertdenVersuch ginzusammerdssendesdereinheitliches System
fur die Kapitellezuerkennen DerBlick gleitetiberdasWechselspietlerFormen,ergétztsich
anderenMannigfaltigkeitundwird dabeigéanzlichin denbeabsichtigteBanndereigenwillig
schonerGestaltunggezogen.

Abbildung5.11.:Chorumgangaus:R. Liebermanl982

Javeils vier dichtbeieinandestehend&aulernbildeneineEinheitahnlicheinemBundelpfei-
ler. DiesenEindruckunterstitzerdie unterdasKapitell geschobeneworkragenderkanne-
lierten Halsringe.Es scheint,als seiendie kannelierte Manschettervom Kapitell herabge-
rutscht. Die tief gefurchterKannelurerder Manschettewverlaufensenkrechbdermit einem
Schwungschragversetzt®. Wie eine Schraubenmuttesitzt die ManschettewischenSaulen-
schaftund Kapitell, alswirdeesanihrer Festigleit liegen,dasauf ihr lastendeGewicht der
Pfeilerund Bégenzu tragen. Durch die Manschetterwird die gesamteéKapitellzoneverlan-
gertundderZusammenhangnterstrichenDie Kapitellhbheunddie Breite desangedeutete
.Bundelpfeiles” fligensichsozu einerharmonische®roportionzusammen.

®DieseKannelurertragendie bereitserwahnterUrnenim archéologischeMuseumin ausgepragteform.
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Abbildung5.12.:Kapitellzoneim Chorbereich

Die Saulenin derEingangshalleler ScuolaGrandedi SanMarcoubernehmemach1485das
eigenwillige Systemder Kapitelle von SanZaccaria ohnejedochderenAusdruckzu errei-
chen.Im Erdgeschosstiitzensechdreistehendé&aulendie gewaltige Holzdecle. Ein Drittel
dergesamteriRaumhohéeestreiterdie Soclel, aufdenensichdie SaulenerhebenDie leicht
angeschwungenilinthe stitzt dashohe Piedestal;zwei Faszienmit Zahnschnittund Eier-
stabschlielBerdenSoclel nachobenah Die Seitenspigelschmiclenzarteemporwachsende
Blattranken. WahrenddiesergradlinigeSoclel keine Ahnlichkeitenmit Steinmetzarbiéen in
SanZaccariaaufweist,wiederholendie Kapitelle evident die eigentimlidie Ornamentikim
Chorumgangron SanZaccaria.Zwei jeweils sich gegentberstehendgaulengleichensich.
Ein Kapitellpaargreift denkannelierterHalsringauf, anstelledervorherrschendeAkanthus-
blattreihe.Wie in SanZaccariasitzt die kannelierteManschetteinterder Volutenzone.Das
Kapitell warein seinefFormundProportionauchohnedenkanneliert@ Ring vollstandig.Der
UbegangzwischenHalsringund Kapitell erscheintwenigerausgepragtind wird zusétzlich
durchdie Volutenverwischt,indemsie aufdemRanddesReliefsruhenund somitdie beiden
Teile zusammenshe. EinedeutlicherdlJbereinstimmunglesarchitektomschen Ornaments
trifft manin deneigenwilligenVoluten. Die Langhauskapélle von SanMichele in Isola,
ebenalls wie die obengenanterKapitelle SanZaccariasron Buoraausgefuhrtfallen durch
ihre Kannelurerauf. Hier handeltessichjedochum ein Halskannelurenkaitell, bei demdie
Kannelurerdie Kapitelltrommel gliedernundzumeindeutigerBestanddesKapitellsgehdren
undnichtalseigenstandigeElementdaruntergeschobemvurden.

Die Kapitelle von SanZaccariarichtensich in ihrem Aufbau frei nachder kompositenOrd-
nung.Die Voluten,die unterdemAbakusherwordréangeroderschwungwll von untenherauf-
schnellensindsodichtaufgeavickelt, alskonntensievor Enegie bersterundsichim nachsten
Augenblickentrollen.Ein einzelnesstarkmodelliertesAkanthusblatstitztsie von untenab,
gegenseitigverstarken sich Blatt und Volute in ihrer dynamischeWirkung. Der Korpusder
Kapitelle wird nicht vollstandigvon den Akanthusblatten und dem Ornamentbedeckt. Die
VolutenundstilisiertenBlatterbesetzewnlenKapitellkernin grof3ztgigembstandenphnesich
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zu UberschneiderSowird die Kapitelltrommel zum Tragerdesornamentale®usdrucks auf
demder skulpturaleSchmuckvon Festonsund Perlenschnireappliziertwird. An einigen
dieserKapitelle tritt anstelledesklassischerEierstabesin ornamentale8latt- und Schup-
penbandauf. Die Anzahlder Schmuckformenvird immerwiederneukombiniertund ergibt
in jedemBlndeleineandereVariation. InnerhalbeinerVieremgruppetritt jedochnocheine
Gemeinsaméit derKapitelle hinzu.

Die Kapitelle,auf denenderkassettiertéRundbogerdesinnenchoresu iegt, richtensichzu
diesemhin aus,indemsich die Abakusplatteund mit ihr auchdie Volutenihrer Schauseite
in einemzuriickgezogene8chwungzum Bogenhin wendet.Die demUmgangbeziehungs-
weisedeminnenchorzugeordnete®auleniberdenerein polygonalePfeileransetztiragen
Kapitelle mit einemsternférmigenAbakus, unter desserabge achtenSpitzenjeweils eine
Volute sitzt. Die Kapitelle entsprechendlemQuerschnitdesdarauffolgendenBauteils. Die
freistehenderBaulenbindebietenin ihrer Gestaltungeine Dreiviertelansichtigkeit und be-
rucksichtigersodasUmschreiterdesUmgangschore®ieseallseitigeAnsichtigkeit unddas
Fehleneinerausgepragte®chauseitdolgt der gotischenAuffassung.Aus diesemSchema
fallenjedochdie beidenDreiemgruppenherausdie an die Pfeiler zur Langhaussaulstol3en.
Eine ache Reliefornamernik, bestehen@usge tgeltenPuttenképferundausschwingenden
Girlanden,ersetztdie kannelierteManschette.Der Schmuckringpaldtsich dem Kapitell an,
verlauftin einerEbeneund betontdie Zusammengehdrigit, wahrendder kannelierteHals-
ring kontrastiert. Ebensowurdendie Kapitelle vereinheitlcht, sie tragenjeweils nur zwei
Voluten.DieseVeranderungestehenn keinemlogischenZusammenhangit denbaulichen
Geagebenheitemndlassersich nur durcheineangestrebt€ormervielfalt erklaren.

Die polygonaleAnlage der Kapitelle desChorumgangsihneltdenendes Portalsvon Santi
Giovannie Paoloum 1458, fiir dasBartolomeoBuon verantvortlich gilt, wobei Domenico
daFirenzedie Blattgebindeund die Kapitellzoneausgefiihrhabensoll'®. Zum einendrehen
sichdie krautigenBlatterzu kleinenVoluten,zumanderenndet sichandenEckwluteneine
auslaufend®lattzunge die sichauf demdaruntererwachsenderkrauserBlatt abstitzt statt
sichmit in die Volute einzurollen. Die Kapitelle von Zanipolo nehmenbereitsden Aufbau
jenervon SanZaccariavorwey. Uber denKapitellender vorgestelltenSaulenpaaréegt das
Gebalkgeradeauf, sorichtensich auchdie Kapitellpaae mit ihrer Schauseitaus. Die das
Portaldirekt ankierendenSaulenjiberdenemdasGebalkzueinemachteckigerfeilerstumpf
polygonalfortgesetztvird, bericksichtigein ihrenKapitellendieseFormvorgabemit mehre-

17N. Huse— W. Wolters1986,S.19.
185 ConnellS. 18.
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renumlaufenderBlattvoluten, wie diesin gleicherWeisedie polygonalangelgtenKapitelle
von SanZaccariaun.

Abbildung5.13.:Kapitelleam Portalvon SantiGiovannie Paolo

Die Saulenderin RautenangeordneteNiererbiindehon SanZaccariaerfullen unterschied-
liche Aufgaben,wie die Kapitelle andeuten Die einanderzugelehrtenSaulendesstumpfen
Winkelstragendie umlaufendéeRundbogenarkad®ennachinnenundaul3erweisendersau-
lenderspitzenEcke folgendie polygonalerPfeiler. Zum Chorumgandnin verlangerrsichdie
zwei glattentbereinandegeserten Pfeilerin denraumiiberspannendeierkantigenGurtbo-
gen.DashartelibegangsloséneinanderfiigederbeidenTeilein denWdlbungenergibt sich
ausdem bereitsin der BaugeschichteangedeuteterPlanwechselder aucheinenmassven
Gurtbogeralstragende&lementforderte.

Im Innenchortragendie Uber die SaulengestelltenkassettierteriPolygonpfeilerdie aul3ere
vorgeblendet&pitzbogenarkaddie achenKassettenpro lederuntererPfeilerentsprechen
demPro | in denRundbogenkassetteBeim zweiten,oberenPfeilerwird auf die Kassetten
verzichtet. Die Softten der dartiberaufgespannte®pitzbogenveisenhingegenwieder ei-
ne tief herausgearbeite Kassettenstruktuauf, die sichim Pro | von denvoranggangena
unterscheidetDieseunterschiedlibeOber &chengestalingkonntedie Beziehungemlerein-
zelnenBaugliederzueinandeklaren. Demnachdirften die Rundbdgerund die Pfeiler im
Zusammenhangntstandersein und damit einer gemeinsameiPlanungentstammen.Uber
denRundbdgerverlauft ein Gesims,dassich auchuberdie Pfeiler hinwegziehtund bis auf
denPilasteran der Grenzezum Langhaudin eine Abstufungfortsetzt. Eine zweitesGesims
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unterteiltdie Architekturin Kdmpferhdhaler SpitzbdgenOberhalbdieseszweitenGesimses
lassersichstilistischeUnstimmiglkeiten erkennen.Die zwei zusammenlafenden tief kasset-
tierten Spitzbdgersitzenohneeine Verkrépfungoder Uberleitungauf demabruptendenden
Pfeiler. Die Brichewéarenvermiedenn&hmemaneine gotischeEinwoélbung mit Kreuzrip-
penan, die auf denpolygonalenPfeilernau agerten. Mit nachobenins Gewdlbe gefiihrten
Rippenund einerdiinnererkKuppelschalent elen auchdie tiefen KassettenbodgerDie bei-
denadul3erennur einenBogenauslauragenderiPfeilertratengleichberectigt zudenanderen.
AufgrundderveranderteiKuppeivolbungmufitendie PfeilereinerneuenFunktionzugefihrt
werdenund erhieltendie Kassettenbdgenyie bereitsdie BaugeschichteermutenlieR!®. In
derFolgewurdeauchdasbreiteabschlieBend&esimseingefihrtdasdenFormenschatzdes
Langhausewiederaufnimmt. EsmusseralsounterderLeitung CodussisstrukturelleVeran-
derungenm Innenraunstattgefundemaben.Die bedeutendstleuerungsetzteCodussimit
EinfuhrungderKuppeivolbungdurch;er stelltedie verschiedenekbenergegeneinandennd
verstarktedie plastischeVNirkung desinnenchoresDie auffalligen MalRwerkfensterdie mit
CodussisieuerPlanungkeineVerwendungnderFassadéandenwurdenvielleicht erstjetzt
ihrer neuenBestimmungzugefinhrt.

Die KombinationeinesPfeilersiibereinerSaulestellt nicht notwendigerweisein ungevohn-
lichesMotiv dar. NebendembereitserwahnterPortalvon SantiGiovannie Paolorahmtdas
Portalvon Madonnadell'Orto einesolcheAnordnung.Auch derdie historischeAbfolge auf
denKopf stellendeAufbau einesSpitzbogengibereinemRundbogenndet sich,wennauch
alsMalwerkfensteranderHauptapsisyon SantaMaria Gloriosadei Frari.

Auchim Chorumgangdkannfir die urspringlicheNV6lbungslosungin analogesreuzrippen-
gewdlbe angenommenverden. Bei desserRealisierungrafendrei Rippenauf die polygo-

nalenPfeilerdesinnenchoraund auf die korrospondierende8aulender Apsiden. Durchdie

Rippenwérendie polygonalerPfeilerin einendirektenZusammenhangit demUmgangund

denKapellengestelltworden.

5.2.1. Der Apsidenkranz

In weitenhohenBo6geno6ffnen sich die Apsidenzum Chorumgangnur durcheine niedrige
Stufeerhoben.Eine Abtrennungzum Kapellenkranzrwirkenlediglich die spatereingefiig-
ten Balustraden.In SanZaccariawurdendie Apsidenso dicht nebeneinandesngelgt, dal3
sie sich in der Konstruktioniiberschneidenln diesenSchnittpunkterdurchdringtsich das

9sieheAnmerkung88 auf Seite47.
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Mauerwerkder Kappellen. Eine Saulen-PfeileiKombination besetztdieseVerbindungund
verstarktdamit den massven optischenkindruck. Drei sichtbareHalbpfeilerpostierensich
zu einemBiindel,wobeidermittlere sichausder Ebenehenorschiebund derauliererSaule
desInnenchoregegentiberstehtEin niedriger Soclel bildet die Basisfur die polygonalen
PfeilerandenSchnittstellerder Apsiden.DieseSoclelzonebeschrénksichjedochnicht nur
auf die Knotenpunkteder Bundelpfeiler sondernzieht sich auf gleicherHohe an der Wand
derApsidenentlang.Im erstenDrittel der GesamthoheerKapellenverlauftein kassettierter
Fries. Parallelzum Soclel ziehter sich iberdie Pfeilerstimpfeson einerApsis zur nachsten.
In denKassettemesvorkragendeiGesimsesvechselrsich PuttenkdpfeRosetteroderP an-
zenah Der Friesunterteiltdie Kapellein zwei Geschossend dientdenSaulenzugleichals
vorgeblendeteSoclelband.Die Saulenuchten mit denpolygonalerPfeilern.Siekehrendie
Abfolge desinnenchoresim, wiederholeraberdie Abfolge desLanghauseandstelleneinen
Zusammenhangn Innenraumher.

Die Halbsaulerstehervor einem achen Wandstreifenn derBreite desKapitells. Dieserder
Saulezugeordnet&/andstreiferstt3tmit demSteinstreiferderbenachbarte8aulem spitzen
Winkel zusammenndformt eine Einkehlung. Die SaulerwerdendurchdiesenRicksprung
voneinandeabgarenzt. Uber denKapitellen ndet ein Wechselim Verlauf dieserStreifen
statt.Links undrechtsdermittlerenSauletretensie zuriickundbegleitenals achesBandden
Lauf desWandstreifenslerseitlichenSaulenbis zumKapellenbogenEin schmaleiSteinlkeil
Uberder Naht der beidenWandstreifenn Hohe der Abakusplatteerfahrtin diesemZusam-
menhangkeinenSinn. Diese Umlenkungkonnte dasErgebniseiner spaterenveranderung
sein. Die aufgefuhrteLisenewurde fur dasneueWadlbungssystemnmicht mehr bendtigtund
dahemichtfortgefiihrt. Wére,wie bereitserwéhntein Kreuzrippenge/élbeim Sinnedesgo-
tischenEntwurfsausgefihrtvorden,sogingenvon dermittlerenSauledrei Rippenaus.Eine
hattedenChorumgangn direkterkurzerFlucht Giberspanntgdie zwei au3ererhattendie be-
nachbarteiGendlbelberkreuztEin KreuzrippengeolbeanstellederKuppelngdbeauchden
freistehendepolygonalerPfeilerniberdenaul3ereraulendesinnenchoreginefunktionale
Bedeutumg.

Sechsweitere Saulengliederndie Wand der Apsis. Die zurlickgesetzt&/and hohlt sichin

RundbogerzwischerdenSaulerausundformt soeineBlendarkadeDie Bogenentstehemur
durchdie vertieftenWandnischenkeinezuséatzlicherrchitekturelenenie oderornamentale

Motive unterstutzerdie Arkadenform. Der heutigePutz der Mauernischenn den Apsiden
verdecktteilweise den Wandstreifender sich tber den Kapitellen um die gesamteNische
zieht. DieserWandbereicldarfnichtalseineoffeneleereFlacheinterpretiet werden sondern
mufalseinefestumrisseneabgerenzteNischegedeutetverden.
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Bruchlosgehtdie Wandin die halbetiberwoélbend&alotteiber Derhochgespannt&cheitel-
bogenbegrenztdie ApsisgegendenUmgang.Als breiterRundstalschwingtsichderBogen
zwischenden ankierendenS&ulenin die Hohe. Von der mittlerenzum Chorumgangyerich-
tetenSauleverlauft der schonbeschriebengierkantigeBogenzum Innenchorund stellt die
aufgrundderveranderteWolbungwenig tiberzeugendeerbindungzumKirchenraumher.

Die Apsidenvon SanZaccariaergebendurchihre Gestaltungein in sich einheitlichresund
gegen den Chorumgangabgeschlossene&system. Sie ahmeneine romanischeArchitektur
nach,die in Venedigwohl als die ureigeneund damitals,,antike* Bauformbetrachtetvurde.
Die NischengestaltungntsprichtderromanischerGliederungderenprominentesteBeispiel
in VenediganderFassadeindin der Eingangsha#t von SanMarcovertretenist.

Abbildung5.14.:SanZaccariaKapitellederUmgangsapsiden

Auch die Kapitelle der Umgangsapsideartikulieren eine eigenstandigé&ormensprachajie
sich von allen andererKapitellenan und in SanZaccariaunterscheidet.Die unterenzwei
Drittel deskannelierte Kapitellkdrpersumwéachstin Kranz Akanthusblatterdie einesche-
matischewenignaturalistischéuspragungharakterisiertDrei starreRippenstilisierendie
anihrer Wurzel miteinande verwachseneBlatter. DieseVerbindungder Blatter untereinan-
dererwecktdenornamentalei©haraktereinerSchmuckbortedie sichum dasKapitell zieht.
Die Eckwlutendestief modellierten Eierstabesvandelndie klassischd-orm desaufwachsen-
denundsichzusammenrollerehAkanthusblatteab,indemdie Schneck durcheinenkleinen
Blutenzylinde ersetztwird. DieserBlutenzylincer sitzt wie aufgehefteam Eierstab dartiber
liegt ein Blatt ohneklar erkennbarerUrsprung.Der Versuch die angesetztdrommeldurch
zweischragnachobenstrebend®lattstrangezu stitzengelingtnur urvollkommen Die gro-
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benUbemgangeundAnsitzebleibenerkennbamundzeugernvon mangelhafteVerinnerlichung
der antiken Formensprache.Trotz der stilistischenSchwéacherwirken die Kapitelle durch
hohehandwerklicha~ertigkeitenihrer plastischerSteinbearbeting. Die ElementedesEier-

stabessetzensich deutlichvoneinandemb, tief gezogene&erbenverstarlen die Licht- und

Schattenwirkungm dunklenChorbereich.

DiesensproderKapitellengelingtesnicht,denBetrachtevon einereventuelleristorisieren-
denAussagezu UberzeugenDie Spolienan SanMarco hattendenSteinmetza ausreichende
Vorbilderfir AnregungenoderguteKopiengeboten DochwurdeeineForm gewahlt, die wie
eine schlechteUmsetzungeinesBrunelleschi-Kajtells wirkt?°. Die lineareBlattzeichnumg
und die Verwendungeinesziemlich genauenAstragalssetztdie Kenntnisantiker Kapitelle
oderihrer Rezeptionervoraus. Die tief gefurchtenBlatter tragendie Merkmaleder Floren-
tiner Vorbilder. Die Konsoleder Loggiaim PalazzoCanigianiin Florenzoderdie Kapitelle
am Baptisteriumkénnenin diesemZusammenhangxemplarischstehen. Die Bearbeitung
dereinzelnenFormendeutetauf denVersuchhin, sich andiesenoderahnlichenklassischen
Formenzu orientieren. DieserEin uf3 konntejedochnicht der einzig bestimmendd-aktor
gewesersein,dadie Kapitellkompositon dennochgotischerFormenverhatftetblieb.

Esbietetsichein Vergleichmit denKapitellenan der FassadaelesCortiletto dei Senatorim
Dogenpalasan. Dieseimitierenim Aufbau ein kompositesKapitell, wobei sie sich noch
der gotischenAusdrucksweisdedienen. Ein krautigerBlattkranzumgibt den kanneliert@
Kapitellkdrper der Eierstaberscheinteinzig auf die korvexe Form der dicht aneinandege-
reihtenBuckel reduziert. Die Eckwlutenkrauselnsich ornamentalverschlungerunterder
Abakusplattehervor, ohnezwei symmetriscraufgedrehtéleliceszu formen.Die Konzeption
dieserKapitelle stimmt mit denenvon SanZaccarialiberein: Durch ver&nderteSteinbear
beitungund die schematischénlehnungan die klassischekompositeOrdnungwurde die
gotischeAusfuhrungwiedernaheran ein antikes Vorbild herangefuhrt.Der Wandaufril3der
zwei groRenNischendes Cortiletto, ebenélls ausder Mitte des15. Jahrhundertserinnert
zudeman die Chorkapellenvon SanZaccaria ein Zusammenhanguf denbereitsWolters?*
hinwies. Die Nischendeutendie ApsidendesChorumgangsn. lhr zweistéckigerAufbau,
gemeinsamebllerkmalbeiderArchitekturenwird hier von zweivorgeblendeteisaulen an-
kiert. Auf die Sdulenim Erdgeschoftolgt ein doppelreihigeBlattgesimsmit Puttenkpfen
durchsetzt.Analog dazustehtjenesGesims,dasin SanZaccariatiberden Pfeilernverlauft
und Puttenkdpfesawie P anzen— getrenntin Kassetten— aneinandereiht. Die Saulenan

20zu AbwandlungerundNachfolgebautederArchitektur BrunelleschisF. Borsi— G. Morolli — F. Quinterio
1979.
2IN. Huse— W. Wolters1986,S. 22.
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der Fassadalariberendenjedochim Cortilettoin der gleichenHohewie die Wélbung und
gehemichtineinandetiber Dain SanZaccariaeineRaumlésungntworfenwerdenmul3te,
konntendie Saulenin denWdlbungszusammenhamgricktwerden.Der Wandabschnitties
Cortiletto entstandn zeitlicher Nahezum Gangder Portadella Cartaund desArco Foscari
und erneutbietet sich mit BartolomeoBuon und Paolo Bregno eine Verbindungar??. Zum
wiederholterMale riickt damitihre Arbeit in die NahederWerkstattvon SanZaccaria

Abbildung5.15.:Zwei KapitelledesCortilettodei Senatorim Dogenpalast

Die Kapitelle von SanZaccarialdsensich von der krautigenGotik der Cortiletto-Kapielle,
ohne den strukturellenAufbau zu verandern. Zur Weiterentwickling der Formen bedurf-
te esneuerldeen,die in der Kenntnisder orentinischenArchitektursprabe begriindetsein
kénnten.Die Saulenordnungn SanZaccariasollte sichvon dengotischerKapitellenunter
scheiderundsicheinerneuenFormensprachbedienenDasZusammentrdéndieserbeiden
unterschiedlibenEin tsse fuhrte zu klar erkennbarerDissonanzen Diesewurdenhéchst-
wahrscheinlicmicht negativ bemerktund kamenso zur Ausfiihrung.Die Abgrenzungzu den
allgemeinin VenedigverbreiteterFormensolltedeutlichwerden.

Der umlaufendeBlattfriesin den Apsidenvon SanZaccaria der denzweistdckigermufbau
teilt, wird ebenéllsneuerkin tissenangepaldtDiesesGesimsbegrenztauchdie polygonalen
Pfeiler und ragt weit Uber sie hinaus,wobei die untersichtigvorgezogen&ehle ein ausge-
fuhrtesRahmensystertragt. Die Kassettemmit deneingesetzteiRosetterund Puttenkdpfen
reihensichzu einemSchmuckbanauf. Die Puttenin densichum die PfeilerziehenderKas-

227 MarkhamSchulz1978stiitztsich beiihrer umfassendeArbeit tiberdie Buon-Familie besondersuf das
WerkvonR. Gallo1961-1962N. Huse— W. Wolters1986,S. 29.
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settenunterscheidesich durcheinehdhereQualitatvon denArbeitenin denKapellen. Aus
denengenRahmerherausmusizierersie mit ihren InstrumentenDie ausgepragteWwangen
unddie grof3enkréftig modelliertenOhrenriickensiein Zusammenhanmit ihrenfestontra-
gendenK ollegen“anderFassadejaherdarfmanwohl dengleichenZeitraumderEntstehung
annehmenDie Datierungum 1463 wird von derBaugeschichtbestatigt*.

Abbildung5.16.:KassettenfrieslesUmgangsapsiden

Eine Photographieausden Jahrenum 1900 (Abbildung 5.1 auf Seite88) und PaolettisTa-
feln, die denZustandvor dengrof3enRestaurierungsind Rekonstruktionsersucherdesfri-
henzwanzigsterdahrhundertabbilden zeigenin denChorkapellenm Bereichunterhalbdes
Gurtgesimsegine Marmonerkleidung. RechteckigePlattenvon hellem strei gen Marmor
bedeclendie RundungdesMauerwerks.Von dieserMarmorverkleidungfehlt jegliche Spur
Die PhotographischlieReineTrompe-I'ceil-Malaeiaus.Dieseeinfache rahmenlosneinan-
derstoRend@&larmorqualitd entsprichidertraditionellen Marmorinkrustatbon Venedigs Eine
gemaltelnkrustationhattesich sicherlicheineranspruchsvllerenMaserungoedient,um die
Kostbarlkeit zu unterstitzenWennessich nicht um einespatereHinzufligunghandelte spra-
chedieseeinfacheweiReMarmonerkleidungfir dasBestrebenmdglichstiiberzeugendie
romanisch-enezanischen TraditionenwiederzugebenAuchdie SchilderungenlerPilgerrei-
sendendie denRaumdesHeiligen Grabesn Jerusalenals mit kostbaremweil3enMarmor
verkleidetbeschriebenkdnntender Erklarungdienen. An der Fassadaindim Chorbereich
von SanZaccariafandesich eineEntsprechungon Marmorinkrustatio und Nischenarkade,
die Aul3enansichtind Innenraunmiteinandewnerbinderkann.

Auf denweiten Bogender Umgangskapedin be nden sichim Scheiteldie Skulpturender
PropheterzachariasSimeon Jonaund Jeremiaund die desMoses.Die exponierteFigur des

23p Paoletti1893,S. 70.
24SjeheSeite38.
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Zachariasauf demmittleren Apsisbogenn der FluchtdesLanghausesichtetsich direkt auf

die Mitte deslnnenchoreswus. DasBrustbildnisragt UberdenbreitenvorgewdlbtenBogen
hinaus. Eine mit Blatternumlegte, in der Mitte eingeschnirt®olle stitztund begrenztdie

Skulpturwie eine Konsole. Zugleichdient sie dem Propheterals Balustradedie ihm Halt

bietet. Schlanle, spitzeBlatterumhillendie zylindrischeForm wie die KnospeeinesBliten-

kelches EineweiterekurzblattrigeLageumgibtausschlie3lictdie KonsolrolledesZacharias.
DieserdezentezusatzlicheSchmuckbetontdie vorrangigeStellungdesZachariasunterden
Prophetendarstelhgenim Gewdlbe desChores. Auch Darstellungsartind Haltung heben
ihn gegenuberdenandererSkulpturenheraus.Frontalrichtet sich seinBlick von der Hohe
herab In beidenH&ndenhalt er die Schriftrolle mit seinemNamenuberder Brust erhoben
und zeigt sie entschiederem Betrachter Leicht sitzt eine kleine Kappeauf seinenlangen
gelockterHaaren In drei groBensymmetrischeiVellenfallendie langenBarthaareauf seine
Brustherabund verleihenihm einewirdige ErscheinunugEin stoffreicherMantelumfangt
die Figur von derrechtenSchulterausgehenth einemgrof3emBogen.Im Gegyensatzu den
andererFigurenwird Zachariasron einemGewandumbhullt, dasauchseineArme verbirgt.

Uberdie linke Schulterfallt ein ibegeschlageasMantelendebis zu der Konsoleherab

Abbildung5.17.:SkulpturendesZachariasinddesMosesim ScheitelderUmgangskapedn

Die zentraleAusrichtungderFigur, die dasSchriftbandnit derNamensnennunig denMittel-
punktstellt, hdngtsicherlichauchmit demAnbringungsorder Skulpturiiberder Mittelapsis
zusammen.
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Abbildung5.18.:SkulpturdesHeiligenZachariasn derCapelladi SanTarasio

Die AusfiihrungdesZachariasveist eine evidenteUbereinstimmungnit einer Skulpturauf,
die sichebenélls im Kirchenkomplex von SanZaccariabe ndet. In der Capelladi SanTa-
rasio stehendie HolzskulpturendesHeiligen Zachariasund desHeiligen Provolo?®. Diese
kaumbeachtete Skulpturen jiberderenHerkunftund Entstehungnichtsbekanntst, dienten
vielleichtalsnaheligiendeéVorbilderfir die Steinmetzaveiten Die Ahnlichkeit desZacharias
mit der Schlul3stein gurbestehin der AusarbeitunglesKopfes.DaslangedichteHaupthaar
quillt unterder Mitze henor undféllt in schwererLockenliberseineSchultern.Der gewal-
tige Vollbart verleihtinm eineangemessererscheinungind deutetauf seinhohesAlter hin.
AuchandenHolzskulpturernverlaufendie Haarstrahnem ebenmafiigehockensymmetrisch
zueinander Die Mitze mit dem schmalerumgeschlageneRandund der nachvorn fallen-
denSpitzekonntefur die Bogenskulptuein Vorbild geboterhaben.Fastscheintes,alshabe
sich der Steinmetzauchan der erhobenerHand orientiertund nutztedie Vorgabe,um dem
PropheterdasSchriftbandn die Handezu geben.

2Vielleichtkénnenhier franzésischéin tisseangenommewerden.InteressangrscheineineAhnlichkeit mit
einer Propheten gurausder Sainte-Chapellén Bourgeszwischen1392und 1405von Andre Beaungeu.
(M. Muraro1979,S.70).
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DasGemaldeaufdemAltar desBlutesChristivon Antonio VivariniundGiovannid’Alemagna
in der Capelladi SanTarasiovon 14435 stellt denHeiligen Zachariasin henorgehobene
Positionund Grol3einmitten andererHeiliger sitzenddar. BereitsdiesesTafelbild zeigtdie

charakteristisbe Prophetenmiitzeowie eine &hnlicheGewvandungund Armhaltungwie die

spatererskulpturen.Hier konnteessichum jenetraditionelle Darstellungsweisder alttesta-
mentarischerHeiligen handeln,die von den Skulpturendes15. Jahrhundertsvieder aufge-
griffenwurde.

Abbildung5.19.:A. Vivarini, Heiliger ZachariagDetail), aus:S. Tramontin1979

DalRmansich vermutlichwenigeJahrzehntespéaterbei der Anfertigungder Schluf3stein gur
aufdie HolzskulpturdesZachariadezog,wirdeauf einehoheWertschatzungler Figur hin-
deuten.Ob bei dieserUbernahmeusschlieRlicldie kiinstlerischdorminteressiertepderob
ein Wunschder Auftraggebebestandden TypusdesTitelheiligender Kirche fortzufiihren,
schlie3tsichnichtaus.DenZachariasn einersichwiederholendefrormengelingdarzustel-
len, gdbedemKirchenpatroreinepersonlichddentitat.

Im Aufbau unterscheidemsich die GbrigenSkulpturenim Scheitelder Bégenuntereinande
kaum.In denHandenrhaltensiedie Schriftrolle mit ihrem Namensenkrechander Seite wo-
bei ein Unterarmwaagerechauf der Konsolrolleruht, wahrenddie andereHanddasentrollte
Bandbis zur SchultererhoberaufspanntDer Kopf, leicht zur Schriftrolle gewendetplickt in
die Hohe. Alle Propheterkennzeichneein volleslockigesHaupthaaund ein kurz geschnit-
tenerBart, der denBlick auf dengereckterHals frei gibt. Sie tragenahnlicheMitzen, die
als Attribut der Propheterdienensollen. Variiert wird die Gestaltungler Gewanderin ihren

26R. Pallucchini1966,S. 99, Abb. 32.

115



5. Derlnnenraum

Faltenund DrapierungenZu denSkulpturenander Fassaddestehkein erkennbarestilisti-
scherBezug. Auch von den Prophetenbildrisender Chorschran&in der Frarikirchelassen
sie sich nicht herleiten. In ihrer schematischenyenig individuellen Art dientensie wohl
schlichtderBereicherunglesUmgangschore€ine iberzeugend&onographischédussage,
die die Auswahl der BildnissedesZachariasSimeon,Jona,Jeremiaund desMoseserklarte,
lieR sichbislangnicht nden?’.

277u &hnlichenProphetengruppevergl. H.-J.Krause1987,S. 350.
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5.3. Die Konstruktion des Grundrisses

Ein genawermessendgrundrif®® gibt Auskunftiberdie raumlicherVerhaltnisselerKirche.
Wahrendsichim Aufri3 besondersm WélbungsbereichldeutlicheSpannungerergebenge-
lingt die Verknuipfungder unterschiedlicen Raumteileim Grundrif3auf harmonisché\Veise.
Durchdie Beibehaltungler GréR3ewerhaltnissevon Langhausind Chorentstehein einheit-
lich verbundenesSystem.Es laR3t sich sogarzeigen,dal3die KonstruktiondesChorbereichs
entggendemerstenEindruckkeinewillkirliche Notlésungdarstellt,sonderraufeinegeziel-
te Planunghindeutet.

Abbildung5.20.:GrundriRvon SanZaccariaGesamtansichind Detail Chorbereich
(Denkmalp ege,Nr. 286,1899/1)

An dasLanghaugugt sichein Zentralbawan,demein regelméaiigeNeuneckzugrunddiegt;
so ergibt sich ein Funf-Neuntel-Abschlufir die Kirche. Zieht manvom Berthrungspunkt
zweier Absideneine Geradezum zugehdrigernViererblindel,dannschneidersich die Ver-
langerungerdieserStreclen samtlichin einemPunkt. DieserMittelpunkt der Konstruktion
be ndet sich unmittelbarvor demTabernaklaltar, durcheinekleine schwarzeMarmorraute
auf demFulRbodemarkiert. Die Viererbundebrdnensich symmetrisclzu jenengedachten
Achsen.Einzig die beidenaul3erenauf drei SaulenreduzierterBindelsindum 10 Gradge-
geniiberdieserSymmetrie-Achsegedrehtund bilden so denrechtwinkligenUbegangzum

28Dje folgendeAnalysedesGrundrisseson SanZaccariastiitztsich auf bislangurveroffentlichte Unterlagen
der Denkmalp ege Uf cio Regionaleper la Conserazionedi Monumentidel Veneto,Grundri3Nr. 286,
1899/1.
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LanghausAuch dieseSaulen-Blindebe ndensichander Ecke desregelmalligerNeunecks.
Langhausund Zentralbauiberschneidesich nur an denbeidenduRererEcken desChores.
Der andieserStelledenUmganguberspannendéurtbogerendetedochnicht auf der zuge-
ordneterSaulen-PfeileiKombinaiondesDreierbiindelswie esder Konstruktionentspréache,
sondermauf demmassven hinterlegtenPfeiler der Langhaushalbsael Der polygonalePfei-
ler, der mit dem Verzichtauf dasgotischenGewdlbe seinerAufgabe beraubtwurde, blieb
funktionslosfrei stehen(Abbildung 3.5 auf Seite48). Durchdie fur die Verbindungmit dem
LanghausotigeVerschiebingwurdedasersteJochdesUmgangesergrofRert.Im Wolbungs-
bereichmul3tedie eingesetzt&uppelgedehnundin die Langegezogerwerdenum denent-
standenemRaumauszufillen.Mit der Ersetzungder Kreuzrippendurchdie codussianischen
Kuppelnwurdedie in Saulenhéhé&aummerklicheVerschielingder auRererChorjocheim
Gewoblbeauffallig.

Die Entscheidundur einenFunf-Neuntel-Abschlufnit angeflgterApsidenerscheinunge-
wohnlich, 1al3t sich aberbegriinden. Das Zentrumder Anlage be ndet sich innerhalbdes
Chorbereichsist diesemdeutlichzugeordnetywéhrendesbei einemFunf-Zehntel-Abschl@3
aufder GrenzezwischenChorund Langhausu liegenkame. Ein ebenélls denkbareiinf-
Achtel-AbschluBwirde die Raumwirkungbeeintréachgen, da die beidenduRererSektoren
mit denWéandendesLanghausesichten undsodie GrenzerzwischenZentralbawndLang-
hausverwischtwirden.WahltmaneinenChorabschluf}eidemdie Wandenichtparallelauf
dasLanghaugreffenundderMittelpunktim Chorrauniliegt, ist esnotwendig dastuberleiten-
deJochzuverschieben.

Die Wahlderfuinf SegmentesinesNeunecksrschwertewar denZusammenschlugon Chor
und Langhausdie Eigenstandigkit desChorbereichsvurdedadurchiedochhenorgehoben.
Der Chor 6ffnet sich zum Langhausund das gleichberechigte Nebeneinandeder beiden
Raumteileermdglichtesich nur, indem Langhauswnd und Chorwand nicht in einer Flucht
liegen.Die Verbindungvon Langhausind Chorgestaltetesichin SanZaccaria— wie bereits
geschildert— besonder&ompliziert, da die Systemeder grof3enund kleinen Saulenmitein-
anderverkniupftwerdenmuf3ten.

In Venedig ndet sichkein weiteresBeispielfir einenUmgangschomit Radialapside. Die
Form erinnertin ihrer Konstruktionandie franzosische&otik?®, dochlassersichauchaufita-
lienischemBodenBeispieleanfiihren.SanPetronioin Bologna(beg. 1390)° endetin einem
Sechs-Zwolftel-Chomit einemUmgang,dessenlocheKreuzrippeniberwdlben. An jedes
Jochschlief3tsich eine Kapelle an, die ungefahrein Rechteckumschreibt. Die Mauerleile

29R. Lieberman1982,S.14.
30H. Dellwing 1990,S.11,59.
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zwischendenKapellenwerdenals verstarlendeStrebepfeiletbenutzt,da die aulererMau-
ernkaumzusatzlichgestitztwerden.Auch SanFrancescan Bologna(bey. 1236)weisteine
solcheAnordnungder Kapellenauf. In unmittelbare Nachbarschaft/enedigsentstanddie
bedeutendst®aduanerKirche SanAntonio mit einemgewaltigen Umgangschot. Da die
KonstruktiondesChorumgangesalso auchin Norditalien bekanntwar, bedurfteesfur San
ZaccariakeinesRuckgriffesauf die KathedralerFrankreichg

EntsprechendenneuerAnforderungengin HeiligesGrabwiirdig zu prasentiererfligteman
demKirchenbaujedocheinenpolygonalenUmgangmit Halbkreisapsideman und blieb zu-
gleichderromanischefMraditionverhaftetwie sievon SanVitale in Ravennavertretenwird.
Dortbildenhalbkreisférmigangeordnetelalbkreisnischedie Innenarchit&tur desoktogona-
lenBaus.AuchFilarete®® undFrancescali Giorgio Martini®* setztersichin inrenArchitektur
traktatermit der Zentralhaus&nstrukton auseinandeundliefertennicht wenigeVorschlage,
jederihrer Grundrissegehtjedochvon einemregelmaRiga Achteckaus®. Direkte Vorbilder
fur dasin SanZaccariazugrundeligenderegelmaligedNeuneckstehemochaus.

SantissimaAnnunziata,1444von Michelozzodi Bartolomed® in Florenzbegonnengestaltet
sichauseinemLanghausan dasein vollstandigerZentralbaugefigtwurde. Dieserbesteht
auseinemregelmafigerZehneckmit RadialapsidenEine Apsisentfallt,anihre Stelletritt der
Durchgangeur Kirche. Die Chorrotundebezogsich auf eineantike Architektur” und muBte
gleichzeitg mit einemLanghausrerbundenwerden.Wie auchan SanZaccariastandersich
unterschiedlibe Bauteilegegeniiberwobeiin Florenzdie Verbindungzugunstereinesvoll-
standigerZentralhausegurticktret& muf3te.Wennauchdie BauformenSanZaccariasoch
sehrstarkdergotischerFormenspracheerhaftetwirken,dadort derRiickbezugufvenezia-
nischeTraditionenunterstricherwerdensollte,soliegt docheinesehrintelligenteLosungder
Kombinationvon Langhausind Zentralbaugdarkenvor.

31G. Dehio— G. V. Bezold1884-1901Bd. 2, S.514.
A. Chastell961,S.164.
SanAntoniowurdein derMitte des13. Jahrhundertbegonnenundetwaein Jahrhunderspatervollendet.

32C. BemerDittscheid1990,S. 41-64.
In Neapelwurdeim 13. JahrhundertlasProjektvon SanLorenzoMaggioremit Umgangschound sieben
Radialapsidemusgefihrt.

33Trattatod'architettura,1451-1465.

34Trattatodell'architetturacivile e militare, zweite Halfte des15. Jahrhunderts.

35Ein Grundkonntesein,daRsich ein Neuneck,andersals Acht- und Zehneckepicht mit Zirkel und Lineal,
sondermur unterZuhilfenahmeesineswinkelmesser&onstruiererafit.

36W. undE. Paatz1955,1. Bd, S. 63. Zu MichelozzosBeitragfiir SantissimaAnnunziatasieheauch:M. Ferrara
— F. Quinterio1984,S.213-234.

37L. H. Heydenreich1930,S.268.
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Dald des Grundrifvon SanZaccariaauchdasInteressevon Reisenderweckte, belggt die

ZeichnungvonP. GabrielBucelin(1599-1681%. DerBenediktinemond desKlosterswWein-

gartenweilte vom 2. Juli 1649siebzehrMonatein der StadtVenedig.In seinentageluchéhn

lichen Aufzeichnungergibt er einenGrundri3von SanZaccariawieder, derin seinerUnge-
nauiglkeit sogleicheineInterpretationbeinhaltet.Bucelin verlangertdasLanghausdurchein

viertesJoch,indemer zwei Pfeilerhinzufugt,die Stitzerdesinnenchoreseduzierteraufvier

Biindelpfeiler Als einenhauptsachliclyotischerKirchenraumscheintBucelin SanZaccaria
empfunderzu habenandensichauchder Chorkomplikationslosanfugt.

Abbildung5.21.:Grundrildvon P. GabrielBucelin

Esdarf nicht ausgeschlossemerden,dal3der Entwurf fiir SanZaccariaauchlmpulsedurch
die orentinische Architektur erfahrenhatte. Bereitsdie Inkrustationeran der Fassade/on
SanZaccariaund die KapitellformendesApsidenkranzesleutetemachFlorenz. Die beste-
hendenVerbindungerzu orentinischenKiinstlernauf3ernsich nachweislichin der Ausma-
lung der Capelladi SanTarasiodurch Andreadel Castagno.WelcherArt weiteremdgliche
BeziehungersanZaccaria zu Florenzseinkonnten JaRtsichnicht endgltigklaren®.

38Ephemeris(1664—-1681G0dicesd. Wirtt. LandesbibliothelStuttgart HBV15pg264
T. Stumpl1967.

39Michelozzodi Bartolomeoerrichtetein Venedig1433—1434iir dasKloster SanGiorgio eineBibliothek, die
leidernichterhaltenblieb. MoglicherweisebestandemuchKontakteliber Steinmetzmeistetn derachziger
Jahrerarbeitetein ,Zuanede bettin“ in SanZaccaria.GiovannidaBertinofuhrte in FlorenzdasBaudekor
in SS.Annunziata,an der Fassaderon SantaMaria Novella, in der CapellaRuccellaiin SanPancratioaus
(L. H. Heydenreich1930,S. 270) und arbeiteteals ,Giovannidi Bettino" auchin Perugia.Eine mdgliche
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5.4. Jacopo Bellinis Architekturz eichnungen

Die ,DarbringungChristi im Tempel*im Pariser Skizzenluch desJacopoBellini schildert
den Tempelals eine offene polygonaleKleinarchitektur®®. Ein durchperspektiischeNahe
verzerrteOktogonbestimmtdenGrundrif3fiir einenkleinenZentralbawvauf einemzweistu g
erhohtenSoclel. Ein BogengewahrtEinblick in denzum Betrachtehin gedfnetenTempel,
die sich darananschlieBendeSeiteniberspannebenalls ein Rundbogerund unterteiltdie
Architekturin zwei RaumabschnitteDer vordere,durchdie Arkade getfnete Eingangsbe
reich gewinnt den CharaktereinesPortikus. Die Saulenstellungetztsichin demanschlie-
Renderinnenrauntort und begrenztdie von Malwerkfenstermlurchbrochenelivande.Die
gotischenMalRwerle sitzentief in der Fensternischend behauptersich dennochgegendie

antikisierendérchitektur. DieseKombinationvon Formen,die beiihrem Zusammentrdén
fastgegeneinandewirken, kennzeichneeine Vielzahl der Zeichnungervon JacopaBellini.

Daskleine TempelchersetzteineRundbogenarkadeebeneinepolygonaléNandstruktumit
gotischemMalwerk.Die henortretendersdulenmarkierendie Wandfelderundleitenin das
daribemgesetztegsewdlbe. Die hier nebeneinandexistierenderArchitektureemente nden

sichin SanZaccariain senkrechteAbfolge, eineKombination die demnactdurchaudiblich
seinkonnte.

Den Tempelgag Mariae* 1aRt JacopoBellini in einer ebenklls sehreigenwilligen Archi-
tektur statt nden. Auch hier treffen unterschiedtthe Ein isse und Stile aufeinander Ein
Triumphbogerieitet einemit gotischerKreuzrippeniberwolbteApsisein. Von diesemAtri-
um ausgehendimschreibeinenArkade denRaum. JedesSegmentder polygonalennneren
Apsiswandweist einetiefe Nischeauf. Uber diesenromanischanmutenderReminiszenze
folgenunbekimmergotischeMalwerkfensterEine kolossalePilasterordnundal3tdieseAr-
chitekturzusammennd schlief3tsie mit einemRundbogerabh Esscheint,als seiesdasBe-
strebenBellinis gewesen Kostbarkit und Bedeutungder Architektur durch Stilvielfalt zum
Ausdruckzu bringen. Die Mal3werkfensteund gotischenGesprengenden bei ihm oft im
PianoNobile, in RisalitenoderBekronungerVerwendungln fastallenZeichnungemwerden
dieschmuckreichegotischerFormeniberschlichtereOrdnungergesetztindemdie aufwen-
digen MalRwerkfenstetiberweiten Rundbdgerfolgen. DieseAbfolge von Spitzbdgerniber
RundbégenjenenWechsel,derin SanZaccariaso urnverstandlicherscheintwandteBellini
ohneScheuan. Hau g hob er die Hauserund Palasteauf eine Rundbogenarkadend 6ffnet

bisherungeklarteldentitat,ebensavie einefrihereMitwirkung an SanZaccariakdnntedie orentinischen
Impulsean SanZaccariaerklaren.

4B, Degenhard— A. Schmitt1980,Folio 10, alte Sig. 7.

41JacopdBellinis Skizzenhich 23, alte Sig. 24, Louvreinv. R. F. 1491.
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damitdasGebaudem Erdgescholzu einerLoggia,derenArkadendenBlick vom allgemen

zuganglicherstral3enraunmn die 6ffentlicheVersammlungsloggigleitenlassen.Trotz dieser
Weitewirkt die SdulenhallenassigundstabilunddientdemGebaudeals SoclelgescholRAls

festlicheBekronungerhebtsich die gotischeArchitektur dartiber Diese Elementesind der
venezianischeArchitektursehrvertraut;als prominentesteBeispielgilt derDogenpalast.

Obwohl sich Architekturzechrungenwie die desJacopoBellini nicht unbedenklickmit ge-
bauterArchitekturvergleichenlassengdasie eineeigeneGattungbilden,deutenderleiBlatter
auf ein gemeinsame&ormemp ndenbei Malern und Architektenhin. Interessanterweise
mischteJacopdellini in seinenSkizzenFormenunterschiedliberProvenienz ohneStilrein-
heit anzustreben.Anregungenbotenihm nebenantiken Motiven die romanischerBauten
Venedigsebensowie die ,modernen“gotischenArchitekturen. Interpretiertman die ver-
wendeterRundboégerals romanisch,so folgen dariiberin historischkorrekter Abfolge go-
tischeSpitzbégen.Da JacopdBellini solcheArchitekturenmeistals Szenerierfur biblische
Geschichterentwarf, fungierendie antiken Formenhau g als historischerBezug. Die der
Prachtenthltungdienendekombinationunterschiedliber Stile ndet auchsichin SanZacca-
ria besonderéam Chorbereictwiedet
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5.5. Das Heilig e Grab und seine Bedeutung flr die
Architektur

Die Heilig-Grab-Thenatik, diein SanZaccariaverwirklicht werdensollte,setzteentscheiden-
deMal3stabédur die Architektur. Die gewéahlteRealisierungpehaltdie MerkmaledesHeiligen
Grabesals Zentralbauveitgehendei und kombiniertdiesendominierenderChor mit einem
Langhaussodalidie uneingeschranktutzungeinesgrofRenKirchenraumesls Ganzege-
wabhrleistetst.

Die Erinnerungandie ursprtnglicheHeilig-Grab-Archiektu bedurftekeinerexaktenKopie
desOriginalbausin Jerusalemum bei den Betrachterndie direkte Assoziationzu der Pil-

gerstattam Heiligen Land herzustellen Eine Vielzahl dieserHeilig-Grab-Bauénin Europa
belggt dies”?. EsgenugtdenErbauernginigetradierteMerkmaledieserGedenkarchitektu
anzustimmen.

Die ldenti zierung diesesErinnerungsbaugon SanZaccaria,desserAusseherkeine Quel-
le Uberliefert,wird durch die Tatsachesrschwert,dafddie Originalarchiektur desHeiligen
Grabesn Jerusalendes14. bzw. des15. Jahrhundertgerstortwurde,somitein direkterVer-
gleichnicht mehrmdoglichist. Bild- wie textliche Uberlieferungerbietenin sich schoneine
InterpretatiordesOriginals.Dennochgelingtes,die Hauptmerkmal@&ersogenanntehleilig-
Grab-Architekturzu synthetisieremndauchSanZaccariadgkotundealseinesolcheeinzuord-
nen.Der VersuchrealistischeDarstellungerder StadtJerusalenund seinerBautensetzterst
um 1420ein®. Der zentraleerhabeneGedanle der Architektur klingt in allen angefiihrten
Beispielenan,wobeidie unterschiedlibe Betrachtungrerschieden&chwerpunkteetzte.

FraMaurofertigteum 1460im Kamaldulenserklosr SanMichelein Venedigeine,Mappa-
mondo*“an, die sichheutein der Markusbibliothekbe ndet**. DieseWeltkartezeigtals Zen-
trum JerusalemFraMaurosetztandie Stelleder StadtJerusalentlasHeilige GrabChristi*.
Dieserkleine weil3e Zentralbauhebt sich von der Umgelung stark ab und manifestiertdie
symbolischeKraft dieseOrtes.

Jacobvon Bernunternahml346-1347° einePilgerreisederenVerlaufer schriftlich tiberlie-
ferte: ,Dyc chirch desheiligengrabshatinwendigvier hundertarmleng, drey spannainem

425, Anderson1995.

43zur archaologischetntersuchungler Heilig-Grab-ArchitrektubesondersA. Heisenbey 1908;F. M. Abel
— L. H. Vincentel912-26A. Grabarl946;R. Haussherl987/88,S.47-48.

44'Oriente 1985;H. Kretschmayr905,Bd. 2, S. 489.

45Abbildungin: L'Oriente 1985.

48R. Rohricht— H. Meisner1880,S.57.
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machenmnachvenedigischemitten,meinerschritt hundertund meinerwolgerekchterchlaff-
ten zwo und funftzig. Das geruntgewelb der chirchenhat hundertarm lenng, mein schrit
XXXIX. AberdasHeilig Grabhatumbundumb XXXV armleng,dashabich allesgemessen
aneinerlangenschnur’

WahrencdeinigesolcherPilgerberichtelenSchwerpunkaufdie VermessungindeineGenau-
igkeitderGrolRenerhaltnssdegten,umvielleichtaucheinenNachbawu erleichten, riickten
anderedie Ausstattungn denVordegrund. Die Verkleidungmit Marmorplatterrihmtendie
Reisendemusfuhrlichundstelltenh&u g einenVergleichmit denArchitekturenVenedigder:
,Der TempeldesSalomonsst rondtuntenherumbfastweiRunddie Wandesindringsherumb
von ausserkdstlich musiertals SanMarr Kirch zu Venediginnwendigist und desHeiligen
GrabsTempelist auchdesWercksvoninnen...“4’. FraNoébeschrietl614:,La Capelladel
santissimdepolcradi N. S. GesuChristoe fattadal lato di fuorain questdorma,cioeornata,
& circondatatuttadi tavoladi marmorobianco,& e quasitondaconcertecolone,e di sopra
guestanestrae unlavororilevato & compostdn seicantoni,& in suquestecolonnee unla-
vororilevatocopertodi piombo,e fra el tondodelle dettecolonesonoseiversiscritti a lettere
d'oro & in ogni cantoe scritto un verso;masonpostisi alto ce nonsi possondenleggere&
guestidiconocosi. Vita mors& dopoquestiversoil ponente& il levantee un altarecelato
conun muro dal lato della capellaversotramontana& in quelmuro sonoin tantalarghezza
chea penasi puo metterdentrounacandelaaccesaper modochetu poi vederela portadel
SantoSepolcro& versoil levardel solevi e unacapellaguadrala quale congiuntaconquella
del SantoSepolcro& ti corvien passarg@erquestaapella,inanzichetu giungia quelladel
SanSepolcro.”.

DieseSchilderungbelegt denerfahrenernGesamteindrucklesBesuchersDie Beschreiling
einzelnerDetails wie die verwendeterMaterialien und Architekturelenene versucht,den
CharakterdesauserwahlterOrteszum Ausdruckzu bringen. Die Form einesZentralbaus
mit massven Saulenund die Ausschmuckungnit kostbareniMarmor sind jene Akzente,die
in denmeistenPilgerbeschreibngen wiederlkehren. Sicherlichwurdenoftmalsdie Reisebe-
richte oder Teile darauskopiert und durch schriftliche Vorlaufer gepragt,so daf3nicht jeder
Text vor der Original-Architektur entstandersein muf3. Die subjektve Wahrnehmungler
einzelnenBetrachtemwurde zum einengepragtdurchdie unterschiedlibe Herkunft und die
eigenenSeheréhrungenzumandererdeutenunterschiedlibe Intentionenauchauf einege-
planteNachahmungm Heimatlanchin. Sowird deutlich,daRdie Ubereinstimmunglerspéter
ausgefuhrteBauwerle nur sehrelementae Gemeinsamé&itenaufweisenverden.
4’ReiRluch1609,1, S.251,HansWerli von Zimber 1483-84.
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Beschreilbingendurftenauchschonfriherin Venedigbekanntgevesenseinund dientenals
Anregungenfiir die gestalterisché&Jmsetzungder Heilig-Grab-Archiektuen. Die Verklei-
dungmit Marmorinkrustatione war durchdie Aufgabenstellungnicht nur gebotensondern
wurdedurchdaslokale Formemp ndenin Venedignochbegiinstigt.

Abbildung5.22.:Heiliges Grabin JerusalemGrundriBaus: F. M. Abel — L. H. Vincente
1912-1926

Die gesamteHeilig-Grab-Kirchan-Anlagein JerusalenestandauseinerBasilika,andie sich
im Westendie grol3eAnastasisrotundanschlof3.In ihrem Zentrumstandder Grabesfelsen
— daseigentlicheHeilige Gral#®, Im 15. und 16. Jahrhundertvurde es oft als flinfseitig
begrenzteolygonmit angeschlossenerachteckigenvorraumbeschriebenEinedenUber
lieferungensehrgetreuentsprechend@nlage be ndet sich in der Kirche SantoStefanoin
Bolognd®. Dasdorterrichtetg,Sepolcrodi Christo“ entstandwischendem11. und13. Jahr
hundert. Im Zentrumder von SaulengetragenerRotundekann die kleine Grabarchitektu
(13.—-14.Jh.) frei umschrittenwerden.

48R. Haussheri987/88,S.54.
497 Colonnee 7 Chiesel987: DieseArbeit verdeutlichtdie formaleNahezumHeiligenGrabin Jerusalemauch
im Vemgleichmit andererHeilig-Grab-Bauterin Italien.
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Abbildung5.23.:Sepolcradi Christoin SantoStefano,Bologna

In SanZaccariavahltemaneineaufdenersterBlick vollstdndiganderdJmsetzungWareder
Innenchorals Realisierungler Rotundezu sehenso hattedasHeilige Grabander Stelledes
heutigenTabernaklaltars und somitentsprechendingeenggestandenDasfreie Umschrei-
tenwie in Jerusalenwarefir die Glaubigennicht moglichgewesen.Um diesesdennochzu
gewahrleistenpildet nunderinnenchordas,Sepulcrum®. Die finf SegmentegreifendasPo-
lygon ausJerusalenauf. Der massve Marmorsoclel umschreibtdie Form genauund hebt
dieseArchitektur gegentiberdem Kirchenraumempor Auch die zweigeschossigérkade
von SanZaccaria ndet ihre Entsprechungn der GrabarchitektuderusalemsDie Saulen-
bundelmit denaufgespannteRundbdgendie dartiberfolgendenschmaleretspitzbégerund
derWoélbungsbereiclspiggelndentradiertenAufbauderHeilig-Grab-Archiektur wieder Ei-
ne Zeichnungausdem ReiseberichBernhardvon Breydenbach® ausdem15. Jahrhundert
UberliefertdendamaligenZustandder Anlagein JerusalemRundbdgergliederndie untere
Wand, einfacheSpitzbégendurchbrechermen turmartigenAufbau, den ein Klostergewélbe
bekront. BernardinoAmicos weitverbreitée Zeichnungum 1600schildertdasGrabin glei-
cherWeise,allerdingszeigtsie auchim UntergescholSpitzbogef!. Ware SanZaccariamit
demanfangsgeplantergotischenRippengeavdlbe vollendetworden, hatte Ubereinstimmug
bisin die Wélbungbestanden!

50 SepulchrumDomini JesuCristi* Konradvon Griinenbey: Beschreibing der ReisedesBernhardvon Brey-
denbachmachJerusaleni487,aus:N. Forster1982.
R. Ro6hricht1901,S.129-135.

S1Abbildungin F. M. Abel — L. H. Vincentel912-26S.292-294.
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Abbildung5.24.:Heiliges Grab in JerusalemZeichnungenvon Breydenbach(1487) und
Amico (Endel6.Jh.)

Nimmt manim Altarbereichden StandpunktdesSarlophagesan, sowareesdemBesucher
maoglichgewesendasHeilige Grabzuumschreitenesvon allen Seitenzu betrachterundun-
gehinderthineinzuschaue DasumlaufendeSoclkelbandkonntevom niederknieendefslau-
bigengleichzeitg alsBetpultgenutztwerdenund hattezumVerweilenangeret.

Der Sarlophagselberkdnnteein dhnlichesAussehergezeigthaben,wie dervon denLom-
bardifur SantoSepolchran Venedigangefertigteeinfacheweil3eMarmorsarkphagmit ein-
gelegtenPorphyrplatte’?. DasThemaeinesHeiligen Grabeswvar in Venedigdemnachichts
ungevohnlichesund in einemnahenZeitzusamnenhang wiederholtausgefuhriworden, so
daReseinebreite Akzeptanzgefundernabendurfte. Auch die Altarmensavon SanZaccaria
kennzeichneebenalls eineweilRgerahmté®orphyrtafel.Esist sehrwahrscheinlichhier Tei-
le desurspriunglicherHeiligen Grabesund desSarlophagesu identi zieren, die nachdem
AbbaudesHeiligenGrabesm 16.Jahrhundertsinerneuenverwendungugefiihrtwurdery®,
Der heutigeAltaraufbau weitestgehendusdem17. Jahrhundertyerwendestilistischunter
schiedlicheTeile (Abbildung 5.8 auf Seite101):

Der Zimboriumatar setztsichauszwei gro3enAbschnitterzusammenginembreitenSoclel
mit der Altarmensaund dem zierlichenTabernakl, der sich darauferhebt. Den Unterbau
gliedernzwei Schranlen, die rechtsund links parallel nebender Treppeverlaufen, hinter
dem Altartisch auf desserBreite eingericktsind und die rechteckigeFlacheumschreiben,
auf der der Tabernakl steht. Kleine ionischeSaulenausgriinemMarmor, Uberdenensich

52Die zueinemAltar umgebautefragmenteinddie Engel guren,diedenSarkophaginstschultertenbe nden
sichheutein SanMartinoin Venedig.

53sansweino 1663fiihrt in seinerBeschreiling SanZaccariaglasHeilige Grabnicht an,daherkannangenom-
menwerden dafllesvor 1580abgebautvurde.
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dasGebalkverkropft, gliedernwiederumdie Schranlken architektonsch. Aus diesenvertief-

tenFlachenzwischendenSaulenerhebersichdominierenddie inkrustiertenMarmorplatten.

KreisrundeScheiberfillen die Flachenfastvollstandigaus. Ein weiRerMarmorrahmermum-

fahrtvier kleine Kreiseseitlich sovie obenund untenund bindetsie andengrol3enmittleren
Kreis an. Die dominierendeentraleScheibedrangtdie kleinenandenRand,die seitlich nur

nochzu PunktenreduzierterscheinenAuch die Rest dchenin denEckenderQuadratekon-

trastierenin farbigemMarmor. In der Farbintensitéablasserverstarlen sie die Wirkung des
zentralerKreises.Der Rahmertritt hinterder Einlegearbé zuriick,wobeidasSchmuckfeld
etwas verlorenwirkt. Vielleicht kann eine Datierungdesaul3ererAltarbereichsnach 1500
angenommemerden.Auf denlnnenseiterder Schranlen, die frei vor demAltar stehenpe-

nden sichebentlls zwei Marmorplatten.Sie unterscheidesichin ihrer Art erheblichvon

denender AuRenseitenindemsie ein einfachesCosmatenmotischmuckt.Nur ein schlichtes
Bandverbindetdie groReMittelscheibemit denvier rechtwinkligangelagerteKreisen.Diese
mittelalterlich geometrisch®©rnamentikist deutlichfrihereinzuordneralsdie Ausfiihrungen
deraulReremeile. SokanndieseAltarschranleim GegensatzumAltaraufbaueinerfriiheren
Bauperiodezugeordnetverden®.

Abbildung5.25.:Altarschranlen,Aussen-und Innenansicht

Die aufwendigeGestaltunglesFulRbodensn InnenchobetontdieserzentralerBereich;eine
hdchstkunstwlle Marmorinkrustaton flllt gleich einembesonder&ostbarenTeppichdiese
Flacheaus,teilweiseverdecktdurch den spaterhinzugefligterAltar. Die abgeschlossenen
geometrischeormensetzensich gegeniberdemInnenchorabh Um einenzentralenKreis
ordnensichvier Rautenan, vier diagonaleQuadratebetonerdie Ecken. Dieseroten,grinen
und schwarzenMarmorplattenumlauft ein weiResMarmorband. Ein Steinge echtumfal3t
die rechteckigea Rahmenund grenztdie Einheitengegeneinandeah Nur denangehobe-
nenlInnenchorbereichermdieseaufwendigennkrustationerund setzenin der Kirche einen

54Die Datierungdesgesamteriltarbereicheserforderteeine eingehenddetrachtungler einzelnenTeile und
kannin dieserArbeit nicht behandeltverden,da die notwendigenUntersuchungeim Altarbereichleider
nichtdurchgefihriverdendurften.

128



5. Derlnnenraum

deutlicherAkzentim VergleichzumgesamterinfacherSteinplatten-FuRboaedesKirchen-
raumes.

Die wiederlkehrenderKreismotive im Altarbereicherinnernauf eine dezentéWeisean den
Soclel derKirchenfassadeDiesemoglicherwesebeabsichtigt&Viederholunghatteden Zu-
sammenhangwischenFassadeind Innenraumhemgestellt,um sodenBlick desBetrachters
vorzubereiterundauf dasHeilige Grabzu lenken.

Die unterschiedlibenstilistischenund formalenElementedeutenmit Sicherheitauf Umbau-
tenundinhaltlicheVeranderungehin. Vom realenNachbauder Grabesstatt€hristi hin zum
Altar mit Zimborium — Hostie und Wein fir die Eucharistiefegr als SymboledesLeibes
Christi— verdeutlichersichdie neuenAnforderungerandie Kirche.

DasGemalden derHalbkuppeliberdemAltar stelltdie VerherrlichunglesHeiligenZachari-
asvon GiovanniAntonio Pellegrini ausdem18. Jahrhundertlar. Dieses-rescoentstandhach
der Neuorientierungler Kirchenthemék und demUmbausdesAltarbereichs.Zachariasn

derGewandungeinesHohenPriestersderEngelzuseinerLinkenreichtihnm die Hérnermitra,
empfangimit ausgebreiteteArmenvom tberihm schwebendek&ngeldie Botschaftderbal-

digenGehurt seinesSohneslohannesEin Puttoam BildunterrandschwingtdasWeihrauch-
gefallundweistdamitaufdasalttestamerdrischeRauchopfehin, dasZachariasvahrendder
VerheiRungvollfiihrt. Der benachbart®uttohalt die Weintraubein die Hohe,ein deutlicher
Hinweis auf das Neue Testament.Bekrontwird die himmlischeSzenevon Gottvater der
Zachariaglie Gelurt seinesSohnegyewahrt.

Pellgyrini bautdasFrescoso auf, dal3Gott sichdemgewaltigenHolzkreuzzuwendetdasein
Engelschwebendn denhimmlischenRaumhalt. Hier liegt der eigentlicheHohepunktder
Komposition;der Hinweis auf Kreuzigungund Auferstehungals ideale BekronungdesAl-
tares. DasDeclkengemaldenimmt Bezugauf die Eucharistiefeer und verknupftkonkretdie
himmlischeSzenanmit demirdischenDaseinindemderEngelzur LinkenZacharias'deutlich
mit mit zeigendenrechtenArm denBlick desBetrachtersiberRauchgefatind Weintraube
hinabin denKirchenraumleitet. Das spaterentstanden&emaldeverbindetdie urspring-
liche BedeutungdesHeiligen Grabesmit der spatererFunktionals HochaltardesHeiligen
Zacharias.

Der Umbaudes apsidialenRaumesgeschahin einer Zeit, als die BedeutungdesHeiligen
Grabesfir SanZaccarianicht mehrim Vordegrund stand. Pilgerreisenins Heilige Land
wurdenimmerselteneundin Venedigwandtensichdie Besuchemit veranderternteressen
aktuellerenArchitekturenzu. Die Lebenssituatiorschiensich so gewandeltzu haben,daf3
dasKlosterdie UmgestaltunglesAltarbereichedeschlo3Die alljghrliche Dogenprozession
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wurde durch die Veranderungeedochnicht in Fragegestelltund fand bis zum Endeder
Republikstatt.

Folgt mandenschriftlichenUberlieferungenso standwahrendder Arbeitenfiir denNeubau
von 1458dasHeilige Grabvor derKirche unterdemPortaP®. Nachder Fertigstellungsoll-

te esdemnachseinenneuenStandortunterdemHochaltar nden, dashiel3eim Bereichdes
Innenchores— lbereinstimmead mit der tatséachlicherBauausfuhrung.Eine Wallfahrtsbe-
schreilungausdemJahrel483berichtetwie folgt:

.ltemin einerandererKirche zu SanZachariaglarinnligt ZachariassanJohannislesTaufers
Vatterund sonstzwenHeiligen bey im. Und vor der selbenKirchen stehtdasheilige Grab
abgeconterféinachdemzu Jerusalem .

Diese Erwahnungbestatigtdie Annahme,dalR das Grab wahrendder Bauarbeitervor dem
Gebaudeaufgestelltwurde. Diese Entscheidungyab den Reisenderdie Moglichkeit, auch
wahrendder UmbauarbeitenlasHeilige Grabzu besichtigen.

Aus praktischerGesichtspunktewurdeeinezeitweiligeUmsetzunglesHeiligenGrabes/or-
Ubegehendotwendig.Um denneuerreprasentatienBauzugigfertigzustelen,war dasKlo-
sterauf die unvermindert ieRendenGeldeinnahmemlurchdie Spenderder Pilgerreisenden
angaviesen.Dieseerhoften sich durchgro3zigigeGabeneinenglicklichenAusgangihrer
Reisé€’. Eine kurzfristige Verlegungvor die Kirche schienunproblematisch Vielleicht mit
einemWetterschutarerseherkonntedie Aufstellungauf demkleinenPlatzmit dem Garten
eineruhigePréasentatiogewvahrleisten DasabgeschiedegelegeneKloster— nurdurchzwei
schmaleZzugangezu erreichen— bot auchso eine gewissePrivatheitfur die Glaubigen.In
Gorlitz errichtetemanab1473einePassionslandschatit) dereinzelneheilige Stattenm Gar
teneingebettesind. Die Grabeséadicularhieltganzselbsterstandlid einenfestenPlatzunter
freiemHimmel8. Natirlichwurdein SanZaccarianicht kurzfristig dasThemaeines,Hortus
conclusus‘verwirklicht, aberdasAufstellenunterfreiem Himmel schiennicht unmaglich.

55R. Cattaneadl888,S. 258 zitiert hierzudie CronicaMagno: ,negli Annali(1) si leggein PietroTribuno (anno
888-912); Sonoannalidiconoquestadoxein SanZaccarisghaver fatounomonument@l muododequellode
nostroSignoral qualseandaaperunascalain do rami, el qualpoi in tempode HelenaDanadoabadessa
el 1460volendodesfara giesiafo tratodeli etpostosotoel porteggo n fo fatola giexia nova etpoi fo messo
sozzdo altarmazor' (1) Cod.Cicogna266,cartab6 atergo.”. ,portego” beschreibhdchstwahrscheinliathen
EingangsbereictieraltenKirche,gekennzeichneturchdie zweibogigeArkade(sieheSeite35). Damitware
dasHeilige Grabvor Witterungsein tUssergeschitzund dennochzugénglichgevesen. Mit der genannte
Abtissinkannnur Marina Donato(1457-1462pemeintsein.

®ReiRluch1609,1, S. 94, Beschreibing der Rheisund Wallfahrt soderwohlgeborneHerz/Herz JohannGraff
zuSolms/HerzzuMunf3enbeg. In GesellschafHerrnBernharts/on BreitenbactKémmererainddeshohen
Stiffts zu Mainzim JahrenachChristi Gehurt 1483vollenbracht.

5N. Ohler2000.

58]. Pieper1995.
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Im Jahrel495war der Bau soweit vorangetrieken, dal3nun dasHeilige Grabwiederin der
Kirche stand:

,DanachseindmeineHerrengegangenn ein Kloster/genanntS. Zachariasist ein Jungfraun
Kloster/ alle Gentildonne/ausVenedig/da ire G habengeseherdr Heiligthum/ wie folgt/
furs erste/in einer Capellenauff der rechtenHandin derselbigerKirchen/ denLeichnam
S. ZachariadelPriestersS. Johanne8aptistaVatter Item/S. Theodorud_eichnamitem/
derLeichnamS. Gregorii Nazianzenltem/ S. StefansBapstsund MartirersHaupt.ltemvom
Oelvon derheiligenJungfrav S. Catharina.ltem/von unsesHerrn JesuCHristi Blut. Item/
ein Dornvon derKron Christi ltem/ S. Claudii MartirersHaupt. Item/ viel Heiligthumbvon
denunschuldigerKindlein. In derselbernCapellenin einemAltar auff die lincke seitenin
einemAltar ligt begrabenderleichnamvon derheiligenJungfravens.Sabinaltem/in mittel
derselberkirchenist unterdemhohenAltar ein BegrabnilRgemachiachForm und Gestalt
unserHerr BegrabniRzu Jerusalemdaselbstst groRAblalR undGnade.®® DasHeilige Grab,
als Begréabnisbeschriebenkénnteauf den Sarlkophaghindeuten,der unter der Altarmensa
seinenStandorigefunderhatte. Auch ausdieserTextstellegehthenor, dal3die Reiseberichte
nur sehrunzureichende Aufschluf3iiberdie damaligeexakte SituationdesHeiligen Grabes
geben.

Eine BeschreilbngausdemJahrel640schildertdie ZustandenachdenbaulichenVerande-
rungenwonachdasGrabwiederin die Krypta verlegt war.

,Die Kirche zumHI. Grab/sotheils S. ZachariaeKirche nennen.Ligt nahenddemBecken-
hauR3all da dasgrab Christi/ so dem zu Jerusalengleich seyn solle/ und zu welchemman
etliche Stafeln hinabgehet/gesehemwird. Die Verf3/so darbygeleserwerden/hatHenzne-
rus... “ 0,

Der Doge Pietro Tribuno (888-912)liel3 bereitsein Heiliges Grabin SanZaccariaerrich-
ten. ,Sono annalidiconoquestodoxe in SanZaccariahaver fato un monumentacal muodo
de quello de nostoSignoral qual seandava per unascalain do rami.“5* DieseGrabnachbil-
dungder RuhestattelesuChristi erreichteman demnachiiber eine zweigangigelreppe,so
dafRdie Beschreiling auf die Krypta schlieRerlieR3e,die auchheutenochunterder Capella
di SanTarasioerhaltengebliebernist. Die LageVenedigserlaubtenur in wenigenFéallendie
ErrichtungeinerKrypta, so gewinnt die von SanZaccarianebender von SanMarco durch

SReiRluch 1609, I, S. 60, Beschreilnng der Meerfahrtzum HI. Grab deR durchleuchtigerHochgebornen
Furstenund Herrn/ Herrn Alexanders/Pfalzgraf den Rhein/ graffen zu Beldenz/. Auch deswolgebornen
Herrn/ Herrn JohannLudwigs/Grafen zu Nassa/ welchesie im Jahr1495angefangemund verbrachtim
Jahr1496.

80tinerariumltaliae Nov-Antique 1640,Cap.3, S. 65.

61SieheAnmerkung55 auf dervorherigerSeite.
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ihre Seltenheieinebedeutend®@osition.Die KryptadesvorgotischerBausbotalsoeineher
ausragend@Architektur, die dasHeilige Grabangemesseprasentiereikonnte.Als nach1458
die baufalligeKirche ersetztwerdenmul3teund dasWassewielleicht allzu h&du g die Krypta
Uberschwemmteging damitauchdie VerlegungdesHeiligen Grabesn die Hauptkircheein-
her. ErstalsdasHeilige GrabdortdemHauptaltamweichenmuf3teunddemnactanBedeutung
verlor, entschiednansichfur die Rickfiihrungn die urspringlicheKrypta®?.

In VenedigexistiertenmehrereHeilig-Grab-Architéturen. Uberlieferungerberichtenvon
der ExistenzeinesHeiligen Grabesin SanMarco. Es handeltesich dabeijedochnicht um
einefesteArchitektur, sonderrum einenmobilenAufbau,der nur zu denFeierlichkeitendes
Osterfestesrrichtetwurde. WahrscheinlicfandzwischenGrindonnerstagnd Ostersonntag
dasGrabseinenStandortin der Sakriste?®. Eine Prozessioram Ostermogen,anderKlerus
und die Vertreterder Scuoleteilnahmen, fuhrte durchdie Staatskirche.Bei dieserProzes-
sion klopfte der Doge an die geschlossen@&ur der Markus-Basilika,und erstnachdemhm
verkindetwordenwar, dal3der Heiland auferstandersei, zog die Prozessionn die Kirche
ein’4,

Nach dem Gottesdienstn SanMarco am Ostermogenbegab sich die Prozessioreur Ves-
pernachSanZaccaria.Die BedeutunglieseralljghrlichenfeierlichenOsterprozessiostellte
einenHo6hepunktm klosterlichenLebenSanZaccariagdar Der BesuchdesDogengalt als
hoheEhreundzeichnetadasKloster SanZaccariaundseineadligenOrdensfrauegegeniber
demGemeinweseNenedigsaus. Eine prachtigeKirche mit eineraufwendigerAusstattung
galtesim Hinblick auf diesejahrlichenFeierlichkeiten zu errichten. Der Stich JohanrBap-
tista Brustolonsausdem18. Jahrhundergibt einenEindruckdesserwieder(Abbildung 2.1
auf Seitel5).

Die Grundwraussetzungefiir diesenfestlichenRahmeregtemanbereitsbei denPlanungs-
arbeiterfur die neueArchitektur. Der Umgangschoerlaubtedereinziehende®rozessiorin
ungehinderteBurchschreitenlerKirche, wobeidie Heilig-Grab-Archiektur desinnenchores
direkt mit einbezogenvar.

Ein HeiligesGrabin einerKirche alsmoglichstgetreueNachbildungdleswahrenGrabesn Je-
rusalemausggebenpotdenGlaubigereinbesonderstensvesErlebenmit demgepredigten

52In der Mitte des 19. Jahrhundertentstandeine groReZahl von Aufséatzen,die sich der Lobpreisungund
der Verherrlichungder Kirche von SanZaccariawidmeten. Zum Themastandendie Reparaturarbeiteim
SanZaccariaund besondersler Krypta, in die dasHeilige Grabverlegt wordenwar. (F. P. Pianton1844;
D. O. Fagianidi Vicenzal847; A. Rizzi 1848; Awviso al devoto 0. J.). Der heutigeZustandder Krypta
erlaubtkeineRuckschlussaufdie friihereAufstellung.

53M. Stucky-Schiirer1972,S.45.

64G. Fasoli1973,S.284.
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Christentumso standdie Heilig-Grab-Archiektur oft im Mittelpunkt von Osterprozessionen
undandererKirchenfestendie feierlich undaufwendigbegangerwurden.Firein Fronleich-
namsfestdasPiusll. 1462in Rom zelebrierte war eine Heilig-Grab-Architétur auf dem
Platzerrichtetworden.Als derPapstdenStandorerreichteerhobsichdie FigurdesHeilands
undverkindeteadie Welterlosung®.

Die Erw&hnungeinerHeilig-Grab-Anlagevurdemeistmit demHinweis eingeleitet diessei
nunin allen Einzelheiten demGrabin Jerusalemnachempfundenyomit jedochnur die In-

terpretationeinzelnerwichtiger Elementegemeintseinkonnte,die die Meinungder verant-
wortlichenKirchervertreer wiedegah In denmeistenFallenwurdeeinetatsachlichélopie
desBauwerksnicht angestrebt.Die Erinnerungder heiligen Stattesowie den Symboivert
der Auferstehunguind Erlésunggalt eszu verwirklicherf®, Bereitsdie Beschreilbingensowie
ZeichnungerdesHeiligen Grabesn Jerusalengebennur einenungefahrerEindruckwieder
undlassereinenweitenSpielraunderAuslegungzu. Trotz derangestrebte@enauigleit und
desunbestreitbame Dokumentatioswertes solcherAbbildungeninterpretiet jeder Zeichner
die Gebauden seinereigenenArt®’. WahrendBreydenbach(1483)alle FensterPortaleund
Arkadender Aul3enansichals Spitzbogerwiedegab, vermittelt eine andereZeichnungaus
dem15. Jahrhunderim ,ltinerario di Capodilista®® die Architekturnur mit einfachenrRund-
boégen.Die Mdglichkeit der Auslegungwar grofR,esmuftennur die wichtigen Ubereinstim-
mungenerfullt sein. TrotzdembeanspruchtgedeHeilig-Grab-Anlagefur sich,demGrabin

Jerusalenexakt nachempfundenu sein,danur dersymbolischeBedeutungstragelenAus-

schlaggah Diesspiggeltsichauchin demberiihmterHeiligenGrabwieder, dasL. B. Alberti

fur die CapellaRuccellaiin Florenzerrichtete .GiovanniRuccellaibestimmtel448:

.- .. unacapellaconunosipolchrosimile aquellodi geRusalendel nostroSignore. . “©°, gab
aberdamitAlberti die Mdglichkeit, seineeigeneFormensprachanzuwendergieserverklei-

detedenkleinenRaumvollstandigmit Marmor, in dener dunkel kontrastierend®©rnamente
in derManier orentinischerinkrustationerftigte.

Die AusfuhrungeinesHeiligen Grabeskonnte verschiedend®imensionenannehmen.Die
AufstellungeineseinfachenSarlophagesgeschmiuckmit gurlichen Darstellungensymbo-
lisiert ein solchesebensowie einekleine Grabarchitekar, die in einer Kapelle oderKirche

85|, Pastor1895,Bd. 2, S.201.

6R. Krautheimer1988;S. Anderson1995.

67A. Esch1991.

58Aus demKornventvon S. Bernadinoin Verona,Abb. in D. Neri 1971,S. 30, Fig. 12. Die unterschiedlichen
Darstellungerkdnnennicht auf baulicheVerdnderungezurickgefuhrtiwerden. SiehedazuauchAnmer
kung51 auf Seite126.

59A FlorentinePatrician1981,S.57.
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errichtetwurde.Die aufwendigsté&JmsetzunglesHeiligen Grabedestandn einemvollstan-
digenZentralbauwvie z. B. in SantoStefanoin Bologna,der mit einemLanghauskombiniert
werdenkonnte®. In SanZaccariandet sich eineRealisierunggdie denZentralbaudesHei-
ligen Grabeamit demKirchenschif verbindet. DieseKombinationreduziertdenZentralbau
undfugtihn alsChormit demLanghauzusammenDer Grundril3vermitteltin eindruckswl-
ler Weisedieseeinzigartigearchitektonisbe Losung. Der Innenchorwird hier alsdie einge-
stellteArchitekturbetrachtet.

Am Aul3enbawon SanZaccariagibt sich sich der Zentralbauin der dreistu gen Choran-
lage zu erkennen. Die Deckungvon Umgangund Innenchorbereie betontdie polygonale
Segmentierungals weitererKranz fiigensich die Apsidenherunt®. In Paduabe ndet sich
die Kirche SanAntonio (1232—-1307)die eine ahnlicheAuRenansichkzeigt. Auch hier ist
der Chorumgangmehrfach gestuftund setztsich deutlich gegen das Langhausab’?. Der
Zentralbaubirgt dasGrab desHeiligen der Franziskaner Wie auch SanFrancescan Bo-
logna(1236—1263%sinddieseFormendurchdie franzdsisché&otik beein u3tundwurdenzu
eigenerElementa der Lokalarchiektu’3. In Paduawerdenjedochder polygonaleChorund
der Umgangstarler gegeneinandeabgesetztind mit einervenezianische Kuppelbekront,
wéahrendn SanZaccarisaamAulRenbalkonsequentlerChorvom Langhaugyeschiedemvird.

Die engeBebauungyewahrtheutenur eineneingeschrankieBlick auf die imposanteabge-
treppteAul3enansichtiesChorbereichson SanZaccaria. Die weil3enschlichtgearbeiteta
Steinfundamentbeschreibelexaktdie rundenApsidenundsetzerdenBauentschiedegegen
denBodenah DiesezylindrischenurnverputzterApsidenschiebersicheinzelnin denRaum
hinein,im Wdélbungsbereichverdensie durchBégenwiederzusammengetirt unddurchdie
einheitliche Dachzonezu einemSystemgelunden. Der Umgangschotritt, nur durcheinen
schmalenWandstreifenernoht, gegentiberdem Kapellenkranzherwor. Die Halbkuppeldes
InnenchoredekronthingeggendenAuRenbawdurchdasfiinffacettigePyramidendacimit um-
laufendeBlendarkadé. Die kleine Blendarkadéihrt auchtiberdie seitlichhochgezogene
Strebepfeilefort undtragtdamitzur UnterscheidungwischenChorbereichund demLang-
hausbei. AuchdashochaufragendeanghauseamlaufteineeigeneBlendarkadeindschlief3t

"OBeispielein: 7 Colonnee 7 Chiesel987.

IAm AuRenmauerwerknden sich keineoffensichtlicherBaunihtewobeiabernicht ausgeschlossemerden
kann,daRspaterdJberarbeitungedeneinheitlichenZustandherbeifiihrten.

2G. Dehio— G. v. Bezold1884-1901S.310-311:
DaskegelformigeDachiiberderVierunglehntsichandasHeilige Grabin Jerusalean,wéhrendlie anderen
KuppelndemVorbild von SanMarcoin Venedigfolgen.

3A. Chastell961,S.164.

74G. Bandmannl 953, S. 28—-46betontdie Bedeutungeiner umlaufenderBlendarkadeam AuRenbaltfiir die
CharakterisierundesHeiligenGrabes.
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diesenGebéaudeteiln sichah Im Aul3enbauder Chorpartiemanifestiertsich zum wieder
holten Male der Zentralhaus-Gedwke. KonzentrischgestufteDach achenund umfangende
Blendarkaderfordern denVerleich mit der &hnlichenDachlonstruktionvon SantoSepol-
cro in Bolognaherausgdie alszweigeschossig&rabesrotundenit umlaufendeBlendarkade
auf demZiegelmauewerk angel@t wurde und unterstiitzerdie These,in SanZaccariaeine
baulicheLésungeinesHeiligenGrabesvorzu nden.

Abbildung5.26.: AussenansichdesChorbereichsiesamtansichind Detail

Blickt manvom Bacinoaushiniberzu SanZaccaria so ragt dasGebauddiberdie Hauser
empor Die basilikaleKonstruktiondesSatteldachsind der Pultdachemwird GberdemKir-
chenschif sichtbar Die machtigegedehnté&Kuppelbestimmtdie Silhouette dasie hbherals
die Fassadaufragt.lhrefensterlosetief heruntegezogen&locke mit deraufgesetztehater
neverweistauf die fir VenedigwichtigstenKuppelnvon SanMarco. Diesehoheexponierte
auf dasostlicheEndedesLanghauseswufgesetzt& uppel differiert mit der Innenraumhohe
ebensowie die DachlonstruktiondesInnenchores.Diese Unterschied&kdnntendurch die
Verédnderungem der Gewodlbezoneverstarkiwordensein. Die Kuppelwar wegenihrer pro-
grammatischie Aussaggedochunerla3lichundsollte weithin sichtbarsein:

Die AuRRenansichtler Heilig-Grab-Architeétur in JerusalengabBreydenbach® 1483alsein
Gebaudenit einerhohenKuppelwieder EineZeichnungausdemfriihen14. Jahrhundertles
Burchardusie Monte Sion, Descriptoterraesanctae® zeigthintereinerMauerdie hochauf-
ragenderm irmeund Kuppelnder StadtJerusalemDie Christus gurin derzentralerNische
wird von einerKuppel bekréntund deutetauf dasHeilige Grabhin. Das Charakteristikum
derweit heruntegezogaenKuppeltritt hau g bei Heilig-Grab-Darst#ungenauf und wur-

’>Abb. in D. Neri 1971,S.31.
"®paduaSeminarioMs.74,f.13v. aus:B. Degenhart— A. Schmitt1980,Kat. 637,Abb. 41.
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de wohl auchvielfachals Symbolfur dasHeilige GrabschlechthinangesehenDie weithin
sichtbareKuppelvon SanZaccarianahmzusatzlichdie Gestaltder Kuppelnvon SanMarco
anundreihtedie Kirche damitin die venezianisch&raditionein.

Abbildung5.27.:HeiligesGrabin JerusalemAussenansichton Breydenbach{1483)
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6. Zusammenfassende Bewertung

Die vorliegendeArbeit verdeutlicht dal3die einzigartigeArchitekturderKirche von SanZac-
cariadurch die unterschiedliche Aufgaben,die der Neubauvon 1458 tibernehmersollte,
sawie den Paradigmenwandelim Laufe der Zeit gepragtwurde. Die Baugeschichteallein
vermagnichtin letzterKonsequenzie ungevohnlicheAusfiihrungSanZaccariaszu entrét-
seln. MangelndeKenntniselberdie Entstehungsumstaediel3en SanZaccariabislangals
unausgwogeneArchitektur erscheinenDer zeitweiligenExistenzeinesHeiligen Grabesn

der Kirche von SanZaccariawurde kaumBedeutundtr die bestehend@rchitektur beige-
messen.Das Heilige Grab gilt aberals unmittelbarpragendfir die Gesamtarchitetkir. Es
erweistsich, daRdie FormenSanZaccaria wenigerwillkirlich entstandenals esder erste
Augenscheirvermitteke. NebenderwechselhafteilBaugeschichtgerdeutlichtsichin dieser
Architekturauchderallgemene Stilwandelin Venedig.

Die grundlegendeStrukturschufbereitsdie erstePlanungvon 1458,in dersichdie Kombina-
tion von Langhausnit demverknipftenZentralbawdurchsetzteDasLanghaus/on SanZac-
cariawurdein dervenezianische Tradition der gotischenGrolR3kirchengeplantund so auch
zum grétenTeil ausgefihrt.Zudembestandchdéchstvahrscheinlit von Beginn der Planung
anderWunschderNonnenjn derneuentstehendeArchitekturRuckbezugufdie Griindung
von SanZaccariazu nehmen,um die herausragend8tellungdesKlosterszu betonen. Fur
denentwerfenderArchitektenbedeutetealies, einen,,modernen“funktionierenderKirchen-
bauzu verwirklichenunddennoctdie Erinnerungandie romanisch&/orgéngerkirchdortzu-
setzenRuckgriffe konntenvon andererBauteniibernommenverden die die venezianische
Ursprungeverkorperten.DieseWiederaufnahmelriickt sichin der neuenKirche besonders
offensichtlichin denAdlerkapitellendesLanghauseaus,die alsdirektesZitat gestaltetvur-
den,sowie in demWandaufbawlerApsiden.Der Entwurf,derdie PrasentatioeinesHeiligen
Grabeamit der uneingeschrankteNutzungdesKirchenhauseserbindenmul3teund gleich-
zeitig andie TraditionderfrihenGrundungerinnernsollte, erforderteeinenausgezeichrten
Architekten.Ein solchemwaérein Venedigin derMitte des15. JahrhundertsnmernochBarto-
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lomeoBuon gewvesen.Dennochsind auchmadgliche orentinische Ein Gisse an SanZaccaria
spiurbarIm Jahrel458entstehtinterBuonsVerantwortungdasMal3stébesetzendéortalvon
Zanipolo,dasbereitsdie Losldsungvon derimmer nochherrschendeotik ankindigt. An
der Kirche SanZaccariadruckt sich der Ein uf3 der Formensprach&on BartolomeoBuon
aus.Explizit bezogmansichbeiderErrichtungderneuerKirche auf desseWerk, indemdie
Fenstevon SantaMaria dellaCaritanachgebautverdensollten.

Auchder Stilvergleichzeigtdeutlichdie Anregungengdie fiir die Ausfihrungvon SanZacca-
riabedeutsanvurden:DasSoclelgescho®erwendeElementedievonderPortadellaCarta,
derChorschran&in derFrarikircheunddemArco Foscaristammerkonnten.Der Eckpfeiler
desArco Foscari ndet sich modi ziert auchim Nischengeschof8on SanZaccaria Auch
wennderArco Foscarizu grof3enTeilenvon Paolo Bregnoausgefuhrivurde,so stehter noch
in der BautraditionBartolomeoBuons. Unabhé&ngigron der PersordesArchitektensind die
Bezigeauf die venezianishe Staatsarchite¢ur mehrals deutlichund bewuf3tgewahlt.

Die UbernahmeeinzelnerMotive ausbereitserrichtetenArchitekturenzeigt sich ebensan
der Ausfuhrungder Kapitelle desInnenchoresron SanZaccaria,die sich mit dendartber
aufragendemolygonalenPfeilernam Portalvon Zanipoloorientieren,sowie im Ein uf3 der
NischenanlagedesCortiletto dei Senatoriauf die Apsidenvon SanZaccaria.Die Formen-
Ubernahmemusder Buon-Schulesindwahrendder erstenPlanungsphasaum Teil sodirekt,
dalBmangeneigtist, denerstenEntwurf fir SanZaccariader Buon-Werkstattzuzuschreiben;
maoglicherweisavar ja Antonio GambelloselbstMitarbeitergenvesen.Bislangging die For-
schungdavon aus,in Antonio GambellodenentwerfenderArchitektender erstenBauphase
SanZaccaria (1458—-1481yu sehengdaer als, Proto” fur die Aufihrungverantwortlich war.
Es ware jedochauchdenkbay seineTatigkeit nur im Bereichder technischerRealisierung
und DurchfihrunganzunehmenDaflr sprachedie Ermangelunginesausgepréagtestils an
jenenBauten fur die Antonio Gambelloals Architekt nachgaviesenwerdenkann. SeineAr-
beitenan Festungsbauteauf demLido und sein Gutachterfiir die Kuppelvon SanMarco
weisenauf eineingenieurmaftje Tatigkeit hin. Demnachkdnnteflr SanZaccariaeine ge-
teilte Aufgabenstellung@ngenommenverden,wie esin Venedigkeineswgs ungavohnlich
war'. Die Quellenzu SanZaccariaentbehrerieider jeglichen Hinweisesauf eine derartige
Aufgabentrennung.

Die bedeutendd.6sung der Bauaufgabevon San Zaccariakommt besondergeutlich im
Grundri3zum Tragen. Erst dasgenaueAufmald der Denkmalp ege ermdglichtees nach-

wahrendAntonio Rizzo fur die Ausfiihrungder HofseitedesDogenpalastedie Verantwortungrug, kamen
die Entwirfevon Mauro Codussi. Hierzu die detailliertenAusfiihrungenvon T. Hirthe 1982; N. Huse—
W. Wolters1986,S.37.
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zuweisendalddie ChorlésundgsanZaccariasufeinemregelmanigeriunf-Neuntel-Abschluf
beruht. Die funf Segmentewurdenin Ubereinstimmungnit derfiinfseitigbegrenzterGrab-
architekturin Jerusalengewéhlt. Die gestalterischeNorteile derNeuneckgyegeniberAcht-
undZehneckiiberwogendenNachteilderkomplizierteren Uberleitungzum Langhausg,

NachdemTod Gambellosl481ibernimmtMauro Codussil483als,Proto” die Bauleitung.
Er ndet einenhalbvollendeta gotischerBauvor, deralsBesonderheigin HeiligesGrabbe-
herbegt. Allein durchdie EinfuhrungeinesneuenGewélbesystemgelangesCodussbereits,
denRaumeindruclgrundlggendzu verwandeln. Die Kuppelnim Chorumgandiarmonieren
trotz ihrer Verzerrungmit demZentralbaugdaniken. IndemCodussiandie Kuppelnvon San
Marco erinnerte drangteer die Gotik zurtickund stelltedie altvenezanischeBautraditionin
denVordegrund,dererauchin SanGiovanniCrisostomaund SantaMaria Formosazur neu-
en Bliute verhalf. Durch dieseVeranderungerhaltendie ,Carita“-Fenste einenbesonderen
Ausdruck,dersietiberdie blof3eVerwendungls Bauelemenhinauserhebt.Die Prasentation
derFenstein einemaufwendigerRahmenverleihtinneneinebesonder&ostbarleit. Mauro
Codussitrug wesentlichzu der Kontrastierunglesinnenchorberahes bei und unterstrichso
dessereigenstandigefharakter Grundri3und Aufrif3 der Heilig-Grab-Konstrukton gestal-
tensichim Kirchenschif als einesehrreizwlle und eleganteLdsung,die auchnachAbbau
desHeiligenGrabesichtfunktionsloswirkt.

Die Vollendungder Fassadestellte sich fir Mauro Codussiwohl schwierigerdar. Mit der
Vorgabezweierunterschiedithe Stockwerle muf3teer versucheneinmaglichsteinheitliches
Bild zuerzielen.Mauro Codussiwar sicherauchvor seinerTatigkeitamDogenpalastnit den
Arbeitender Buonsvertrautund hattesich mit derenArchitekturenauseinandgesezt und
Anregungenin seinenFormenschatzibernommenSeineVorliebe,einzelneWandabschnitte
durcheinenfestumrissenefiRahmerzusammenzasseroderzu begrenzenkonntedortihre
Anregunggefunderhaben Er vervielfachtedasantike Motiv desTriumphbogenswiederholte
damitdie Kleinteiligkeit und Reihungund erinnerteso an SanMarco und SantiMaria e Do-
natoauf Murano. Dartberhinausschufer gleichzeitg eineneuartigeArchitekturgliederury.
Besonderander Fassadegewinnt der Ein uf3 Codussigdie Oberhandundlaf3tSanZaccaria
als eine Uberwiggendvon der RenaissancgepréagteKirche erscheinen Diesefaszinierende
LdsungausderKombinationsichscheinbawidersprechenddformenderheimischerRoma-
nik mit Bauelemergnderklassischentike blieb ohnedirekteNachfolge;aufgrunddesfir
SanZaccariazu schafendenSonderwegs verwundertdiesnicht. Dennochist manversucht,

2Die wissenschaftliche.iteratur stiitztesich bislangauf denvon P. Paoletti 1893 veréffentlichten Grundri
(S.62,Fig. 78),derdenChorschematisclals Flinf-Zehntel-Abschlufviedegibt.
3SieheSeite118
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an Sanswinos PalazzoCornerdellaCaGrandé eigentiimlid vertrauteFormenvorzu nden.
Elementeder drei von Codussifir SanZaccariageschakenenStockwerle scheineran San-
sovinos Architekturin verandertefForm wiederaufzutreten BesonderslasobereStockwerk
desPalastesjn demgekoppelteSaulendie gereihtenRundbogenfensteankieren und die
sichdarubererstreclendeMezzanin-ZonerlauberdenVergleichmit demobersterFassaden-
stockwerkund demschmiiclendenFries. WennauchSanZaccarianicht als direktesVorbild
fir Sanseinos Palastgeltenkann,so schufdochMauro Codussinach1483eineLésung,die
auchnachfiinfzig JahremochaktuellerscheintMit derFertigstellunghach1500warin San
ZaccariaeineArchitekturerrichtetworden,die ihre Konkurrenterin der Stadtnicht zu fiirch-
tenbrauchtedie Nonnenkonntenmit derneuerKirche ihrenWunschnachangemessen®&e-
prasentatiorrfillt sehenEin wirdigerAusdruckderlangjahrigenrraditiondesKlosterswar
entstandenlm 15.Jahrhundertandenweiterhinein u3reichePersonlichkitenin SanZacca-
ria ihre Ruhestattg die Dogenwahltenfir ihre monumentale Grabmaleijedochdie groRen
Bettelordenskirben vor allem SantiGiovannie Paolo. Eine die EntwicklungVenedigspra-
gendeBedeutunglesKlostersSanZaccariabestandiberwigendn denerstenJahrhunderten
desBestehensDennochwurdemit demgrof3enKirchenneubaules15. JahrhundertsineAr-
chitekturgeschaien, die manohneZweifel bis heutezu denbedeutendsteirchenVenedigs
zéahlendarf.

“E.Bassi1976,S.88-93.
SE. Cicognal827,S.109-172.
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AbbildungA.1.: Titelblatt Busta9, ASV, SanZaccaria
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A.1l. Ausziig e aus dem bislang unvero6ff entlic hten
Vertrag Uber das Chorgestiuhl von San Zaccaria
(1455)

In cristi nomine Amen Anno eiusdemnativitatis Mille quadrigesimoquinquogemaoguinto
indictione tertia die vigossimosexto martii venetiisin monasteriosanctiZachariepartibus
testitusad hor virtutis et rogatisNobilibusviris domino Geogio valeresogratiadei domini
virtoris degratiasanctimartini,dominoLuchamatirogratiadei Johannislegratiasantproculi
et Ex virge de alioris sanzachasoremi diveritis dominii venetide contrataS marineet aliis
Codicecumpro honoreet utilite MonasteriisacntiZachariede venetiis.

ReverendissimgratiadominaMaria donadoabbatissgrefarti monasteriiet infrascriptemo-
nialesvidetursororAgnesinalustiniangrioref3a.SororUrsavenerio.SororVestahonoranda
SororNovella badueriaSororMarinabadueria.SororMarinafoscolaSororBlanchabragan-
dinaSororMagdalenaragandingorormarinaMagnoSororCeciliamagnoSororMargarita
demustoSororMargaritadonadoSororLenade priolis SororlusiadonadoSororSamaritana
marcello.

Condunatest comutatefono dapanellein palatoriosenin loquntorioquemlocum presenta
dominaAbbatissaet dicte monialeselligeruntpro suoidoneoet honestdoro ad hunoartum
perfurendumsedeliberaveruntfacereunumcorumin entradicti monasterisantiZacharie.

EstendendecausagrefactaunaAbbatissatdicte suemonialisut sicutexecutestnostroplu-
resquehaberenvirtorii modoscriptoetipseappanoritveneritat concordumet compositione
con maiestrofrancescade vixentia lio quondamZampetriintagliatorelignaminescontrada
SantamarinaEt conmagromarchoeiusfratre ut farendodicto corumproductumet per ut ibi
infermiscontienet Et condizioneet compositioneet concordiiparteet partemire ipsa.. ..

CumquindemCaptorisparteset Corventionumtenorsequiturpubliafermovidetur
Conditionesubhacformedel coresedefarenelagiexia de S. Zacharia

Primole prosperenvantealesedieetil suolodabass@onel suosingnolodavantiedisuoraale
dite prospee unopatiodi suololassanddutti quelispaziivarii dove seintra nel coro. chegli
seraordinatoessendde dite prospee consuotarsiee suoli di quellabontaedelegnameedi
essere&comessaomoe lavoro postonella Capelladelagiexia de SantaLena. Sonzongendo
chele prediteprospeae sianofachemezaquestadi brazopiu largedi quelledi SantaLenaet
dentroaquellegli armariiconle sueportelledove sealogai libri.
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Nelasediade suolosinaalbrazaleconformea quelledi santdenade ognibontaet conditione
exeptochela canaduraottoel brazaledeessaschietaetin fazaunacolonellatarsindaalmodo
de SantaLenasopraguellauno ore o nerofoglia chesoprananzanellacanadura.

El brazaledelagrosseza bontadi quellode SantaLenael qual vadi ligandocomequelloe
soprael dito brazaleunasoazasufframentee lavorael qualesimilemene vadi ligandonella
spalereae atornoel foliamedeleorte.

Il fogliamedele orte aggiungendalal brazal na sottoel felze vole esserede legnamenero
edigrossezasusfurentiat le dictefoglie di bontaconformeal altro lavoro et miglore cheel
foliame postoin unasedianelagiexia de santafoschae di quellao piu grosseza.

La conditionedela spalieradedredoi destda soazdarseadd foiamepericontornidelarcho
et in mezzole tarsieligamentee groppesimili et ogni altra cossacontignudanelaspaliera
del corodesantalenaexceptocheil trofoio postoln quellachenostrointendaesserdactoi
guestdavoro decheiacandamperochele exempiodelaperel ligamentidetarsioseintenda
similtaale prime sediacinqueperbandadel coroa santdenaonoraaltri legamentichenonse
diminuischade quellabontae perfectione

Seynasottoel felze de sopraalaspalieraet atornoel foiamedele orteunaligridura de architi
similmenteligadocomequelli de sanzanipoloa sempiode queli.

El felzealavoltacomequellodesanta_enaet perognisediasottoel dito felzeunamarchadi
soazaarseadaimile e di bontae di grandezz&onle soazedatornoaquellade santaLenae
dentroa quellamarchaunofazorelevadoel qualelm pio el capodela dita marcha.

De soprain fazadel felzeunofrixo de negriralargo unodido grossopiu di questochee nela
spalieraatraversodel coro de SanZanipoloe di quellabontae mezael qual foiamesaxafra
doecornixe beneper portionadea lavoro e la cornixade sopradimostriuno compiment di

grosseza&taptitudinecomebixognaet soprain fazade le dite doecornixe conel siaunofrixo

detarsiadevistae di bontasufzente.

Tutto el soprapostdavoro corvieneessede nogaraexceptodove la cadenanele prospae et
nelsuolodelarxe etin altrologi conteggnudinel corode santa_enael quallignameet cussal
cometentali quellocontutti soiadornamentguantoel sorain operacheel nonsiaextimando
di manchebontadi quellosiadito di soprael corodi santalena.

Chetutta la spexa de legnamemaistanzaarsieferramentabastaxiet infrascriptisogni altra
spea che sggnieraper questocoro exceptoori e colori debeaessefata aspee del maistro
al qual solametesagio de dareducati X diro per sediaet altro che quel pagamentaon sta
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obligadoaffar el monasteraegli termini contignandiqui sotto palno che compidotutto el
lavorodementresl semetteran onxain ghiexa etdito monasterseobligafarepim e cui altro
maistroetarchelavoroconlui na el serafornido de meterloin onza.

La quantitade le sediecon la misuraet delalargezaet altezaet le omipedel fogliameet la
formadel coro perjamtroni siaad boneplantesde le doneet Intedassdare merchadadele
sediecompidearadrain tutto el dito coro onori dele mezasediedalaferiadanelasediade
madonda badessa.

El monasteridaraobliganzadelaparteconstrenzeil castaldcsuosoprai benidel monasterio
e il dito castaldan spezialitasoprai suoibeniad ognijudiro del diconoaspectara quello
nonattendendagli parti et promissionee fate.

Obligasseel monasteri@apasqugroximaconmexi duj defareunasediatotalmentecompida
comela doverastarein operala quale piaxendoale doneche cusi el stegnadiedo et non
piaxendoquamlavessefacto el suo debetoche vogliendole donemonzereavere smenoire
lavoro che nisi per varael sia azontoet sinemandger suo continandopero el lavoro. Et
suvanteche el prima pia affarela dita sediahabiaper caparode soramanifaturaper tuto al
coseduratevinti e dapoi chetuto el legnamesaracompidoopostonel magazinidel monastero
essend@ompidala dita sediahabiaaltra ducatiottantaet el restodel pagamentsiegnaper
tercodestel tercolavoradoche sia mita del legnameennotercoquandoel siatuto lavorado
permeterloin operae del restocompidochesiadetute conditione.

Et che el legnamesenzainduxia sia compradosubito passadd dui mexi che serafatala
sediaereti suael mercadoal compraredel qual muria dele partenon se possedarealguna
prolungationeanzi abastassenapartecon alteraactionee che el se compri et per alogare
guellodebiaessedadoal maistrouno magaziiet erectamhabialoro sufcente et comododi
poterelavorareetfarelavorareadaltrem.

| denaricosterael soppracon lignamesianocontrimoapparechiatper pagarlonelemandel
monasterio.ll qual sedoneradefalcarede suopagamentale dinareC per sediatempoche
tuto sedefareagiospee.

Volsesequentalei denariseexburesterade tempoin tempoet nisi la sequenzat il maestro
stianoobligatiinsoliduatutepromesset la sequenten semesottosaxala atutte obligatione
etpartii qualianchorgpermettade supplireet satishrealalnsuf zienta obligazione.

EgoNicolaus lius dm Leonisdesantis... scripsit

(ASV, SanZaccariaPg1l)
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A.2. Vertrag zwisc hen dem Kloster und Antonio
Gambello (1477)

12. April 1477:

Cartade Corvention et pari nuova fatatra monasteriode SanZacchariae maistroAntonio
protomaistrodellagiexia fattanel M. .. Aprile.

NominedeieterniamaneMCCCCLXVII Adi XIl April in veneia questisonpatie conventio
novamentefati tra el monasteriade soprascrittcSanZaccariade veniexia da unaparte. Et
maistrodella giexia de SanZachariada laltra parte conclusiin albego delle ????peesser
infermamadonabenedetdrivisan abbadessdel monasterigoresentanadonalucia donado
prioramadonanarianadalmadonaianchadamostohonoreel masserelelditoluogomadona
lenamalipieromadonemariaet samaritananarzellosorellemadonaxabetadonadomadona
albadiedoet molte altre donemonachedel soprascrittduogo. Etia prexentei nobelhomini
mis. marin malipiero et mis candianballani dignissimi per churatodidel dito monasterio
mis. pre zuannegro capellanet s antoniofoscollo procuratoreet gastaldogeneraldel dito
monasterioPercheel soproscrittanaistroantonioprotomaistree perdovereandaren levante
perfatti dellaillu.ma signorianostrade veneia et per el tempostarade fuorade questaera
el seobligaet chusopermetterale obsenalassartun libro maistrocheintendabenle mesure
da far le sagomeper i maistri taiapieraazoi possalavorareet non perdertempo, el qual
maistrosubstitutaseraobligadosolamentenostimle dite mesurequandcel seradomandalati
soprscrittomaistrotaiapiera.et designageleconbon et justemesure.El qualmaistolassado
perel sopradito maistroantonioprothonondie haver dalmonasteriomostroalchunpagamento
per designaret mostrarle dite mesurechelli ordenarael soprascrittanaistroantonio.Etiam
in questotempochel dito maistroantonio protho starafuora de questateranon die haver
sallarioalchunodal monasterionostro,anchechel lavorasseXX maistrataiapieraet mureri
et piu e menochomea nui pareraper tal temposiamoabsoltede dar alchunpagamental
preditomaistroantonioprotho.Et dequanto na orae seguitodelavorieri etdelsito chaxalui
habitanui volemoet chusiquietemoel dito maistroAntonio prothoel suiheriedinonli poder
domandarchosaalchuna.Et lui nalmente ? quietanui in nita questogiorno de non poder
al monastericnostrodimandarchosaalchunatemli concedemalanuovala chaxalui habita
senzasito alchunosinael starade fuora delle terama sollo sia obligadoper tal sito lassar
chomedesoprae ditto unobonmaestrantelligentchesapiale mesurebisogneraal lavor della
nostrachiexisa. Etiam de chiarjmoquandoadio piaxerachel dito maistroantonioretorni a
veniexia, volemoet chusiconfermoi tuto et pertuto el suosalariochomea parperi pati et

145



A. Quellen

conventioprimi tranui fati i qualpatidechiarjmoabiadurar na ani X proximi chedie vignir
prinoipiandoadi soprocrittoet millesimo.

MCCCCLXXVII Adi XX April giexiade SanZaccariaEt perpiu chiarezaet confermato di
pati soprascrittfo chiamadan chixiatutele donedel monasterietiamli erale prenominato
maistroAntonio prothojo permarchaofessipublicoel soprascritoachordadeverboadverbum
utjacetettutele doneconfermoetessamaistroantoniosoprascrittaornvento.Et percorvento
dalapartemoa fato conzeroquestgpochefactura?aprissolaltra per avantifatenel 1477 Adi
Xl April Et conzaschadunaele parteaver uno instumentode questaapressale essisoto
scriptoper nomede maistroantonioper dito. Et jo per marcostellaCapelandelavenerabel
donemonachede sanzachariade voluntatapartin.. bo scriptode mia manedito soprascritto
istromento.

Ernj antoniostoquastatoprometod ho seruamquantoin questa. .

(Zum groR3tenTeil bereitsvon Paoletti1893veroffentlicht).
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