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I Zielsetzung der Arbeit

Schrift und Text sind Leitmedien unserer Kultur. Nach langer medialer Vorherr-
schaft des Wortes gegeniiber dem Bild vollzieht sich aber in den letzten Jahren ein
»iconic turn®, eine Wende hin zu bildlicher statt textlicher Wissensvermittlung. Bil-
der haben in nahezu allen Lebens- und Wissensbereichen eine nie gekannte Bedeu-
tung erlangt.” Damit korrespondiert die Etablierung der neuen Medien, die haupt-
sichlich bildlich-visuelle Informationen vermitteln. Gleichzeitig belegen auch empiri-
sche Befunde wie die Ergebnisse aus der PISA-Studie, dass sich die Lesefihigkeiten
von deutschen Schiilern nur im unteren Bereich der internationalen Vergleichsskala
einordnen lassen.” Die Lesefihigkeit weicht der Medienkompetenz.

Das Ende des textbasierten Mediums Buch, das McLuhan schon 1962 prophezei-
te’, ist dennoch nicht eingetroffen. Der Anstieg der Buchproduktion hilt weiter an.
Der Bérsenverein des deutschen Buchhandels verzeichnete fiir das Jahr 2005 knapp
981 Millionen von deutschen Verlagen produzierte Biicher. Im Vergleich zum Vor-
jahr ergibt das ein Plus von 1,9 %."

Das Buch konkurriert aber mit einer Vielzahl neuer Medien und ist mit neuen
Gegebenheiten konfrontiert. Die dieser Arbeit zugrunde liegende Frage ist daher, wie
sich das Buch in seiner Gestalt und wie sich die Darstellung im Buch den neuen An-
forderungen gegeniiber verhilt.

Die Arbeit beschrinkt sich hierbei auf das Segment der Kinder- und Jugendsach-
biicher. Zum einen, da es sich hier um die Zielgruppe handelt, die von den neuen
Medien besonders beeinflusst ist. Zum anderen, da gerade im Sachbuch mehr Frei-
raum in Bezug auf die Gestaltung besteht als im literarischen Buch. Im Gegensatz
dazu ist beti literarischen Texten eher die Moglichkeit inhaltlicher Variation gegeben.

Im folgenden Kapitel wird die Literaturlage der zu betrachtenden wissenschaftli-
chen Gebiete umrissen.

Im Kapitel III sollen fiinf Vordefinitionen begriinden, warum sich diese Arbeit auf
die Untersuchung von Originalreihen deutscher Verlage im Bereich Kinder- und
Jugendsachbuch beschrinkt und was unter diesen Begriffen im Rahmen der Arbeit
verstanden werden soll.

Das Kapitel IV gilt dem Buch, dem Lesen und dem Medienkonsum. Hier wird
zunichst erldutert, wie der Leseprozess funktioniert. Das Hauptaugenmerk liegt hier
auf dem Leseverhalten von Leseanfingern. Zudem gibt dieses Kapitel einen Uber-
blick iiber die Ergebnisse aktueller Medienstudien, die die Lesckompetenzen und den
Medienkonsum von Kindern und Jugendlichen untersuchen, um den Stellenwert des
Lesens und des Buches in der Konkurrenz zu anderen Medien bestimmen zu kénnen.
In einem abschliefenden Abschnitt wird auf neue Wahrnehmungsweisen eingegan-

' Vgl. Burda 2004, S. 12.

* Vgl. Baumert / Klieme u.a. 2001, S. 69-135.

’Vgl. McLuhan 1995.

* Vgl. Borsenverein des deutschen Buchhandels e.V. 2006, S. 53. Die Produktionszahlen fiir das Jahr
2006 lagen zum Abschluss der Arbeit noch nicht vor.



gen, die sich durch die zunehmende Prisenz der audiovisuellen Medien gebildet ha-
ben.

Das darauf folgende Kapitel beschiftigt sich mit dem Genre des Kinder- und Ju-
gendsachbuchs. Anhand einiger Kennzahlen soll der Markt fiir Kinder- und Jugend-
sachbiicher dargestellt werden. Zudem gibt dieser Textabschnitt einen Uberblick
tiber Tendenzen, die sich vor allem in Bezug auf Produktion und Lizenzgeschift im
Bereich der Kinder- und Jugendsachbiicher formieren. Ein kurzer historischer Riick-
blick zeigt anschlieflend die gestalterischen Entwicklungsstadien der Gattung. Daran
schlie3t sich eine Zusammenstellung bereits bestehender Typologien des Kinder- und
Jugendsachbuches an.

Nach diesen einfiihrenden Kapiteln steht im sechsten Abschnitt dann die Unter-
suchung von Sachbuchreihen fiir Kinder und Jugendliche im Vordergrund, die auf
die Analyse gestalterischer Gesichtspunkte ausgerichtet ist. Nach der Erliuterung der
Parameter, die die Gestaltung von Biichern in Bezug auf die Lesbarkeit vor allem bei
Leseanfingern beeinflussen kénnen, wird eine Typologie aktueller Gestaltungsarten
aufgestellt. Es werden vier unterschiedliche Layouttypen von Kinder- und Jugend-
sachbuchreihen herausgearbeitet, fiir die zudem eine eigene Begrifflichkeit entwickelt
wird, die sich auf das Kriterium der Textorganisation bezieht (Reines Linearlayout,
Parallellayout, Partielles Linearlayout und Portioniertes Layout). Ein Hauptaugen-
merk der Analyse liegt dabei auch auf der Frage, welche Gestaltungstypen sich eher
an den neuen Lesegewohnheiten orientieren und welche eher versuchen, den traditi-
onellen linearen Charakter des Buches zu bestirken. Am Fall der Sachbuchreihe Was
ist was soll aulerdem gezeigt werden, wie sich die Gestaltung bei linger bestehenden
Reihen verindern kann.

Ein abschlieflendes Kapitel zieht durch Riickgriff auf die bis dato erliuterten Sach-
verhalte ein Resiimee und beurteilt die beschriebenen Layouttypen in ihrer jeweiligen
Relevanz. Auflerdem wird hier der Bezug hergestellt zwischen den Gestaltungstypen
und den neuen Wahrnehmungsweisen, die durch den Konsum der neuen Medien

geprigt sind.



IT Literaturlage

Zum Thema dieser Arbeit liegt noch keine umfassende Untersuchung vor. Auf bishe-
rige Forschungsergebnisse wird daher nur in Teilaspekten Bezug genommen. Die
Darstellung der jeweils verwendeten Literatur muss sich folglich nach der Einteilung
dieser Forschungsdisziplinen richten.

Zur Vorbestimmung des Untersuchungsfeldes der Arbeit wird vor allem auf die
buchwissenschaftlichen Lexika von Rautenberg5 und Hiller / Fiissel® sowie auf das
Lexikon des gesamten Buchwesens' verwiesen. Auflerdem werden Standardwerke wie
die Moderne Buchkunde Umlaufs® verwendet.

Die Informationslage das Kinder- und Jugendbuch betreffend ist gut. Das Sach-
buch wird in vielen Untersuchungen allerdings nicht oder nur wenig beachtet. Eine
Ausnahme ist ein von Petra Josting und Gudrun Stenzel im Rahmen der Reihe Bei-
trige Jugendliteratur und Medien 2004 herausgegebener Band, der sich speziell mit
dem Kinder- und Jugendsachbuch beschiftigt.” Auch das Lexikon der Kinder- und
Jugendliteratur kann als Quelle dienen; hier wird vor allem auf den Artikel iiber das
Sachbuch von Martin Hussong Bezug genommen."” Hussong veréffentlichte aufler-
dem auch im Handbuch zur Kinder- und Jugendliteratur.”

Um Informationen iiber aktuell im Bucheinzelhandel erhiltliche Reihen zu erhal-
ten, wird vorrangig der Online-Katalog des Zwischenbuchhindlers Koch, Neff &
Volckmar GmbH Buchkatalog.de verwendet.”

Im Bereich des Lesens ist die Literaturlage sehr gut. Hier wird zur Erlduterung des
Leseprozesses besonders auf den kiirzlich im Birsenblatt des deutschen Buchhandels
erschienenen Artikel Miintes verwiesen.” Eine wichtige Quelle hierzu ist auferdem
das Handbuch Lesen, das im Auftrag der Stiftung Lesen herausgegeben wurde."
Daneben ist auch das Standardwerk Leserypografie von Hans Peter Willberg und
Friedrich Forssman zu nennen.” Wegbereitend im Bereich des Leseverhaltens von
Kindern ist Gerrit Noordzij, der sich auch mit typografischen Eigenschaften von
Schriften auseinandersetzt, die fiir Leseanfinger besonders geeignet sind."

Zur Medientheorie, aus der Thesen zur Medienkonkurrenz und -konvergenz ab-
geleitet werden konnen, werden besonders Heidtmann'/, Derdak” und Groeben”

> Vgl. Rautenberg 2003.

° Vgl. Hiller / Fiissel 2002.

" Vgl. Lexikon des gesamten Buchwesens 1995.
s Vgl. Umlauf 2005.

” Vgl. Josting / Stenzel 2004.

10 Vgl. Hussong 1979.

! Vgl. Hussong 1984.

" Vgl. Koch, Neff & Volckmar GmbH: Buchkatalog.de.
v Vgl. Miinte 2006.

1 Vgl. Franzmann / Hasemann u.a. 2001.

v Vgl. Willberg / Forssmann 2005.

" Vgl. Noordzij 1985.

v Vgl. Heidtmann 1990.

" Vgl. Derdak 1997.

" Vgl. Groeben 2002.



zitiert. Zur jeweiligen Ubertragung der Sachverhalte auf die Belange des Kinder- und
Jugendsachbuches werden Artikel aus buchwissenschaftlichen Zeitschriften zu Rate
gezogen. Der Grofiteil der verwendeten Artikel stammt aus dem Borsenblatt des deut-
schen Buchhandels, dem Buchreport und dem Magazin Buchmarkt.

Unpopulirere Zeitschriften wie Tausend und ein Buch, Bulletin Jugend & Litera-
tur, Jugendliteratur und JuLit bieten ebenfalls wichtige Informationen.

Zum Medienkonsum von Kindern und Jugendlichen liegen in erster Linie Stu-
dien vor. Aufgrund des Altersbereiches sind fiir diese Arbeit besonders die Studie
Kinder und Medien (KIM)* und die KidsVerbraucherAnalyse (KVA)* von Belang.
Im Bereich des Leseverhaltens und der Lesekompetenzen von Kindern und Jugendli-
chen ist vor allem die IGLU-Studie” von grofler Bedeutung, die die Lesefihigkeiten
von Grundschiilern untersucht. Betrachtet wird auflerdem die Untersuchung von
Ennemoser und Schiffer”, die den Zusammenhang zwischen Fernseh- und Lesekon-
sum erforscht.

Die Beschreibung der neuen Wahrnehmungsweisen stiitzt sich hauptsichlich auf
einen Artikel Kilians, der im Bérsenblatt des deutschen Buchhandels erschien™, und auf
die AufSerungen Bodo Franzmanns in der Zeitschrifc Media Perspektiven”.

Die Aussagen iiber den Markt des Kinder- und Jugendsachbuches beziehen sich
auf Daten aus Buch- und Buchbandel in Zahlen™ und vor allem auf Suchergebnisse im
Webkatalog des Bibliotheksservices SBD?, der es ermoglicht, die Suche auf Sachme-
dien einzugrenzen, und der damit auch explizite Zahlen fiir das Kinder- und Jugend-
sachbuch bieten kann. Fiir die Umsatzzahlen von Kinder- und Jugendsachbiichern ist
ein Artikel von Grubert wichtig, der 2006 im Bulletin Jugend ¢ Literatur erschien.”

Die Erforschung der historischen Entwicklung des Kinder- und Jugendsachbuches
ist bisher nicht bis ins Detail betrieben worden. Ansitze finden sich jedoch in vielen
Arbeiten, die einen kurzen Uberblick iiber die Geschichte der Gattung geben. Fiir die
vorliegende Arbeit werden vor allem die Darstellungen von Aust” und Ossowski”
verwendet, da sich vor allem bei Aust auch Hinweise auf die Gestaltung frither Kin-
der- und Jugendsachbiicher finden.

Zur Einleitung in die typografische Untersuchung der Beispielreihen werden eini-
ge Typologieansitze erliutert, die das Genre des Kinder- und Jugendsachbuches nach
bestimmten Kriterien in verschiedene Untergruppen teilen. Die mafigeblichen Typo-
logievorschlige stammen von Hussonggl, Heinold” und Aust”. Andere Ansitze wer-
den nur kurz dargestellt.

" Vgl. Medienpidagogischer Forschungsverband Siidwest 2006.
" Vgl. Die KidsVerbraucherAnalyse 2006.

 Vgl. Bos / Lankes u.a. 2003.

» Vgl. Ennemoser / Schiffer 2002.

* Vgl. Kilian 2002.

» Vgl. Franzmann 2001.

* Vgl. Bérsenverein des deutschen Buchhandels e.V. 2006.
7 Vel. SBD.

. Vgl. Grubert 2006.

» Vgl. Aust 1983.

" Vgl. Ossowski 1996.

. Vgl. Hussong 1979.
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Speziell iiber Reihen im Kinder- und Jugendsachbuch gibt es sehr wenig Literatur.
Angaben finden sich wiederum bei Grubert.” Auflerdem konnte hier, wie bereits in
einem Einleitungskapitel der Arbeit, eine Untersuchung zitiert werden, die im Rah-
men eines Seminars an der Buchwissenschaft der Universitit Miinchen unter Leitung
von Renate Grubert stattfand.

Zum Themenbereich der Gestaltung von Biichern und Texten ist sehr viel Litera-
tur vorhanden. Die fiir diese Arbeit bedeutenden Definitionen sind aber in den Stan-
dardwerken iibereinstimmend dargestellt. Als Literatur geniigt daher eine Auswahl an
Titeln. Wichtig sind in diesem Zusammenhang vor allen Dingen Baines”, Bosshard™
und wiederum Willberg und Forssmann”. Auch eine Einzelveroffentlichung Will-
bergs wird beriicksichtigt.”

2 Vgl. Heinold 1994.

» Vgl. Aust 1983.

* Vgl. Grubert 2004.

’ Vgl. Baines 2002.

. Vgl. Bosshard 1996.

¥ Vgl. Willberg / Forssmann 2005 und Willberg / Forssmann 2000.
* Vgl. Willberg 2001.
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III Begriffsklirungen

Aufgrund der Vielzahl und Vielfiltigkeit an Veréffentlichungen von Kinder- und
Jugendsachbuchreihen erscheint es sinnvoll, das Untersuchungsgebiet vorab einzu-
grenzen. Diese Begriffsklirungen sind Gegenstand des folgenden Kapitels.

1 Die Zielgruppe: Kinder oder Jugendliche?

Kindersachbuch und Jugendsachbuch werden meist zu einer Sammelkategorie ,,Kin-
der- und Jugendsachbuch® zusammengefasst. In die Rubrik ,Kinder- und Jugend-
sachbuch® gehéren dann Vorlesesachbiicher fiir Vorschulkinder oder sogar Bilder-
sachbiicher und aber auch differenzierte und thematisch oft komplexe Sachbiicher fiir
Jugendliche. Thematik, inhaltliche Darstellung und gestalterische Aufbereitung di-
vergieren daher innerhalb des Genres ,Kinder- und Jugendsachbuch® so stark, dass
eine Abgrenzung notwendig ist. Eine Grenzziehung zwischen dem Kinder- und dem
Jugendsachbuch setzt wiederum eine méglichst genaue Definition der jeweiligen
Zielgruppe voraus.

Im allgemeinen Sprachgebrauch wird mit dem Substantiv ,,Kind® ein Mensch be-
zeichnet, ,[...] der sich noch im Lebensabschnitt der Kindheit befindet (etwa bis
zum Eintrict der Geschlechtsreife) [...]<”
junger Mensch zwischen dem 14. u. [sic!] 18. Lebensjahr [...]

Per Gesetz ist ein Kind, wer noch nicht 14 Jahre alt ist. Ein Jugendlicher ist, wer
14, aber noch nicht 18 Jahre alt ist."" Laut des Gesetzes zum Schutz der arbeitenden
Jugend liegt die Grenze zwischen Kindheit und Jugend allerdings bei 15 Jahren.”
Auch hier zeigt sich also nicht die erhoffte Einheitlichkeit.

In Fachworterbiichern der Soziologie finden sich Definitionen mit weicheren

. Ein Jugendlicher ist dagegen ein ,[...]

«40

Grenzen. Hier wird von ,Altersphasen“” gesprochen. Die Jugend ist demnach die
Altersphase zwischen Kindheit und Erwachsensein, die mit dem Einsetzen der Puber-
tit etwa um das 13. Lebensjahr beginnt” und nicht eindeutig abgegrenzt werden
kann. Der Ubergang von der Kindheit zur Jugend ist somit vom biologischen und
entwicklungspsychologischen Stadium des Individuums abhingig.

Fiir den Bereich der Medienwissenschaft findet sich ein Ansatz bei Hiller und Fiis-
sel, die den Begriff ,Jugendschriften® definieren als ,[...] eine Literaturgattung, die
stofflich und darstellungsgemifd fiir Jugendliche etwa vom 12.—18. Lebensjahr be-
stimmt ist.“”” Ein abschlieBender Blick soll Altersgrenzen in verschiedenen Medien-
studien gelten. In der ,KidsVerbraucherAnalyse® wird unter anderem das mediale

” Duden 1999, ,Kind*“.

“ Ebd., »Jugendliche®.

@ Vgl. Jugendschutzgesetz, Abschnitt 1, §1 (Stand: Oktober 2004) und Sozialgesetzbuch, Achtes
Buch, Erstes Kapitel, §7 (Stand: Dezember 2006).

“ Vgl. Gesetz zum Schutz der arbeitenden Jugend, Erster Abschnitt, §2 (Stand: Oktober 2006).

* Schiifers 2003, S. 160 und S. 167.

“ Vgl. ebd., S. 160.

“ Hiller / Fiissel 2002, S. 168.
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Konsumverhalten von 6- bis 13-jihrigen Kindern erforscht.” Die Studie ,,Kinder und
Medien® der ARD/ZDF-Medienkommission untersucht dieselbe Zielgruppe.47 In der
JIM-Studie fiir ,Jugend, Information und (Multi-)Media“ wird ein Zwslfjihriger
dagegen bereits als Jugendlicher aufgefasst.”” Der Borsenverein des deutschen Buch-
handels befragte dagegen im Rahmen der Jugendstudie , Teenager — Kiufernach-
wuchs im Buchhandel? Jugendliche im Alter zwischen 10 und 15 Jahren.” Diese
Auswahl soll zeigen, dass auch im medialen Bereich, in dem Kinder und Jugendliche
als Konsumenten und Rezipienten von Medien verstanden werden, keine Uberein-
kunft dariiber besteht, wer noch als Kind und wer schon als Jugendlicher zu betrach-
ten ist.

Obwohl die Altersgrenzen also sehr unklare Richtlinien sind, ist fiir die vorliegen-
de Arbeit dennoch zu Gunsten der Praktikabilitit eine Eingrenzung auf einen be-
stimmten Bereich innerhalb der groffen Kategorie des Kinder- und Jugendsachbuchs
notig.

Altersangaben auf den Sachbiichern selbst sucht man in den meisten Fillen verge-
bens. Durch Anfrage bei den Verlagen via E-Mail und Sichten von deren Homepages
konnten allerdings Angaben in Erfahrung gebracht werden. Es zeigte sich, dass sich
die Empfehlungen in der Regel auf die folgenden Altersgruppen beziehen: ab drei
oder vier Jahren, ab fiinf oder sechs Jahren, ab acht Jahren, ab neun Jahren, ab zehn
Jahren, ab zwolf Jahren.

Der Fokus dieser Untersuchung liegt auf der Gestaltung der Buchreihen und so-
mit zum Beispiel auch auf dem Verhiltnis von Text- zu Bildteilen und deren Anord-
nung auf der Seite. Daher sollen zunichst Bilderbiicher und Sachbiicher fiir Kinder
im Vorschulalter ausgeschlossen werden, da sie in der Regel iiber keinen oder nur
einen sehr geringen Textanteil verfiigen. Zudem soll vorausgesetzt werden, dass die
untersuchten Biicher zumindest potentiell vom kindlichen Rezipienten selbst gelesen
werden konnen. Sachbiicher der Kategorie ,ab zwélf Jahren® sind sehr selten. Man
muss davon ausgehen, dass zwolfjahrige oder iltere Jugendliche auch an den Sachbii-
chern der Gruppe ,,ab zehn Jahren® Gefallen finden, da diese nach Aussagen der Ver-
lage auch oft von Erwachsenen gelesen werden.

Diese Arbeit beschrinkt sich daher auf Sachbuchreihen, die von Verlagsseite fiir
die Altersgruppen ,,ab acht Jahren®, ,ab neun Jahren“ und ,ab zehn Jahren® empfoh-
len werden.

Bezeichnen miisste man die zu untersuchenden Biicher folglich als Kindersachbii-
cher. Die Bezeichnung Kinder- und Jugendsachbuch soll aber dennoch beibehalten
werden, da gerade im Sachbuchbereich oft altersiibergreifend gelesen wird. Ein
Achtjihriger, der sich besonders intensiv fiir ein besonderes Thema interessiert, wird
schnell auch Titel wihlen, die fiir Altere konzipiert sind. Umgekehrt wird auch ein
16-Jahriger auf die zum Teil sehr anspruchsvollen Titel fiir Kinder ab zehn Jahren
zuriickgreifen, wenn er sich in eine Thematik einlesen will. Dies zeigt sich auch an

“ Vgl. Die KidsVerbraucherAnalyse 2006, S. 1.

i Vgl. Frey-Vor / Schumacher 2004, S. 426.

“ Vgl. Feierabend / Rathgeb 2005, S. 320.

® Vgl. Bérsenverein des deutschen Buchhandels e.V. 2004, S. 3.
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der Sortierung der Kinder- und Jugendsachbiicher im Bucheinzelhandel. Die Titel
sind hier in der Regel (interessanterweise im Gegensatz zu den literarischen Titeln)
thematisch und nicht nach Alter geordnet.” Bei den Kinder- und Jugendsachbuch-
reihen kommt aulerdem hinzu, dass die Reihen oft iiber einen Zeitraum von mehre-
ren Jahren ,gesammelt“ und um neue Titel der Reihe ergiinzt werden und somit auch
die Leser der Reihe ilter werden.

2 Buch und ,Non-Buch®

Eine weitere wichtige Eingrenzung gilt der physischen Gestalt der zu untersuchenden
Produkte und somit der Frage, was unter einem Buch zu verstehen ist.

Das Sachlexikon des Buches unterscheidet zwischen einem allgemeinen und ei-
nem herstellerischen Buchbegriff. In diesem Zusammenhang ist der herstellerische
Buchbegriff von Bedeutung. Er ist weitaus enger gefasst als der allgemeine Buchbe-
griff und besagt, dass ein Buch aus einem Buchblock in einem Bucheinband be-
steht.”

Auch in der Definition des Metzlerlexikons ist wiederum der Bereich bedeutend,
der das Buch als materielles, beziechungsweise physisches Objekt betrifft. Hier wird
das Buch allerdings differenzierter beschrieben. Es besteht aus einem Trigermaterial
und den damit verbundenen Sprach- und Bildzeichen.” Die geldufige Buchform bis
in die Gegenwart ist das Buch in der Kodexform, bei dem ,[...] rechteckige, zweisei-
tig beschriebene oder bedruckte Lagen aus Pergament oder Papier unterschiedlicher
Blattzahl durch einen Einband oder Umschlag verbunden sind.«”

Von diesen Definitionen soll auch in der vorliegenden Arbeit ausgegangen wer-
den. Da das Anliegen der Arbeit die Untersuchung von Kinder- und Jugendsachbii-
chern ist, werden folglich Produkte nicht behandelt, die nach dieser Begriffs-
bestimmung nicht als Buch zu bezeichnen sind. Dies gilt auch, wenn sie iiber den
Bucheinzelhandel vertrieben werden. In den Non-Buch-Bereich fallen also zum Bei-
spiel Brettspiele und Quizblécke, wie sie etwa in Verbindung mit den Kinder- und
Jugendsachbuchreihen Was ist was oder Die Kinder-Uni entstanden. Auch Kombina-
tionen aus Buch und Non-Buch kénnen nicht in die Betrachtung mit aufgenommen
werden. Als Beispiel wiren hier die Lupen-Boxen zu nennen, die im Verlag Kosmos
erschienen sind. Die Reihe besteht aus fiinf unterschiedlichen wiederverschliefSbaren
Boxen, die je nach Thematik (Wald, Strand, Teich, Garten und Spinnen) ein pas-
sendes Kunststofftier, eine Becherlupe und einen kleinen Naturfiihrer zum jeweiligen
Schwerpunkt enthalten.” Diese Produkte sind in Anbetracht der Neigung zu Arti-

” Dies ergaben Beobachtungen in Unternehmen des Bucheinzelhandels unterschiedlicher Grofe, die
im Rahmen des Seminars ,,Das Kinder- und Jugendsachbuch® an der Buchwissenschaft der Ludwig-
Maximilians-Universitit Miinchen im Wintersemester 2006/2007 durchgefiihrt wurden. Von elf
untersuchten Sortimentsbuchhandlungen sortierten neun das Kinder- und Jugendsachbuch nach
Themen und nur zwei nach Alter.

! Vgl. Rautenberg 2003, S. 86.

* Vgl. Rautenberg 2002, S. 39.

” Ebd.

2 Vgl. Suchergebnisse zum Begriff , Kosmos Box“ (erreichbar mittels Stichwortsuche ,,Kosmos Box®).
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keln im Medienverbund im Bereich des Kinder- und Jugendbuches zwar marketing-
technisch interessant, aber typografisch nicht vergleichbar.

Auch elektronische Produkte wie CDs, CD-Roms, DVDs und Inhalte auf Web-
seiten werden aufgrund der mangelnden Komparabilitit nicht untersucht.

Etwaige Medienverbundprodukte aus dem Bereich des Kinder- und Jugendsach-
buches sollen im Kontext der zugehorigen Biicher lediglich genannt werden. Sie sind
aber kein Gegenstand genauerer Betrachtung,.

3 Gattung Sachbuch

Die Bezeichnung ,Sachbuch® ist sehr jung. Der Begriff entstand in den 1920er Jah-
ren des 20. Jahrhunderts, wird aber erst seit den 1950er Jahren wirklich verwendet.”
Als gebriuchlichere Benennungen vor 1950 verweist das Lexikon des gesamten
Buchwesens auf die Ausdriicke , Tatsachenroman®, , Tatsachenbuch“ und ,Informa-
tionsbuch®.”® Grunt gibt als Bezeichnungen fiir Sachbiicher vor 1960 , Tatsachenro-
man®, ,Sachroman®“, ,Roman einer Wissenschaft“, ,Realien- und Laienbuch®,
oinformatives Schrifttcum®, ,belehrende Literatur® und ,populirwissenschaftliche
Literatur an.”

So unterschiedlich die Benennungen fiir das Sachbuch waren, so heterogen ist bis
heute auch die Gattung selbst. Die Grenzen der Kategorie sind in viele Richtungen
fliefend. Im Folgenden sollen einige Definitionen aus der Literatur dargestellt wer-
den, um daraus ableiten zu konnen, was wichtige Charakteristika der Gattung sind.

Hiller und Fiissel vertreten einen sehr weiten Sachbuch-Begriff. Die einzige Be-
dingung ist, dass Sachbiicher Laien iiber ein Thema informieren sollen. In diesem
Sinne sind alle nicht-schéngeistigen Biicher Sachbiicher.” Das Lexikon des gesamten
Buchwesens unterscheidet zwischen einer engeren und einer weiteren Begriffsklirung.
Im Gegensatz zum Fachbuch und zum wissenschaftlichen Buch ist das Sachbuch im
engeren Sinne ein ,[...] allgemeinverstindliches, zuverlissiges Buch, in dem ein
Sachverhalt [...] fiir einen breiten Leserkreis behandelt wird.“” Im weiteren Sinne
werden dann auch Buchgattungen wie Lexika, Worterbiicher oder Ratgeber entspre-
chend der englischen Bezeichnung ,,non-fiction mit eingeschlossen.” Eine so umfas-
sende Definition kann fiir diese Arbeit nicht in Frage kommen.

Eine oft erwihnte Dichotomie ist die Doppelfunktion des Sachbuches. So ist die
Haupraufgabe des Kinder- und Jugendsachbuches etwa fiir Weber die gelungene
Verbindung von prodesse und delectare, also einer Mischung aus Erkenntnisgewinn
und Asthetik.” Der gleiche Ansatz findet sich auch bei Doderer: ,Eine Sachschrift
unterrichtet den Leser [...] in einer solchen Weise, dass [...] der Leser gleichzeitig

” Vgl. Hiller / Fiissel 2002, S. 273.

* Vgl. Lexikon des gesamten Buchwesens 1995, S. 444.
7 Vgl. Grunt 1999, S. 122.

* Vgl. Hiller / Fiissel 2002, S. 273.

* Lexikon des gesamten Buchwesens 1995, S. 444.

o Vgl. ebd.

' Vgl. Weber 2004, S. 75.
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. 6. . .. .
unterhalten und belehrt wird.“” Durch diesen Ansatz wiren also Lehr- und Fachbii-
cher ausgeschlossen, da diese nicht unterhalten, sondern nur die Wissenserweiterung
zum Ziel haben. Angesichts der Schulbiicher neueren Typus’ wird diese Trennung
aber unscharf, da sich hier immer mehr unterhaltende Elemente in Texten und Ges-
taltung finden.

Eine weitere Definition bietet Umlauf:
»Das populire Sachbuch vermittelt in zusammenhingender Darstellung Kenntnisse,
Tatsachen, Werte, Sichtweisen und Meinungen an ein nicht fachspezifisches Publikum.
Populire Sachbiicher sind mehr oder minder allgemein verstindlich geschrieben. Sie
geben Antworten auf Fragen, die ein breites Interesse in der Bevélkerung finden, aber

nicht aus praktischen Situationen entstanden sind. [...] geben nicht Rat oder Anleitung
zu praktischen Zwecken oder Verrichtungen.“”

Hieraus ergeben sich einige wichtige Abgrenzungsméglichkeiten des Sachbuches von
anderen Buchgattungen. Durch die Anforderung einer ,zusammenhingenden Dar-
stellung“” kann das Sachbuch vom Lexikon getrennt werden, da ein Lexikon typi-
scherweise eher kurze und aneinandergereihte Informationen beinhaltet. Die
Hinwendung an ein Publikum von Laien unterscheidet das Sachbuch wiederum von
wissenschaftlichen Biichern und Fachbiichern. Dass sich das Sachbuch nicht um die
Beantwortung von Fragen kiimmert, die aus ,praktischen Situationen“® entstanden
sind, steht der Zielsetzung von Ratgebern entgegen. Schlie8lich kénnen Sachbiicher
nach dieser Definition auch von Hobby-Biichern wie etwa Titeln zu Themen wie
Basteln oder Kochen abgegrenzt werden, da sich jene nicht um ,Rat oder Anleitung
zu praktischen Zwecken oder Verrichtungen“* bemiihen.

An spiterer Stelle bezieht sich Umlauf dann speziell auf das Kinder- und Jugend-
sachbuch und nimmt erstaunlicherweise eben die Titel wieder in die Definition auf,
die durch die allgemeine Begriffsklirung des Sachbuches zuvor ausgeschlossen wur-
den: ,Kindersachbiicher [...] vermitteln Kenntnisse der Umwelt der Kinder [...] und
geben Kindern Anleitungen zum Spielen, Basteln und Kochen, Entdecken, Experi-
mentieren, zur Haustierpflege, zum Umgang mit Computer und Internet u.a.“” Dies
ist allerdings inkonsequent, da sich das populire Sachbuch und das Kinder- und Ju-
gendsachbuch von ihrer Bestimmung her lediglich durch die andere Zielgruppe un-
terscheiden. Fiir diese Arbeit soll daher als Richtlinie die Definition Umlaufs fiir das
populire Sachbuch gelten.

Im Bereich des Kinder- und Jugendsachbuches ist es also bisher noch nicht gelun-
gen, eine deutliche Definition zu formulieren, weil Uberginge zu vielen anderen
Buchtypen flielend sind. Im Anschluss soll der Gegenstand der Arbeit daher iiber
eine Reihe von ,Negativ-Definitionen® bestimmt werden.

Es werden keine Titel behandelt, die einem Lexikon dhnlich sind. Darunter sind
Biicher zu verstehen, die Wissen eher als Definitionswissen vermitteln und die einer

“ Doderer 1961, S. 14. Zitiert nach Hussong 1984, S. 65.
% Umlauf 2005, S. 54.

“ Ebd.

“ Ebd.

“ Ebd.

“ Ebd., S. 163.
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systematischen statt einer inhaltlichen Ordnung unterliegen. Die Struktur eines Lexi-
kons weist meist eine Anordnung von Stichworten nach dem Alphabet auf. In Bezug
auf den aktuellen Marke der Kinder- und Jugendsachbiicher wird diese Abgrenzung
allerdings immer schwieriger, da Lexika auch immer mehr Flieftext anbieten und
zum ,,Schmokern® statt zu bloflem Nachschlagen verleiten wollen. Gerade Lexika fiir
Vorschulkinder sind von Sachbilderbiichern anhand der Textmenge kaum zu unter-
scheiden. Neben dem sich verindernden Umfang des FliefStextes im Lexikon ergeben
sich auch auf inhaltlicher Seite Verschiebungen. Die Regel, dass Lexika eher ein um-
fassendes Themengebiet abdecken, wohingegen sich Sachbiicher auf einen speziellen
Gegenstand beschrinken, kann nicht mehr uneingeschrinkt gelten. Mit Veréffentli-
chungen wie der Lexikonreihe Der Kinder-Brockhaus wird diese Grenze aufgebro-
chen. Denn in der genannten Reihe erscheint zum Beispiel ein Lexikon, das sich mit
dem Thema ,Dinosaurier” befasst und auf 220 Seiten Informationen nur zu dieser
Themarik bietet.” Was als Unterscheidungskriterium bleibr, ist der grofere Umfang
und der hohere Preis der Lexika sowie die alphabetische Reihung der Eintrige.

Des Weiteren werden auch Quizbiicher nicht aufgenommen, die lediglich aus
Fragen und Antworten bestehen und keinen Flieftext aufweisen, obwohl sie im Ge-
gensatz zu Quizblocken der Definition eines Buches unter I11.2 entsprechen wiirden.

Schulbiicher und Lernhilfen, also Biicher fiir den stark wachsenden ,Nachmit-
tagsmarkt®, werden ebenfalls nicht betrachtet. Auch hier ist die Trennung unscharf,
weil zahlreiche spielerisch zu benutzende Titel erscheinen, die man ebenso als Kin-
dersachbuch ansehen kénnte.” Hier erscheint eine inhaltliche Abgrenzung im Sinne
Gruberts sinnvoll. Der Unterschied liegt demnach darin, dass ein Buch fiir den
Nachmittagsmarkt exake fiir eine Altersgruppe bestimmt ist, die meist nur ein Schul-
jahr umfasst, und sich oft am aktuellen Lehrplan orientiert. Das muss das Sachbuch
nicht leisten.”

Ratgeber gibt es im Kinder- und Jugendbuch eher selten. Dennoch sollen etwaige
Ratgeber-Reihen wie zum Beispiel die Reihe Dein Heimtier aus dem Kosmos-Verlag
nicht betrachtet werden, da sie ebenso wie Bastel-, Koch- und Spielbiicher eine prak-
tische Situation in den Mittelpunkt des Wissenserwerbs stellen.

Die schwierigste Trennung ist diejenige zwischen fiktionalen Texten, also literari-
schen Titeln und Sachbiichern fiir Kinder und Jugendliche. Denn ein historischer
Roman kann ebenso Sachwissen vermitteln wie ein Sachbuch durch erzihlende
Strukturen” Fiktion und Unterhaltung bieten kann. Der ,Schliissel zur Abgren-
zung”” liegt hier nach Grunt wohl nicht in den Texten selbst, sondern in der Inten-
tion des Autors, der Kennzeichnung durch den Verlag und vor allem in der
Erwartungshaltung des Rezipienten.”

*Vgl. Der Kinder Brockhaus, Dinosaurier und das Leben in der Urzeit (erreichbar mittels Stichwort-
suche ,,Brockhaus Leben Urzeit®).

” Vgl. Umlauf 2005, S. 153.

7 Vgl. Grubert 2004, S. 9.

" Vgl. hierzu z.B. die Ausfithrungen zu den Reihen Tuatort Geschichte, Tatort Forschung und Tatort
Erde aus dem Loewe-Verlag in Kapitel VI.4.1.

” Grunt 1999, S. 128.

" Vgl. ebd.
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4  Konstituierende Charakteristika einer ,Reihe®

Eine Reihe besteht aus mehreren Einzeltiteln. In Hinblick auf ihre Erscheinungsweise
liegen Reihen zwischen Monografien und periodisch erscheinenden Publikationen
wie Zeitungen oder Zeitschriften.” Im Kinder- und Jugendsachbuch ist die Erschei-
nungsweise der Einzeltite] meist unregelmifSig. Es kénnen zudem auch mehrere neue
Titel zum gleichen Zeitpunkt erscheinen, was vor allem zum Start einer neuen Reihe
oft der Fall ist.”

Reihen zeichnen sich dadurch aus, dass die einzelnen Titel durch einen gemein-
samen Reihennamen verbunden sind. Auflerdem kénnen Format, Gestaltung, Preis,
Art der Gliederung und der Darstellung, Niveau, Zielgruppe oder Anteil und Anord-
nung der Illustrationen gemeinsame Konstituenten sein, die eine Gruppe von Titeln
zu einer Reihe machen.” Es konnen jedoch auch beliebige dieser Merkmale innerhalb
der Reihe nicht bei allen Titeln gleich sein, ohne dass die Reihe dadurch nicht mehr
als solche erkennbar wire. Es gibt zum Beispiel Kinder- und Jugendsachbuchreihen,
die sich an verschiedene Altersstufen richten oder die fiir einige Binde unterschiedli-
che Preise ansetzen.” Ebenso kann auch wie in der Reihe Abenteuer Kunst, die bei
Prestel erscheint, jeder Band ein anderes Darstellungskonzept haben.

Es kann auch Reihen geben, die nicht durch einen Reihennamen verbunden wer-
den. Umlauf bezeichnet solche Reihen als ,,Quasi-Reihen*”. Als Beispiel wire fiir das
Kinder- und Jugendsachbuch eine Lizenz-Reihe zu nennen, die im Kosmos-Verlag
erscheint und nur intern mit dem Reihentitel Wilde Tiere bezeichnet wird. Reihen
ohne Reihentitel sind im Kinder- und Jugendsachbuch aber eher selten, was wohl
damit zusammenhingt, dass man die eindeutige Wiedererkennbarkeit der Reihe fiir
den Rezipienten nicht gefihrden méochte.

Diese Arbeit beschrinke sich auf Reihen, weil davon auszugehen ist, dass die Ges-
taltung in den meisten Reihen sehr homogen ist. Zudem machen Reihen im Segment
des Kinder- und Jugendsachbuches einen bedeutenden Anteil aus. Darauf soll im
Kapitel VI.1 noch niher eingegangen werden.

Um eine praktikable Méglichkeit der Abgrenzung von Reihen gegeniiber Einzelti-
teln zu erhalten, soll im Rahmen dieser Arbeit gelten, dass eine Reihe aus mindestens
drei Einzeltiteln bestehen muss, um als Reihe gelten zu kénnen.

7 Vgl. Rautenberg 2003, S. 430.

” Die Reihe Tatort Geschichte beispielsweise startete im Januar 2002 mit den vier Titeln ,,Gefahr fiir
den Kaiser, ,Der Geheimbund der Skorpione®, ,Der Monch ohne Gesicht“ und ,,Falsches Spiel in
der Arena“. Im Jahr 2002 erschienen zwei weitere Titel, 2003 drei Titel, 2004 wiederum vier Titel,
2005 nur ein Titel, 2006 drei Titel und 2007 bisher ebenfalls ein Titel. Vgl. hierzu Suchergebnis
,Tatort Geschichte“ (erreichbar mittels Stichwortsuche ,, Tatort Geschichte®).

7 Vgl. Umlauf 2005, S. 45.

7 Vgl. hierzu die Reihe science & fun aus dem Rowohlt-Verlag. Die Altersangaben fiir die einzelnen
Titel liegen bei acht, neun, zehn oder zwélf Jahren und der Preis betrigt je nach Band 6,90 €, 9,90
€ oder 12,90 €. Vgl. hierzu Suchergebnis ,,Science fun“ (erreichbar mittels Stichwortsuche ,,Science
fun®).

”® Umlauf 2005, S. 45.
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5  Originalreihen versus Lizenzproduktionen

Als Originalreihen werden Kinder- und Jugendsachbuchreihen betrachtet, die in
deutschen Verlagen in Eigenentwicklung als Originalausgaben entstanden sind. Ein
deutscher Verlag ist im Sinne dieser Arbeit ein Verlag, dessen Hauptsitz in der Bun-
desrepublik Deutschland liegt.”

Diese Eingrenzung ist notwendig, um der Fragestellung dieser Arbeit gerecht wer-
den zu kénnen. Die Angaben zum Medienverhalten der Rezipienten werden aus Stu-
dien gewonnen, die stets eine deutsche Grundgesamtheit als Basis haben. Der Bezug
zum verinderten Medienkonsum und Leseverhalten lisst sich also nur herstellen,
wenn es um Layout-Entscheidungen deutscher Verlage geht. Bei Lizenzreihen haben
die Lizenznehmerverlage aber meist sehr wenig oder auch gar kein Mitspracherecht
bei der Gestaltung der Titel, sodass diese Reihen hier ausgegrenzt werden sollen.”

Auf den Trend zu Lizenzproduktionen, die aufgrund des steigenden Kostendru-
ckes im Kinder- und Jugendsachbuch hiufig gesucht werden, wird in Kapitel V.2
noch gesondert eingegangen. Aufgrund der aktuellen Tendenz vieler Verlage in die-
sem Segment, wieder zu eigenen Titeln und eigenen Reihenproduktionen iiberzuge-
hen", scheint diese Einschrinkung entschuldbar zu sein.

” Dorling Kindersley gilt daher zum Beispiel nicht als deutscher Verlag. Es gibt zwar eine neue Nie-
derlassung in Starnberg, der Hauptsitz des Verlages liegt aber nach wie vor in London.

* Als Ausnahme gilt die Reihe Sehen Staunen Wissen, die im Verlag Dorling Kindersley erschien und
fiir die Gerstenberg die deutsche Lizenz erhielt. Sie wird in Kapitel V1.4.4 dennoch untersucht, da
sie in der Gestaltung von Kinder- und Jugendsachbuchreihen ein allzu wichtiger Wegbereiter fiir
eine neue Layoutentwicklung war.

* Griinde hierfiir nennt Kapitel V.2.
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IV  Leseverhalten und Medienkonsum

1 Der Leseprozess

Das Lesen und Verstehen von Texten ist ein komplexer Prozess, der von der visuellen
Aufnahme der Schriftzeichen und dem basalen Vorgang des Dekodierens bis hin zu
umfassenden Verstehensabliufen wie etwa der Hypothesenbildung reicht. Im Kon-
text dieser Arbeit sollen nur diejenigen Teilprozesse erdrtert werden, die mit der Ges-
talt der Zeichen in Zusammenhang zu bringen sind. Diese eher hierarchieniedrigen
Komponenten des Lesevorganges sollen hier im Fokus stehen, weil sie nicht vom
Lesenden und seinen personlichen Fihigkeiten abhingig sind, sondern vielmehr
durch typografische Entscheidungen beeinflusst werden kénnen.

1.1  Lesen als Wahrnehmungsprozess

Der erste Schritt zur Dekodierung von Schriftzeichen ist die Unterscheidung von
Helligkeiten. Erst der Kontrast zwischen den in der Regel schwarzen Zeichen und
dem meist weiflen Grund, auf dem sie stehen, macht es méglich, sie als solche wahr-
zunehmen. ”

Darauf folgt das Erkennen der Buchstaben- beziechungsweise Zeichenformen. So
genannte sekundire visuelle Felder differenzieren zwischen Ecken, Rundungen und
schrigen oder geraden Linien und schaffen so die Grundlagen zur Identifikation ei-
nes Buchstabens. Diese Informationen iiber das Aussehen der Buchstabens werden an
einen anderen Teil des Gehirns, die Wortform-Area weitergeleitet. Hiufig vorkom-
mende Buchstaben und Worte sind hier als eine Art grafisches Muster hinterlegt.83
Diese Schemata sind allerdings keine konkreten Abbildungen von Buchstaben- oder
Wortformen, sondern nur abstrakte. Das schafft die Grundlage dafiir, dass Buchsta-
ben in verschiedenen Schriftarten, die also in ihrer Form nicht identisch sind, den-
noch erkannt werden kénnen.* Seltene oder unbekannte Worter werden nicht als
Muster hinterlegt. Zum Lesen eines Wortes, das iiber keine gespeicherte Schablone
verfligt, wird deshalb eine Graphem—Phonem—Ubersetzung, also ein Buchstabiervor-
gang, initiiert.”

Das Entziffern der Zeichenformen kann allerdings nur gelingen, wenn ein be-
stimmter Punkt der Netzhaut auf ein Zeichen oder eine Zeichengruppe gerichtet ist.
Nur dieser Punkt, der auch Fovea centralis genannt wird, ist mit gentigend Sinneszel-
len ausgestattet, um die Sehstirke zu erreichen, die fiir das Lesen notwendig ist.”

Das Auge muss daher diesen Punket des schirfsten Sehens in der Zeile bewegen.
Der Blick gleitet allerdings nicht iiber die Zeilen, sondern bewegt sich ruckartig fort.
Diese Bewegung setzt sich aus Fixationen und Sakkaden zusammen. Wihrend einer
Sakkade, also wihrend eines Blicksprunges, nimmt das Auge nichts wahr; nur wih-

* Vgl. Miinte 2006, S. 20-22.

83 Vgl. ebd.

% Vgl. Christmann / Groeben 2001, S. 149.
* Vgl. Miinte 2006, S. 20-22.

% Vgl. Wittmann / Péppel 2001, S. 224.
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rend einer Fixation werden visuelle Informationen aufgenommen und verarbeitet.
Nach Willberg / Forssmann kann ein Lesender wihrend einer Fixation zeitgleich je
nach Schriftgrofe etwa neun Zeichen erfassen.” Nach Griisser liest ein Rezipient
westlicher Texte je nach Zeilenlinge durchschnittlich mit circa vier bis acht Sakkaden
pro Zeile. Die Sakkaden dauern dabei zwischen 20 und 60 Millisekunden, die Fixati-
onen dagegen 180 bis 500 Millisekunden.”

Gelibte Leser konnen die Fixationen so steuern, dass der Blick stets auf bedeu-
tungstragenden Elementen landet. Auf lingeren oder besonders komplizierten Wor-
tern kénnen mehrere Fixationen vorgenommen werden. Kiirzere Worter wie Artikel
oder Konjunktionen werden unter Umstinden iiberhaupt nicht fixiert, weil der Leser
in einem Top-down-Prozess unterstiitzt durch sein Erfahrungswissen und den Kon-
text auf die richtige Form schliefen kann.”

Hinzu kommyt, dass sich bei erfahrenen Lesern auch die Anzahl der pro Fixation
scharf gesehenen Buchstaben stark erhéhen kann. Der Blickbereich der fovea centra-
lis beinhaltet eine Abweichung von nur zwei Grad links und rechts des Fixationsor-
tes. Geiibte Leser konnen aber den Bereich des scharfen Sehens auf ein parafoveales
Gebiet erweitern, das dann eine Abweichung um fiinf Grad in Leserichtung umfassen
kann, was etwa 14 bis 15 Buchstaben entspricht.”

1.2 Der Lesevorgang bei Leseanfingern

Leseanfinger lesen im Gegensatz zu geiibten Lesern mit wesentlich mehr Sakkaden.
Sie benétigen zum Dekodieren der Buchstaben zahlreiche und auch relativ lange
Fixationen. Hinzu kommen auf8erdem auch viele riickwirtsgewandte Blickspriinge.”

Bei geiibten Lesern kommen diese so genannten Regressionen je nach der Not-
wendigkeit der Riickiiberpriifung eher selten vor. Anlass fiir eine Regression kann
beispielsweise auch ein Tippfehler oder falscher Satzbau sein, der dazu fiihrt, dass der
Satz anders endet, als der Leser es erwartet hat. Der Blick springt also zuriick, um den
Fehler ausfindig zu machen und den Satz- oder Wortsinn neu zu konstruieren. Bei
Leseanfingern sind Regressionen dagegen sehr hiufig. Erst im Lauf der Zeit werden
dann allmihlich die Sakkaden deutlicher und gréfer, die Fixationen kiirzer und sel-
tener und auch die Regressionen seltener.”

Wegen der noch fehlenden Leseiibung konnen Leseanfinger zudem Wortbilder
nicht als Ganzes erfassen.” Die Ursache hierfiir ist, dass bei Leseanfingern noch nicht
geniigend mentale grafische Muster vorliegen, die zum Abgleich ganzer Wortbilder
notig wiren. Selbst die Schemata der einzelnen Buchstaben sind noch nicht so gefes-
tigt, dass eine automatische, schnelle Erkennung moglich wire. Daher sind die zahl-
reichen und langen Fixationen notwendig. Das Lesen eines Leseanfingers besteht

¥ Vgl. Willberg / Forssmann 2005, S. 68.
5 Vgl. Griisser 1995, S. 29.

¥ Vgl. Miinte 2006, S. 20.

" Vgl. Badel / Schneider 2005, S. 329f.

" Vgl. ebd., S. 338.

” Vgl. ebd.

» Vgl. Willberg / Forssmann 2000, S. 74.
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daher fast ausschlieSlich aus Graphem-Phonem-Umwandlungen. Die Worter werden
durch Buchstabieren dekodiert. Aus der niedrigen Lesegeschwindigkeit ergibt sich
dann notwendigerweise die grofle Zahl an Regressionen, die den Zusammenhang
zwischen den erlesenen Einzelinformationen herstellen miissen.

Allerdings kommt es meist schon auf der untersten Ebene des Leseprozesses zu
Schwierigkeiten, weil Buchstabenformen, die sich dhnlich sind, nicht sicher vonein-
ander unterschieden werden kénnen. Mit circa vier bis fiinf Jahren vertauschen Kin-
der noch Buchstaben, die sich horizontal (also zum Beispiel die beiden Buchstaben
,b“ und ,p“) oder vertikal gespiegelt (,b“ und ,d“) entsprechen. Mit etwa fiinf bis
sechs Jahren kommen dann nur noch vertikale Vertauschungen vor.” Eine interes-
sante Herleitung fiir dieses Verwechslungspotenzial bietet der Niederlinder Noordzij.
Er geht von einer Situation aus, in der ein Kind mit einem Bauklotz spielt. Je nach-
dem, wie es den Bauklotz dreht und von wo aus es ihn betrachtet, verindert er seine
visuelle Form und dhnelt manchmal eher einem Quadrat und manchmal zum Bei-
spiel eher einem Trapez. Das Kind lernt also, dass sich das Aussehen eines Objektes je
nach dem Standpunkt verindern kann. Beim Lesenlernen werden Buchstaben zur
Verdeutlichung dann meist in ihre grundlegenden Formen zerlegt. Ein ,b“ besteht
also beispielsweise aus einem senkrechten Strich und einer Rundung nach rechts; ein
»d“ dagegen aus einem senkrechten Strich und einer Rundung nach links. Der Lese-
unterricht verlangt also das Verstindnis dafiir, dass ein einziges Objekt (nimlich et-
was aus einem senkrechten Strich und einer Rundung) je nach seiner Ausrichtung zu
zwei verschiedenen Objekten werden kann. Das grundlegende Problem ist daher,
dass bei der Buchstabenunterscheidung nicht zwischen verschiedenen ,,Dingen®, son-
dern zwischen verschiedenen Standméglichkeiten differenziert wird und dass fiir ein
Kind der Standort bis dato keine wichtige Kategorie war.”

Der Prozess des Lesenlernens verliuft in mehreren Stadien.” Das Stadium ,Null*
reicht von der Geburt bis zum Beginn des Lesens (circa null bis sechs Jahre). In dieser
Phase beginnen Kinder, sich der Sprache zuzuwenden. Dies kann durch so genanntes
»Pseudolesen® geschehen oder durch das tatsichliche Schreiben und Lesen einzelner
Worte. Kinder bauen in dieser Periode ein Interesse fiir das Buch und die Technik
des Buches, wie zum Beispiel das Blittern, auf und finden Gefallen an Sprachspielen,
Reimen und erzihlten oder vorgelesenen Geschichten.

Im ersten Stadium (erste und zweite Klasse, das heifdt im Alter von sechs bis sieben
Jahren) beginnen Kinder, Buchstaben- und Lautfolgen zu erlernen. Das Wortlesen
hat aber noch starken Ratecharakter. Die Dekodierprozesse werden erst sehr langsam
automatisiert und bisher kénnen eher bekannte Texte wirklich gelesen werden. Zur
Orientierung sind vor allem Bilder notwendig.

Kinder im zweiten Stadium (zweite und dritte Klasse, also sieben bis acht Jahre
alt) lesen bereits fliissiger. Das Ziel des Lesens ist aber noch nicht in erster Linie das
Erschliefen von neuen Informationen. Noch in diesem Stadium werden ebenfalls
eher schon bekannte Texte bevorzugt.

" Vgl. Oerter 1999, S. 29.
” Vgl. Noordzij 1985, S. 7-9.
% Vgl. im Folgenden Chall 1983, S. 13-24.
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Das dritte Stadium (vierte bis achte Klasse, das heifSt im Alter von 9 bis 13 Jahren)
markiert den Ubergang vom Lesen bekannter Texte zur Lektiire von unbekannten,
neuen Texten. Das Leseverstindnis hat gegeniiber dem Dekodierungsprozess die
Fithrung iibernommen. Man liest nun, um neue Informationen aus Texten zu ent-
nehmen.

Im vierten Stadium (Sekundarstufe, etwa 14 bis 18 Jahre) erweitern sich die Fi-
higkeiten dann bis hin zum Vergleichen und Bewerten von Texten. Bereits wihrend
des Lesens konnen Standpunkte bezogen werden. Diese Stufe erreichen jedoch nicht
alle Leser.

Das letzte Stadium (Hochschule, 18 Jahre und ilter) ist gekennzeichnet durch die
Fihigkeit, aus verschiedenen Texten Synthesen zu kombinieren und Hypothesen zu
bilden. Dies bleibt allerdings meist auf einen bestimmten Fachbereich beschrinkt.

Auch Rosebrock geht davon aus, dass sich erst mit circa neun Jahren die ,[...]
Schere zwischen technischer Lesefertigkeit und literarischer Verstehenskompetenz
[...]” schliet. Erst in diesem Lesealter wird die Worterkennung automatisiert. Ver-
bindungen von Wortgruppen und tiefere inhaltliche Strukturen werden aber noch
nicht erkannt.” Nach Dehn ist die Vermittlung der Grundfihigkeit des Lesens mit
dem Ende der dritten Schulklasse abgeschlossen.” Das Dekodieren ist also erlernt
und kann Schritt fiir Schritt automatisiert und perfektioniert werden. Oerter setzt
den Ubergang zur automatisierten Lesefihigkeit bei einem Alter von zehn Jahren
an.'” Nach Badel ist das Blickverhalten sogar erst mit etwa zwolf Jahren so gefestigt,
dass es sich bis ins Erwachsenenalter nicht mehr verindert. In diesem Alter ist das

Lesen geprigt von weiten Sakkaden, seltenen Regressionen und Fixationen von etwa
200 bis 300 Millisckunden."

2 Buch und Lesen in der Medienkonkurrenz

Die Befiirchtung, dass das Buch von anderen Medien bedroht oder gar verdringt
werde, ist nicht neu. Schon 1979 formulierte Girtner derartige Bedenken in Bezug
auf das Kinder- und Jugendsachbuch. Als vermeintliche Konkurrenten nannte er das
Fernsehen und den so genannten Heftchenkonsum.'”

Seitdem hat sich die mediale Situation aber noch erheblich weiterentwickelt. Im
Zuge der Allensbacher Werbetriger-Analyse 2006 ist von den Herausforderungen
einer multioptionalen Mediengesellschaft die Rede. Zur heutigen Multioptionalitit
kam es demnach in erster Linie durch eine Vermehrung der Medientypen, also durch
neue Medien wie das Fernsehen oder das Internet. Auflerdem kann aber auch eine
Vermehrung innerhalb der Gattungen festgestellt werden wie etwa die stetige Aus-
weitung der TV-Kanile von der Entstehung des Fernsehens bis heute. Zudem haben

sich auch Nutzungsquellen und -orte vermehrt. Der Medienkonsument sicht sich

” Rosebrock 2002, S. 3.

% Vgl. ebd.

” Vgl. Dehn / Payrhuber u.a. 2001, S. 585.
10 Vgl. Oerter 1999, S. 36.

" Vgl. Badel / Schneider 2005, S. 340.

102 Vgl. Girtner 1979, S. 204.

23



also mit mehr Méglichkeiten konfrontiert und muss immer mehr Entscheidungen
zugunsten eines bestimmten Mediums und zugleich zulasten vieler anderer Medien
treffen. Dies trifft auch fiir die Nutzungsbedingungen von Kindern zu. 1

Interessant ist nun die Frage, welche Folgen das Entstehen neuer Medien fiir die
jeweils dlteren Medien hat. Die Mehrzahl der Medienforscher geht davon aus, dass
das dltere Medium nicht einfach unterliegt und verschwindet, sondern dass es in der
Regel einem Funktionswandel unterzogen wird und unter verinderten Bedingungen
weiterexistiert."” Das Buch wurde nicht durch das Radio ersetzt und das Radio wie-
derum nicht durch das Medium Film. Auch der Film konnte die neue Konkurrenz
des Fernsehens iiberstehen und trotz des enorm schnellen Aufstieges des PCs blieben
alle vorherigen Medientypen bestehen. Heidtmann zeigt diesen Funktionswandel am
Beispiel der Funktionsverschiebung des Kinofilmes durch das Aufkommen des Fern-
sehens. Man glaubte zunichst, dass das Kino nun iiberholt wire. Es kam aber ledig-
lich zu einer Verinderung des Kinos, das nun nicht mehr linger die Aufgabe hatte,
durch Wochenschauen und Dokumentationen Wirklichkeit zu zeigen. Diese Funkti-
on trat das Kino an das Fernsehen ab. Neu war aber, dass sich das Kino stattdessen
auf immer aufwendigere und teurere Filmproduktionen verlagerte und Kino forthin
immer mehr mit Erlebnis gleichgesetzt wurde."”

Auch fiir das Buch kommt es in immer mehr Fillen eher zu Medienkonvergenz
statt -konkurrenz. Dies zeigt sich an den recht zahlreichen Beispielen fiir Medienver-
biinde, die sich auch im Kinder- und Jugendbuchbereich finden." Eine eher neue
Art des Medienverbundes ist diejenige zwischen Buch und PC. Der Comic-Verlag
Panini verdffentlichte 2007 einen Begleitroman zum Computerspiel Anno 1701.
Bereits im vergangenen Sommer erschien der erste Band einer Romanreihe zur sehr
populiren fiktiven PC-Welt World of Warcraft. Auch der Heyne-Verlag erreicht mit
seinem Taschenbuch zum PC-Spiel Mechwarrior stabile Verkaufszahlen."

Ein eher iiblicher Medienverbund ist der zwischen Fernsehen oder Film und
Buch. Die ersten Filme, die speziell fiir Kinder produziert wurden, basierten meist
auf Inhalten aus Biichern. Dieser Fall ist eher selten geworden. Es zeigt sich aber ak-
tuell sehr stark eine Tendenz, TV-Inhalte zum Anlass fiir Biicher zu machen. In der
Medienkonsum-Studie ,,Kinder und Medien® (KIM) gaben 51 % der befragten Kin-
der im Alter von 6 bis 13 Jahren an, gerne Fernsehbegleitbiicher zu lesen.™ Beispiele
speziell fiir den Kinder- und Jugendsachbuchbereich sind Frag doch mal die Maus,
Willi wills wissen, das logo!-Nachrichtenlexikon und die Sachbiicher von Armin Mai-
wald, der aus der Sendung mit der Maus bekannt ist. Das Buch kann in diesen Fillen
sehr stark von der grofien Popularitit der zugehérigen Fernsehsendungen profitieren.

" Vgl. Kécher o.]., S. 3.

" Vgl. hierzu z. B. Vof} 1997, S. 23.

" Vgl. Heidtmann 1990, S. 446.

" Laut einer Studie des Institutes fiir angewandte Kinder- und Medienforschung (IfaK) erreichte
Medienverbundliteratur im Jahre 2002 einen Prozentsatz von 15 bis 20 % an den Kinder- und Ju-
gendbiichern. Vgl. hierzu Hilf 2004, S. 32.

Vgl 0.V. 2007, S. 17.

" Vgl. Medienpidagogischer Forschungsverband Siidwest 2006, S. 24.
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Die Zeichentrickfigur der ,Maus“ aus der gleichnamigen Sendung mit der Maus
hat einen Bekanntheitsgrad von 95 % bei den Deutschen aller Altersgruppen. Jede
Folge der Serie erreicht etwa drei Millionen Zuschauer. Die Shows zum 35-jihrigen
Jubilium der Sendung sahen sogar 6,1 Millionen Menschen, das macht einen Markt-
anteil von etwa 20 % aus. Innerhalb von drei Jahren sollen nun im Verlag cbj 20
Binde der neuen Sachbuchreihe Frag doch mal ... die Maus fir Kinder ab fiinf Jahren
erscheinen. Die ersten vier Binde ,Zeitreise®, ,Autos“, ,Ritter und Burgen® und
,Unser Wald“ konnten mit einer Auflage von je bis zu 25.000 Titeln starten."”

Ahnlich ist die Situation im Fall der Kinderfernsehserie Willi wills wissen, die
2005 etwa 16,5 % in der ARD und im Kinderkanal KI.KA sogar 33,6 % aller Zu-
schauer sahen. Die Sendung wird auflerdem auf drei weiteren, regionalen Kanilen
gesendet. Der Baumhaus-Verlag greift fiir die gleichnamige Buchreihe einzelne The-
men der Sendungen auf und macht sie zum Buchinhalt. Die Erstauflage pro Titel
liegt auch hier mit 12.000 bis 15.000"" Titeln sehr hoch.""

Eine andere Nuance des Medienverbundes stellt die Buchbesprechung im Fernse-
hen dar. Im Erwachsenensegment sind Buchempfehlungen in TV-Sendungen schon
lange ein wichtiges Marketinginstrument fiir Buchverlage. Auch fiir das Kinder- und
Jugendbuch gibt es seit April 2004 eine Sendung, die sich dem Buch und dem Lesen
widmet. Quergelesen wird einmal monatlich ausgestrahlt und empfiehlt pro Sendung
etwa vier bis sechs Titel fiir Kinder von 10 bis 13 Jahren."” In der Sendung vom 7.
Januar 2007 wurde mit Brehms Tierleben sogar ein eher ungewshnliches Sachbuch
besprochen. In der Ausstrahlung am 4. Februar 2007 wurde die Sachbuchreihe Aben-
teuer & Wissen vorgestellt.'”

Im Fall der Reihe Abenteuer & Wissen, einer Eigenproduktion von Gerstenberg,
entstand das Buch nach einem Horbuch. Maja Nielsen ist zugleich die Autorin von
Hérbuch und Printbuch und betont, dass das Buch gegeniiber der Horproduktion
einen deutlichen Mehrwert hat. Viele Zusatzinformationen und natiirlich Landkar-
ten, Fotos und Illustrationen hitten auf der CD keinen Platz."™

Es gibt aber auch die Tendenz, dass Buchinhalte in verschiedenen anderen Me-
dien weiterverarbeitet werden. Ein Beispiel hierfiir ist die Reihe Leseliwen Wissen aus
dem Loewe-Verlag. Zu mehreren Einzelbinden sind jeweils gleichnamige Horspiele
erschienen.

Ein herausragendes Beispiel zum Thema Mehrfachverwertung bietet die Reihe
Was ist was aus dem Tessloff-Verlag. In Anlehnung an die Buchproduktionen sind
Brettspiele, Quizblocke, Ritselhefte, Horspiele, DVDs, Videos, CD-Roms, ein Onli-
ne-Wissensportal und eine TV-Sendung entstanden.

Eine wichtige Frage ist nun, welche Funktionen und Leistungen das Buch im Ge-
gensatz zu anderen Medien kennzeichnen und welchen Mehrwert oder auch Nachteil
es damit gegeniiber den anderen Medien hat. Nach Saxer meint der Begrift Medien-

" Vgl. Selchow 2006, S. 140f.
" Vgl. Grubert 2006, S. 24.

" Vgl. Selchow 2006, S. 141.

" Vgl. Busse 2004, S. 56f.

" Vgl. Borsenblatt-Online 2007.
e Vgl. Selchow 2006, S. 144.
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leistung das, was Medien jeweils von ihrem Organisationszweck realisieren kénnen.
Als Funktionalitit fasst Saxer dagegen das gesamte Problemlosungs- und Problem-
schaffungspotential von Medienkommunikation auf. '’

Im Gegensatz zum Fernsehen ist das Buch zeitlich und auch riumlich ungebun-
den. Man spricht von einem Abholmedium. Das Fernsehen ist dagegen ein Zustell-
medium, das heifdt, dass der Rezipient auf die vermittelten Inhalte zeitlich und
thematisch keinen Einfluss hat und rdumlich an ein Ausgabegerit gebunden ist. Ein
weiterer Unterschied ist, dass zum Konsum von geschriebenen Texten Lesekompe-
tenz notig ist, wohingegen fiir das Fernsehen ,,blofes Hinsehen“'" geniigt. Eine kon-
zentriert-intensive Rezeption beim Buch steht nach Derdak grundsitzlich einer
nebenbei-extensiven Rezeption des TV gegeniiber. Zweck des Lesens ist Bildungser-
werb und kreative Selbsterfahrung; Ziel des Fernsehens ist lediglich Ablenkung, Zer-
streuung und Unterhaltung."” Gerade in den beiden zuletzt genannten Kriterien sind
aber wohl viele Uberschneidungen moglich, was beispielsweise informierende TV-
Dokumentationen und Unterhaltungsliteratur betrifft. Das Lesen wird als ein aktiver
Prozess beschrieben, das Fernsehen hingegen eher als ein passiver Vorgang.

Als weitere Differenzierung ist bemerkenswert, dass die AV-Medien, also die au-
dio-visuell geprigten Medien, eher auf Bildern basieren als das Buch, das sich in ers-
ter Linie durch Texte konstituiert. Bilder sind leichter zu konsumieren als Texte,
sodass die AV-Medien wiederum passiver zu sein scheinen. Auflerdem wirken AV-
Medien realistischer, weil sie die Inhalte primir visuell-bildlich und auditiv vermit-
teln und dies am ehesten der realen Wahrnehmung unserer Umwelt entspricht. Oft
wird den neuen Medien auch eine groflere soziale Komponente zugeschrieben, weil
sie in ihrer Eigenschaft als Nebenbei-Medien besser als Sekundirtitigkeit genutzt
werden konnen und daher auch eher gemeinsam rezipierbar sind."” An dieser Stelle
muss allerdings deutlich gemacht werden, dass diese Eigenschaft der AV-Medien als
gemeinsam nutzbare Medien nur solange gelten kann, wie die eigene mediale Ausriis-
tung der Kinder nicht weiter ansteigt.

Ein Nachteil des Buches vor allem in Bezug auf das Internet ist sicher, dass Infor-
mationen elektronisch wesentlich schneller und aktueller auffindbar sind. Gerade bei
Kinder- und Jugendbiichern darf aber nicht unterschitzt werden, dass das Buch in
einer intensiven Weise Wissen und Zusammenhinge vermitteln kann, wihrend das
Internet hiufig nur selektive und ungeordnete Informationen bietet."” Zudem ist im
Zuge der stindigen Aktualisierung elektronischer Informationen oft keine Langlebig-
keit der Daten gegeben.

Die neuen Medien zeichnen sich durch Interaktivitit, Virtualitit, Digitalitit,
Multimedialitit, Vernetzung und Entlinearisierung aus.”” Das Buch setzt dem eine
bessere Transportabilitit, die Unabhingigkeit von Energiequellen und vor allem die
intensivere Wahrnehmung entgegen. Dass Inhalte in Biichern nachhaltiger aufge-

1 Vgl. Saxer 2001, S. 10.

" Derdak 1997, S. 41.

" Vgl. Derdak 1997, S. 41.

" Vgl. Heidtmann 1993, S. 8.

" Vgl. z.B. Grubert 2000, S. 155.
120 Vgl. Groeben 2002, S. 14.
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nommen werden, bestitigte auch ein Test, bei dem Kindern eine Geschichte als Text
und als Fernsehspiel prisentiert wurde. Bei der Darstellungsvariante als Text konnten
sich die Kinder bei einer spiteren Befragung wesentlich besser an Details und Cha-
raktere erinnern. Die Informationsaufnahme ist beim Lesen also eindeutig griindli-
cher als bei visuell dargebotenem Material."”'

Bei einer Untersuchung zum Leseverhalten von Jungen zwischen 6 und 18 Jahren
wurden die Testpersonen auch danach befragt, warum sie lesen. Als Argumente fiir
das Lesen gaben die Jungen an, dass Lesen realistischer sei, weil auch die echte Welt
linger dauere als nur 90 Minuten wie im Film. Auflerdem kénne man sich im Buch
mit mehr Fantasie in die andere Welt hineinversetzen, weil im Medium noch keine
bereits fertigen Bilder mitgegeben werden. Positiv bewertet wurde auch die Moglich-
keit, die Rezeptionsgeschwindigkeit individuell zu bestimmen, Pausen zu machen
und etwas nachzulesen. Als Kritikpunkt wurde angebracht, dass Lesen anstrengender
und zeitaufwendiger sei und mehr Konzentration erfordere.

Insgesamt kann man also schlussfolgern, dass das Buch nicht vollkommen ver-
schwinden wird, weil es in einigen wichtigen Punkten einen Mehrwert gegeniiber
den neuen Medien aufzuweisen hat. Gerade das Buch fiir Kinder iibernimmt Funkti-
onen, die andere Medien nicht leisten kénnen. Auch das Internet wird nicht als di-
rekter Konkurrent fiir das Kinder- und Jugendsachbuch gefiirchtet, weil die
Informationsvermittlung hier vollkommen anderen Regeln und Anforderungen un-
terliegt. Trotzdem gibt es aber dennoch, wie in diesem Kapitel gezeigt wurde, viele
Wege der Mehrfachverwertung von Inhalten, sodass das Buch nur ein Segment einer
groflen Medienlandschaft und das Lesen nur noch eine von vielen Titigkeiten im
Medienalltag ist.

3  Medienausstattung und -konsum von Kindern und Jugendlichen

Im Vergleich zum Medienkonsum von Erwachsenen wird das mediale Verhalten von
Kindern eher selten untersucht. Diese Forschungsliicke ist gewissermaflen ein Para-
doxon, weil Griinde fiir das vermeintliche Ende der Lesekultur und -kompetenz oft
im Medienkonsum von Kindern gesehen werden, dazu aber kaum umfassende Stu-
dien vorliegen. Erschwerend kommt hinzu, dass die existierenden Studien meist
schwer vergleichbar sind, weil sie von verschiedenen Zielgruppen ausgehen, sich in
ihren Zielsetzungen unterscheiden oder bestimmte Termini abweichend definieren.
Meist wird iiberhaupt nicht reflektiert, was es zum Beispiel genau bedeutet, ein Buch
zu lesen, und was die Rezipienten darunter verstehen. Denn wer ab und zu in einem
Buch blittert, ist noch kein habitueller Buchleser. In diesem Kapitel werden dennoch
die Ergebnisse aus einigen der bestehenden empirischen Studien vorgestellt, um den
Mediengebrauch von Kindern und deren Geriteausstattung zumindest tendenziell
zeigen zu konnen.

Die Studie ,Kinder und Medien“ (KIM), die der Medienpidagogische For-
schungsverband Siidwest herausgibt, erforscht seit 1999 die Mediennutzung von

= Vgl. Wésner 1997, S. 79.
12 Vgl. Bischof 2002, S. 258f.
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Kindern im Alter von 6 bis 13 Jahren. Im Jahr 2005 gaben 97 % der Befragten als
am hiufigsten ausgeiibte Freizeittitigkeit das Fernsehen an. Nach einigen nicht-
medialen Beschiftigungen folgten als nichste Medien dann Musikkassetten und CDs
(79 %), Radio (70 %) und PC (63 %). Das Lesen von Biichern wurde mit 58 %, das
Konsumieren von Zeitschriften mit 55 % beziffert. Bei der Frage nach den Lieb-
lingsbeschiftigungen erreichte das Fernsehen aber interessanterweise nur noch den
dritten Platz. Etwas mehr als die Hilfte der befragten Kinder zeigte also Interesse an
Buch und Lesen.'”

Auflerdem zeigte die Studie, dass in Haushalten, in denen Kinder leben, eine
Vollausstattung mit TV, Handy und Video gegeben ist. In vier von fiinf Haushalten
ist auflerdem ein PC und in etwa drei Vierteln auch ein Internetzugang vorhanden.
Familien, die weniger gut situiert sind, haben keinen Internetanschluss. In Bezug auf
den Besitz von TV, Handy, Video, Spielekonsole und Kindercomputer gibt es aber
kaum soziale Unterschiede. Die Kinder selbst besitzen zu 56 % einen eigenen CD-
Player oder Kassettenrekorder, zu 50 % einen Walkman oder ein Radio und zu 44 %
einen Gameboy. Fast die Hilfte der Kinder zwischen 6 und 13 Jahren hat einen ei-
genen Fernseher (42 %). Uber ein eigenes Handy verfiigen auflerdem 36 % der Be-
fragten, iiber eine Spielekonsole 35 % und 12 % konnen einen eigenen PC benutzen.
Angaben zum Buchbesitz der Kinder fehlen. Allerdings geben 54% an, gerne zu le-
sen; bei Kindern aus einem Haushalt mit PC sind es sogar 61 %. Hier ist folglich
keine direkte Medienkonkurrenz zu sehen. Von zehn befragten Kindern lasen zum
Zeitpunkt der Studie vier zuhause gerade ein Buch. Bereits in der untersten Alters-
klasse, bei den sechs- und siebenjihrigen Kindern, nutzen allerdings auch 52 % einen
PC; 13 % der interneterfahrenen Kinder sind dabei sogar tiglich online."™

Die ,KidsVerbaucherAnalyse“ (KVA) liefert dhnliche Zahlen fiir den Besitz und
Gebrauch von PCs. Sie untersucht dieselbe Zielgruppe wie die KIM-Studie, wird
> und hat vor allem die Untersuchung der Reichwei-
ten bestimmter Verlagsprodukte, vornehmlich Zeitschriften, und branchenfremder
Produkte wie Siifligkeiten und Spielzeug zum Ziel. Fiir das Jahr 2006 gibt die KVA
schon einen leicht hoheren Anteil von 17 % fiir den eigenen Besitz der Kinder an
einem PC an. Die Ausstattung der Haushalte mit PCs ist auf 60 % gestiegen und
liegt damit aber noch unter der Einschitzung der KIM-Studie von 2005 (80 %). Der
Prozentsatz der Kinder, die hiufig im Internet sind, ist seit 2001 von 6 auf 23 %

aber von Verlagen durchgefiihrt12

gestiegen. Bei den Angaben zum Geritebesitz ist auch immer zu bedenken, dass viele
Kinder die Moglichkeit haben, schon in der Grundschule einen PC zu nutzen. Diese
verfiigbaren Gerite werden in den Studien nicht erfasst, sodass die potenziellen Nut-
zungsgelegenheiten wahrscheinlich noch iiber den Werten der Studien liegen. **

In der KVA wird auflerdem die Konsumkraft der Zielgruppe untersucht. Im Mo-

nat haben die 6- bis 13-jihrigen Kinder durchschnittlich 20,47 € Taschengeld zur

" Vgl. Medienpidagogischer Forschungsverband Siidwest 2006, S. 3-7.

" Vgl. ebd., S. 13-40.

" Teilnehmende Verlage sind Computec Media AG, Egmont Cultfish Media GmbH, Family Media
GmbH & Co. KG, Gruner + Jahr AG & Co. KG, Pabel-Moewig Verlag KG, Panini Verlags
GmbH und VPM Young Media KG. Vgl. Die KidsVerbraucherAnalyse 2006, S. 2.

" Vgl. Die KidsVerbraucherAnalyse 2006, S. 27-29.
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Verfiigung. Hinzu kommen Geldgeschenke zu bestimmten Gelegenheiten wie Ge-
burtstagen oder Weihnachten, die im Mittel zwischen 60 € und 80 € liegen. Geld-
ausgaben titigen die Kinder fir Siifligkeiten, FEis, Zeitschriften und Comics,
Spielzeug, Sticker, Fast Food, Kino, CDs und Handy.127 Biicher werden nicht ge-
nannt. Wenn der eigene Kauf von Zeitschriften und Comics bereits an dritter Stelle
genannt wird, ist zu vermuten, dass theoretisch auch der Kauf von Biichern durch die
Kinder selbst moglich wire. Ob Hinderungsgriinde hierfiir eher in einem Desinteres-
se an Biichern oder in den in der Regel hoheren Preisen von Biichern gegeniiber Zeit-
schriften zu suchen sind, bleibt unklar.

Siiss und Bernhard untersuchten in einer Studie mit 1.300 Kindern und Jugendli-
chen die Stellung des Buches im Medienalltag in der Schweiz. Die Studie zeigte, dass
fast alle Kinder zuhause Zugang zu Biichern haben. 90 % der Kinder gaben auf die
Frage, welche Medien sie nutzen wiirden, Biicher als Antwort an. Dem Buch kommt
eine tigliche Nutzungsdauer von 27 Minuten zu, dem Fernsehen und den auditiven
Medien dagegen etwa das Dreifache. Siiss und Bernhard betonen aber, dass es keiner-
lei negative Korrelation zwischen Nutzung der neuen Medien und Biicherlesen gibt.
Vielleser sind Vielmediennutzer und umgekehrt lesen auch diejenigen mehr, die auch
die anderen Medien hiufig nutzen. ™

Nach Bock gab in einer 6sterreichischen Studie nur ein Prozent der 8- bis 14-
Jahrigen an, dass es im Haushalt keine Biicher gibe, lediglich zwei Prozent sagten,
dass sie keine eigenen Biicher hitten.” Zu den eigenen Medien gehoren demnach
also auch Biicher.

4 Leseverhalten von Kindern und Jugendlichen

Heidtmann gab schon 1993 an, dass in Deutschland Kinder im Grundschulalter das
Fernsehen etwa drei Stunden pro Tag nutzten. Dabei verbringen schon Kinder ab
sechs Monaten Zeit vor dem TV und reagieren auch bereits auf die Variationen von
Bild und Ton. Ab etwa zwei oder drei Jahren ist dann auch ein zielgerichtetes Sehen
méglich.130 Das zeigt deutlich, dass Kinder oft schon zu kompetenten Fernsehnutzern
werden, bevor sie schulisch das Lesen erlernen. Inwieweit sich diese Entwicklung auf
spitere Lesefihigkeiten auswirke, soll nun dargestellt werden.

Die aussagekriftigste Untersuchung im Bereich der Lesekompetenzforschung im
Kinderbereich ist die ,Internationale Grundschul-Lese-Untersuchung® (IGLU), die
in ihrer internationalen Erweiterung auch als ,,Progress in International Reading Lite-
racy Study“ (PIRLS) bezeichnet wird. Da die bekanntere PISA-Studie die Lesefihig-
keiten 15-jahriger Schiiler/innen untersucht, wird sie aufgrund der fiir diese Arbeit
geltenden Zielgruppe hier nicht betrachtet. An IGLU beteiligen sich weltweit 35
Staaten. Auf nationaler Ebene wird die Untersuchung durch das Bundesministerium
fiir Bildung, Wissenschaft, Forschung und Technologie und durch die Kultusminis-

" Vgl. ebd., S. 48-51.

" Vgl. Siiss / Bernhard 2002, S. 15f.
' Vgl. Bock 2002, S. 26.

" Vgl. Heidtmann 1993, S. 7f.
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terkonferenz geférdert. IGLU untersucht das Leseverstindnis mithilfe von vier Kom-
petenzstufen. In der untersten Stufe miissen lediglich gesuchte Worter in einem Text
erkannt werden. Zur zweiten Stufe gehort die Fihigkeit, angegebene Sachverhalte aus
einem Text zu erschliefen. Wer implizit im Text enthaltene Sachverhalte aufgrund
des Kontextes ermitteln kann, erreicht die dritte Stufe. Fiir die vierte Stufe letztlich
miissen mehrere Textpassagen sinnvoll miteinander in Bezichung gesetzt werden."!

In der Vergleichsgruppe 1 (VG 1) werden alle teilnehmenden Linder der EU zu-
sammengefasst. Deutschland erreicht mit 539 Punkten ein Ergebnis, das nur knapp
unter dem Durchschnitt der VG 1 von 541 Punkten liegt. In der VG 2, die alle O-
ECD-Staaten umfasst, liegt der genannte deutsche Wert sogar iiber dem Durch-
schnitt (532 Punkte). Die Leistungen der deutschen Schiiler sind sehr homogen. Der
Anteil von ,Risikokindern“”, die unter der Kompetenzstufe 1 liegen, ist sehr gering.
Allerdings kommt auch mehr als ein Drittel der Kinder nicht iiber die Kompetenz-
stufe 2 hinaus. Das Ergebnis ist also eindeutig besser, als man es in Folge von PISA
erwartet, aber dennoch erreichen auch nach dieser Erhebung viele Kinder nur eine
sehr niedrige Kompetenzstufe. ™

Eine im Kontext dieser Arbeit sehr interessante Studie wurde 1998 bis 2000
durchgefiihrt und untersuchte den Zusammenhang zwischen TV-Konsum und Lese-
fihigkeiten bei Kindern. Im Lesen wurden das phonologische Bewusstsein, die Buch-
stabenkenntnis, die Lesegeschwindigkeit und das Leseverstindnis getestet. Die Studie
ergab, dass Kinder, die wenig fernsahen, schon im Vorschulalter eine bessere Buch-
stabenkenntnis hatten als Gleichaltrige mit hoherem Fernsehkonsum. Im Bereich der
Uberpriifung des phonologischen Bewusstseins mittels Reimaufgaben waren die Leis-
tungen in der Vorschulzeit noch gleich. Ab Mitte der ersten Klasse konnten die so
genannten Vielseher ihre Fihigkeiten dann aber weniger gut steigern und blieben
zuriick. Bei den ilteren Kindern gab es dann auch Unterschiede in der Lesegeschwin-
digkeit und im Leseverstindnis zulasten der Vielseher. Es wird aber gesondert darauf
hingewiesen, dass der kausale Bezug zwischen dem TV-Konsum und den schlechte-
ren sprachlichen Leistungen nicht gesichert sei. Man kénnte ebenso gut schlussfol-
gern, dass Kinder, die aus anderen Griinden schlecht lesen konnen, im Gegenzug
dann mehr Zeit mit dem Fernsehen verbringen. ™

In Bezug auf das Leseverhalten von Kindern und Jugendlichen muss auflerdem
deutlich gemacht werden, dass das Alter der untersuchten Personen das Ergebnis
stark verindern kann. Denn die Leseintensitit und dadurch auch die Lesefihigkeiten
verindern sich im Laufe der Kindheit und Jugend nicht kontinuierlich, sondern eher
in Wellenbewegungen. Nach Béck sind Kinder im Alter von acht bis zehn Jahren oft
besonders begeisterte Buchleser. Das hingt wohl vor allem mit dem allmihlichen
Fortschritt in den Entschliisselungskompetenzen des Lesens zusammen. Ein erster
Leseknick erfolgt dann im Alter von etwa zehn bis zwélf Jahren, weil Kinder nun
verstirkt mit anderen Medien neben dem Buch konfrontiert werden. Ein zweiter

“''Vgl. Bos / Lankes u.a. 2003, S. 3-7.

"* Bos / Lankes u.a. 2003, S. 14.

" Vgl. Bos / Lankes u.a. 2003, S. 10-12.

e Vgl. Ennemoser / Schiffer 2002, S. 238-245.
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Leseknick ergibt sich aus dem Wegfall extrinsischer Motivation durch das Ende von
Schule oder Ausbildung bei den jungen Erwachsenen.” Diese Argumentation er-
scheint allerdings zweifelhaft. Zum einen, da, wie vorher gezeigt wurde, schon bei
Kindern unter acht Jahren die Komponente der Medienkonkurrenz hinzukommt,
zum anderen, da die Vermischung von intrinsischer und extrinsischer Motivation
innerhalb einer Theorie fragwiirdig erscheint.

Rosebrock argumentiert dann auch genau entgegengesetzt. Die Lesefreude vieler
Kinder nimmt mit der Fihigkeit, nun selbst lesen zu kénnen, ab. Ab circa neun Jah-
ren wird das Vergniigen am Lesen immer geringer. Ein zweiter Einbruch ist dann in
der Pubertit mit etwa 12 bis 13 Jahren zu verzeichnen.'”

Diese Thesen sind also umstritten. Im Allgemeinen ist wohl eher davon auszuge-
hen, dass die Leseintensitit keine konstante Entwicklung ist und auch mit mehreren
Hohen und Tiefen verlaufen kann. Dieser Ablauf ist aber stark individuell geprigt
und wird von vielerlei Komponenten wie dem Medienbesitz im Haushalt, der eige-
nen Medienausstattung, der Lesesozialisation, den Interessen und dem Entwicklungs-
stand beeinflusst.

5  Neue Wahrnehmungsweisen

Durch den verstirkten Konsum der neuen Medien bilden sich auch neue Wahrneh-
mungsmuster aus, die diesen Medientypen besonders entgegenkommen. Auf andere
Medien wie zum Beispiel das Buch iibertragen, kann es dann zu Problemen kom-
men.

Vorweg muss klargestellt werden, dass sich die Schilderungen der neuen Wahr-
nehmungsweisen in der Literatur meist auf Jugendliche bezichen. Es ist allerdings
davon auszugehen, dass diese auch auf Kinder iibertragbar sind, da sich die neuen
Wahrnehmungsarten nicht nach dem Alter des Rezipienten bilden, sondern infolge
seines Konsums der neuen Medien. Da sich das Medienverhalten von Kindern aber,
wie gezeigt wurde, auch stark in Richtung der neuen Medien verschoben hat, kénnen
die folgenden Aussagen wohl fiir Kinder und Jugendliche zugleich gelten.

Dennoch kénnen bestimmte Tendenzen nur bei fortgeschrittenen Lesern eintre-
ten. Hierzu zihlt die Vermutung, dass sich die Wahrnehmung aufgrund von hiufi-
gem Sehen von Videoclips und von oft praktiziertem ,Channel-Hopping“ beim
Fernsehen so stark dndert, dass sich dieser neue Rezeptionsmodus auch auf das Lesen
tibertrigt. Jugendliche lesen daher oft verschiedene Biicher parallel und iiberfliegen
oft mehr statt intensiv zu lesen.”” Zudem wird mit mehr Lesepausen gelesen. Es wer-
den also eher kleine Textportionen rezipiert und die kontinuierliche Lektiire geht
zuriick.™ Bei Leseanfingern ist ein derartiges Leseverhalten aufgrund der noch gerin-
gen Kompetenzen wohl nicht méglich.

" Vgl. Bock 2002, S. 30.

1% Vgl. Rosebrock 2002, S. 2.
“"Vgl. Vollbrecht 2002, S. 15-35.
b Vgl. Franzmann 2001, S. 97.
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Die neuen Medien sind hauptsichlich textbasiert. Daraus entwickelt sich, auch bei
Kindern und Jugendlichen, eine andere Weise, Bilder zu betrachten. Kilian macht
deutlich, dass Kinder heute vernetzter denken. Das Erfassen von Inhalten ist stark
assoziativ geprigt. Kinder entwickeln demnach schon sehr friih eine so genannte
,viewing literacy“m, das heifdt eine ausgeprigte Fihigkeit, Bilder inhaldlich zu erfas-
sen und Kommunikationscodes von Bildern zu erkennen. Fotos werden beispielswei-
se nicht mehr nur als Abbildungen eingestuft, sondern es werden sehr schnell
Informationen daraus gewonnen und auch Bewertungen davon abgeleitet. ™

Zapping, Switching und Zooming als Rezeptionsmodi des Fernsechens gehen in
das gesamte Gedankenkonzept iiber, sodass auch das generelle Gedankengebiude
nicht mehr der bisher vorherrschenden Pyramidenstrukeur gleicht, sondern eher ei-
nem in sich verwobenen Netz.""

Das ,Lesen® von Bildern funktioniert grundlegend anders als das Lesen von Tex-
ten. Beim Wahrnehmen eines Bildes folgt das Auge immer den Punkten, an denen
die grofite Informationsdichte ist. Das Bild lenkt also den Blick, wohingegen beim
Text der Leser den Blick gerade nicht abschweifen lassen darf, ihn in der Zeile halten
muss, um den Text linear aufnehmen zu konnen. Das alineare Lesen von Bildern
verindert dann sukzessive die Wahrnehmungsgewohnheiten.'” Der Rezipient ist es
gewohnt, den Blick fiihren zu lassen. Ein Text kann das aber nicht leisten, was leicht
dazu fiithren kann, dass gerade bei lingeren Texten Ermiidung und Entmutigung
eintreten.

" Kilian 2002, S. 44.

10 Vgl. ebd.

H Vgl. ebd., S. 45.

" Vgl. Gross 1994, S. 102-107.
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V' Das Kinder- und Jugendsachbuch

1 Der Marke des Kinder- und Jugendsachbuches

Bei Aussagen zum deutschen Markt des Kinder- und Jugendsachbuches zeigt sich
wiederum die Abgrenzungsproblematik, die bereits in Kapitel III.3 besprochen wur-
de. Eine Definition des Begriffes ,Sachbuch® wird in der Regel nicht gegeben, sodass
bei den im Folgenden genannten Angaben wie etwa zum Umsatzanteil des Kinder-
und Jugendsachbuches am gesamten Kinder- und Jugendbuchmarkt unklar bleibt,
welche Grenzziehungen zum Beispiel zum Lexikon oder zum historischen Roman
vorgenommen werden und welche Art von Titeln also unter der Bezeichnung ,Sach-
buch® subsumiert werden. Die folgenden Kennzahlen koénnen daher lediglich eine
grobe Orientierung bieten.

Das Kinder- und Jugendsachbuch entstand nach einigen frithen Vorgingern als
sehr junge Gattung erst nach dem Zweiten Weltkrieg." Seit Anfang der 1960er Jahre
wuchs der Anteil des Kinder- und Jugendsachbuches stetig an. In den 1970er Jahren
haben praktisch alle grofen Verlage Reihen produziert.”™ Seit der Mitte der 1980er
Jahre erlebte die Gattung dann einen beispiellosen Boom, der bis in die 1990er Jahre
anhielt. Seit der Mitte der 1990er Jahre ist dann allerdings wieder ein Riickgang fest-
zustellen."” Dieser Riickgang ist wahrscheinlich mit einer Ubersittigung des Marktes
durch zu viele Titel mit hoher Substitutionselastizitit zu erkliren.

Heinold nennt Griinde fiir den Anstieg der Produktionszahlen der spiten 1980er
und der frithen 1990er Jahre. Neugierde und Interesse machen Kinder und Jugendli-
che zu einer optimalen Zielgruppe. Zudem sorgt die steigende Komplexitit der Welt
dafiir, dass sie immer wieder erklirungsbediirftig ist. Das zur Verfiigung stehende
Wissen verdoppelt sich aulerdem nach Schitzungen etwa alle fiinf Jahre. Kinder
miissen also lernen, mit Informationen umzugehen. Weil es mehr auf Unterhaltung
als auf strikte Belehrung setzt, ist das Sachbuch auch eine willkommene Alternative
zum Schulbuch."

Fiir das Jahr 2005 und insgesamt fiir den Beginn des 21. Jahrhunderts wird wie-
der eine neue Aufstiegswelle des Kinder- und Jugendsachbuches beobachtet.”” Griin-
de werden darin gesehen, dass viele Fragen der Kinder im heutigen Schulunterricht
aufgrund der derzeitigen Bildungspolitik ungeklirt bleiben miissen und daher der
Griff zum Sachbuch wieder wichtiger wird." Eine weitere mégliche Ursache liegt in
den Leseforschungsstudien wie der PISA-Studie, die dafiir sorgten, dass Wissen im
Kinder- und Jugendbuch wieder wichtiger wurde. Auf der Seite der Verlage spielt es
aber auch eine grofe Rolle, dass sich vor allem Kinder- und Jugendbuchverlage im-
mer mehr bemiihen, zu Vollanbietern zu werden. Es expandieren also neue Verlage
ins Sachbuch, die sich vorher zum Beispiel eher auf belletristische Titel fixiert hat-

" Zur historischen Entwicklung des Kinder- und Jugendsachbuches siehe auch Kapitel V.3.
14 Vgl. Grunt 1999, S. 120.

" Vgl. Kirchner 1999, S. 183.

" Vgl. Heinold 1994, S. 142f.

" Vgl. 2.B. Umlauf 2005, S. 163.

" Vgl. ebd.
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ten.'”” Bereits im Sachbuchbereich aktive Verlage erweitern auflerdem ihr bestehendes
Programm. So baut zum Beispiel Kosmos nach Angaben des Verlages das Kinder-
und Jugendsachbuchprogramm seit 2001 immer weiter aus und macht damit mitt-
lerweile ein Drittel des Gesamtumsatzes."”

Aktuelle Daten iiber den Umfang des Kinder- und Jugendsachbuchmarktes gibt
die alljihrlich erscheinende Veroftentlichung Buch und Buchhandel in Zahlen des
Bérsenvereins des deutschen Buchhandels an. Die aktuellste momentan verfiigbare
Ausgabe bezieht sich auf das Jahr 2005. Demnach hatten Kinder- und Jugendbiicher
einen Anteil von 14,3 % am deutschen Gesamtbuchmarkt. Das Sachbuch nimmt
davon wiederum 10,1 % ein.””

Eine Moglichkeit, Titelzahlen fiir das Kinder- und Jugendsachbuch in Erfahrung
zu bringen, bieten die Webkataloge der bibliothekarischen Einkaufszentralen wie die
deutsche ekz bibliotheksservice GmbH Reutlingen und die Genossenschaft Schweizer
Bibliotheksdienst Bern, die sich 2001 zur SBD.bibliotheksservice ag zusammen-
schlossen.” Der SBD sichtet die Neuerscheinungen des Buchmarktes und listet die
meisten Titel fiir seine Kunden, Schweizer Bibliotheken, zur Recherche auf. Der gro-
e Vorteil des Kataloges des SBD liegt in der sehr genauen Verschlagwortung der
Titel, sodass auch sehr differenzierte Anfragen zu ertragreichen Ergebnissen fiihren.
Obwohl die so recherchierbaren Zahlen keine durchwegs reprisentativen Ubertra-
gungen auf den gesamten Buchmarkt zulassen, da nur ein Teil der erschienenen Titel
ausgewihlt wird, sollen sie hier zur groben Orientierung angefiihrt werden. Fiir den
Zeitraum von 2001 bis 2004 liegen Zahlen bei Grubert vor. Demnach erschienen
2001 noch 167 Kinder- und Jugendsachbiicher, 2002 aber bereits 546. Fiir das Jahr
2003 werden 447 Titel angegeben.”” In einem anderen Artikel versffentlichte Gru-
bert auch Zahlen fiir das Jahr 2004, in dem mit 570 Titeln der leichte Abwirtstrend
wieder gestoppt wurde.”™ Neuere Angaben liegen nicht vor. Die Entwicklung soll
daher durch eigene Auszihlungen erginzt werden. Die heute recherchierbaren Anga-
ben fiir das Jahr 2005 kénnten aber verfilscht sein, weil nach Angabe des SBD nicht
mehr lieferbare Titel und auch alte Ausgaben von neu aufgelegten Titeln aus dem
Katalog genommen werden.”” Daher sollen hier lediglich die aufgefiihrten Titel mit
dem Erscheinungsjahr 2006 beachtet werden. Die Suchanfrage nach Titeln, die 2006
erschienen, ergab 730 Treffer.” Der Aufwirtstrend im Kinder- und Jugendsachbuch
setzt sich also weiter fort.

" Vgl. Selchow 2006, S. 140.

" Vgl. Grubert 2005, S. 8.

"' Vgl. Borsenverein des deutschen Buchhandels e.V. 2006, S. 9-11.

" Vgl. Portrait.

" Vgl. Grubert 2004, S. 10.

B Vgl. Grubert 2005, S. 9.

1% Vgl. E-Mail 1 im Anhang.

16 Vgl. Suchergebnis (erreichbar mittels Suche mit den Einschrinkungen ,Medienart: Buch®, ,Inhalt:
Sachmedien® und ,Alter: Kinder*, bzw. ,Alter: Jugend Mittel“ und ,Alter: Jugend Ober*). Zur Re-
cherche ist allerdings vorab eine Registrierung notwendig, die vom SBD genehmigt werden muss
und in der Regel Bibliotheksmitarbeitern vorbehalten ist. Auf Nachfrage stellte der SBD jedoch eine
gesonderte Genehmigung zur Verwendung der Daten in dieser Arbeit aus.
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In Bezug auf den Umsatz liegen Zahlen der Gesellschaft fiir Konsumforschung
vor, die ebenfalls bei Grubert verdffentlicht wurden. Im Jahr 2003 wurden 52 Milli-
onen Euro fiir Kinder- und Jugendsachbiicher ausgegeben, 2004 waren es schon 53
Millionen und 2005 dann 54,8 Millionen Euro. Auch der prozentuale Anteil des
Sachbuchumsatzes am Umsatz der gesamten Warengruppe des Kinder- und Jugend-
sachbuches stieg von 16 % im Jahr 2003 auf 18,2 % (2004) und 21 % (2005).”

2 Trends und Tendenzen des Marktes

Die auffilligste Tendenz im Kinder- und Jugendsachbuchbereich ist die grofle Zahl
an Lizenztiteln. Etwa 80 % aller deutschen Kinder- und Jugendsachbiicher waren
nach Angaben aus dem Jahr 2003 Lizenzeinkiufe.”™ Auch als Lizenzgeber wird das
deutsche Kinder- und Jugendsachbuch durchaus gut nachgefragt. Auf der Buchmesse
in Guadalajara in Mexiko fanden besonders das deutsche Kindersachbuch und das
Bilderbuch Gefallen bei den auslindischen Verlagen.” Buch und Buchbhandel in Zah-
len listet alle Sprachen auf, in die 2005 deutsche Kinder- und Jugendsachbiicher ver-
kauft und iibersetzt wurden. Die meisten deutschen Lizenzen wurden mit Abstand in
das koreanische Sprachgebiet verkauft (74). Als weitere asiatische Sprache liegt Chi-
nesisch mit 28 Lizenzen auf dem zweiten Platz. An dritter Stelle steht Italienisch
(23), gefolgt von Spanisch (21), Franzésisch (18) und Polnisch (16)."*

Das Kinder- und Jugendsachbuch ist wegen der oft aufwendigen Ausstattung in
der Produktion sehr kostenintensiv. Auf der anderen Seite sind Kinder- und Jugend-
biicher im Vergleich zu Biichern aus anderen Warengruppen sehr giinstig, sodass
Verlage zu einer Niedrigpreispolitik gezwungen sind. In dieser Situation sind Lizenz-
einkiufe von Vorteil." Lizenzproduktionen erméglichen produktionstechnische Ra-
tionalisierung, indem ein Lizenzgeber das Konzept eines Buches an Verlage in meist
mehreren Lindern verkauft. Der teure Mehrfarbendruck, also in der Hauptsache das
Bildmaterial, wird gemeinsam fiir alle Ausgaben gedruckt. So werden aufgrund der
groflen Exemplarmengen Kosten fiir den Druck und auch fiir das Material und die
Bindung gespart. Der Text in den verschiedenen Sprachen wird dann fiir jeden
Sprachraum gesondert eingedrucke. Ein weiterer Vorteil von Lizenzproduktionen ist,
dass auf diese Weise auch Kosten fiir Recherche und Autoren, Erstellung des Buch-
konzeptes und fiir Bildrechte oder Aufwendungen fiir die Erstellung von Fotografien
eingespart werden konnen.

Andererseits sind Lizenzeinkiufe dann notwendigerweise immer auf im Prinzip
weltweit kompatible Themen beschrinke, da es fiir den Lizenzgeber natiirlich von
Vorteil ist, sein Konzept in méglichst viele Linder verkaufen zu konnen. Inhaltliche
Akzentuierungen etwa in der amerikanischen Geschichte oder Geografie sind not-
wendigerweise andere als in der spanischen. Zudem sind auch isthetische Kategorien

"7 Vgl. Grubert 2006, S. 23f.

" Vgl. Grubert 2003, S. 53.

" Vgl. 0.V. 2006, S. 6.

160 Vgl. Bérsenverein des deutschen Buchhandels e.V. 2006, S. 78f.
o Vgl. ebd.
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in verschiedenen Lindern zum Teil sehr unterschiedlich.'” Die Ubernahme einer
sehr divergierenden Aufmachung des Layouts oder der Art der Darstellung in Abbil-
dungen oder Fotografien kann dann bei der Zielgruppe auf sehr zogerliches Konsu-
mieren oder auf Ablehnung stof8en.

Aktuell ist eher die Tendenz zu beobachten, dass sich Verlage von Lizenztiteln
bewusst distanzieren. Kosmos begriindet iiberzeugend, dass im Bereich Flora und
Fauna Lizenzen fiir das Kinder- und Jugendsachbuch nicht in Frage kimen, da nur
bei Eigenproduktionen die heimischen Arten beschrieben werden kénnten, die die
Leser dann bei sich zuhause auch finden und bestimmen kénnten. Auflerdem kénn-
ten sich die Titel so besser an den Lehrplinen und damit an den Anforderungen und
Interessen der Kinder und Jugendlichen orientieren.'” Auch der Gerstenberg-Verlag,
der als langjihriger Lizenznehmer von Dorling Kindersley bekannt ist, bringt die
eigens entwickelte Reihe Abenteuer & Wissen auf den Markt."" Viele Verlage sind
scheinbar daran interessiert, eigene Konzepte produzieren zu kénnen. Man will sich
gezielt auf den deutschen Markt ausrichten. Zudem sind die Kiufer von Kinder- und
Jugendsachbiichern momentan eher weniger auf giinstige als auf passende Titel be-
dacht."”

Neben dem Lizenzhandel ist eine weitere Tendenz im Kinder- und Jugendsach-
buch die Dominanz von Markennamen. Dies hingt auch stark mit der groflen An-
zahl an Reihentiteln in diesem Segment zusammen, worauf im Kapitel VI.1 genauer
eingegangen wird.

2005 stellte Umlauf fest, dass Taschenbuch-Ausgaben fiir das Kinder- und Ju-
gendbuch kaum eine Rolle spielen.' Aktuell erscheinen jedoch mehrere Taschen-
buchvarianten von Kinder- und Jugendsachbiichern, oft auch in Reihen. Zu nennen
wire beispielsweise die Reihe Die Kinder Uni, die drei Titel umfasst und nun neben
der Hardcover-Ausgabe auch im Taschenbuch erscheint. Auch die Binde der Reihe
science & fun werden gerade in Taschenbuchform herausgegeben. Nachgefragr aus
dem Loewe-Verlag wird ebenfalls gerade in einer zweiten Variante als Taschenbuch
angeboten. Man kann also durchaus von einem Trend zum Taschenbuch auch beim
Kinder- und Jugendsachbuch sprechen.

Auch die Tendenz zur Medienverbundliteratur soll in diesem Zusammenhang
nicht unerwihnt bleiben. Sie wurde im Rahmen des Kapitels IV.2 bereits bespro-
chen.

162 Vgl. Kiesel 2005, S. 124.
16 Vgl. Bardola 2006, S. 27.
o4 Vgl. Nielsen 2006, S. 4.

1 Vgl. Hauck 2006, S. 16.
" Vgl. Umlauf 2005, S. 159.
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3  Geschichtliche Entwicklung der Gattung

Die Geschichte des Sachbuches fiir Kinder und Jugendliche im Detail nachzuzeich-
nen, kann und soll dieses Kapitel nicht leisten. An dieser Stelle sollen die groben Ent-
wicklungslinien aufgezeigt werden, insbesondere diejenigen, die in Zusammenhang
mit der gestalterischen Entwicklung der Gattung stehen.

Als erstes Kindersachbuch gilt der Orbis sensualium pictus des Johann Amos Co-
menius von 1658. Gegenstinde und auch Vorginge werden jeweils mithilfe eines
Holzschnittes erklirt, der dann durch einen lateinischen Text erginzt wird. In zwei
weiteren Textspalten stehen die deutsche Ubersetzung des lateinischen Textes und

. . . . . . . . 167
ein Vokabular vermeintlich schwieriger lateinischer Worter.
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Abbildung 1: Johann Amos Comenius, Orbis sensualium pictus, 1658.

Text und Bild werden riumlich strikt getrennt, korrespondieren aber inhaldlich
und dienen beide in erster Linie der Belehrung. Bild und Text sind dabei in etwa
gleich gewichtet. Comenius wendet also einen bis heute geltenden ,pidagogischen
Kniff"'* an, indem er durch die Kombination von Bild und Text Wissen zu vermit-

"7 Vgl. Aust 1983, S. 4.
" Vgl. Ossowski 2004, S. 95.
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teln sucht. Zugleich dient der Orbis sensualium pictus durch die Vokabelspalte auch
als Wérterbuch.

Die nichste Station in der Geschichte des Sachbuches fiir Kinder und Jugendliche
bildet Johann Bernhard Basedow, der 1774 sein Elementarwerk verodffentlichte. Das
Werk bestand aus drei Kassetten mit Kupferstichen als Bildtafeln und drei gesonder-
ten Textbinden."” Text und Bild stehen damit in der Vermittlung der Inhalte auch
weiterhin gleichberechtigt nebeneinander, werden aber riumlich noch stirker ge-
trennt als bei Comenius.

Friedrich Justin Bertuch veroffentlichte 1790"° das Bilderbuch fiir Kinder, das zum
Teil ganzseitige Illustrationen mit erklirenden Texten kombinierte.”

Ein weiterer wichtiger Sachbuch-Autor fiir Kinder und Jugendliche des 18. Jahr-
hunderts war Joachim Heinrich Campe, der vor allem mit den beiden Titeln Robin-
son der Jiingere. Ein Lesebuch zur niitzlichen und angenehmen Unterhaltung fiir Kinder
(1779/80) und Entdeckung von Amerika. Ein Unterbaltungsbuch fiir Kinder und junge
Leute (1781/82) groflen Erfolg hatte.”” Bei Campe wurde erstmals der Text hoher
gewichtet als die [llustration. Die Kraft der Sprache war ihm besonders wichtig. Sach-
inhalte wurden in den Rahmen einer fiktiven Erzihlsituation eingebettet, also in Dia-
logform dargeboten, sodass Campe als Begriinder des erzihlenden Sachbuches gelten
kann."”” Das Ziel Campes war es, wie bereits die Titelformulierungen zeigen, eine
Verkniipfung von Unterhaltung und Belehrung zu bieten. Auf der einen Seite sollte
der Realismus, also die Sache, im Vordergrund stehen. Auf der anderen Seite sollte
dieses Wissen aber auch fiir Kinder interessant und unterhaltend aufbereitet wer-
den.” Dieses Prinzip gilt im Kinder- und Jugendsachbuch im Grunde bis heute.

Ende des 19. Jahrhunderts geriet das Kinder- und Jugendsachbuch stark in die
Kritik. Seitens der Literatur wurde dem Typ des Sachbuches vor allem vorgeworfen,
sprachlich nicht zureichend zu sein und statt wichtiger dsthetischer Bildung nur Wis-
sen um die Realitit zu vermitteln. Von Seiten der Wissenschaften wurde kritisiert,
dass das Sachbuch nicht wissenschaftlich korrekt wire, da es die Inhalte der Wissen-
schaft und der Forschung zu sehr popularisierte. Dieser Streit fithrte auch dazu, dass
das Sachbuch fiir Kinder und Jugendliche erst sehr spit als literarische Gattung aner-
kannt wurde.”

Die neuere Geschichte des Kinder- und Jugendsachbuches setzt in der Nach-
kriegszeit an. Bis in die 1950er und 1960er Jahre erschienen hauptsichlich textbasier-
te Titel. Biografien, Berichte iiber Entdeckungsreisen, Tiergeschichten und
historische Erzihlungen dominierten den Markt. Auflerdem gab es weiterhin Sach-
biicher nach dem Vorbild Campes, die in Dialogform aufgebaut waren. In den USA
zeigte sich zur gleichen Zeit eine vollkommen entgegengesetzte Entwicklung. Parallel
zur Etablierung des Fernsehens entstand hier ein neuer Typus des Kinder- und Ju-

1 Vgl. Aust 1983, S. 9.

70 Vgl. Hussong 1984, S. 74.
"' Vgl. Aust 1983, S. 13-15.
" Vgl. Ossowski 1996, S. 4.
7 Vgl. ebd.

4 Vgl. Hussong 1984, S. 64.
" Vgl. Ossowski 2004, S. 95.
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gendsachbuches. Die Gestaltung dieses neuen Buchtyps zeichnete sich durch zahlrei-
che farbige Abbildungen, ein sehr iibersichtliches Layout, eine strikte Doppelseiten-
gliederung, typografische Schwerpunktsetzungen und eine abermals sehr enge
Beziehung zwischen Bild und Text aus. Eine Geschichte musste nun nicht mehr von
vorne bis hinten linear gelesen werden, sondern man konnte frei blittern und selektiv
lesen. Der Grofiteil der Informationen wurde verbildlicht und die Textportionen
schrumpften zu kleinen Blocken. Mit der stetigen Entwicklung des Fernsehens zum
neuen Massenmedium kam diese neue Gestaltungsart auch nach Deutschland. Die
ersten in dieser Art aufgemachten Titel in Deutschland waren die Binde der Reihe
Was ist was aus dem Tessloff-Verlag, die als Lizenz der amerikanischen Reihe How

6 . . .. .
and why entstanden waren. ” Die ersten vier Binde erschienen 1961."

4 Typologien

Immer wieder gab es in der Literatur Versuche, das Kinder- und Jugendsachbuch als
Gattung in verschiedene Bereiche zu untergliedern, beziechungsweise verschiedene
Typen von Sachbiichern fiir Kinder und Jugendliche herauszuarbeiten. Die wichtigs-
ten Ansitze sollen hier im Uberblick als Basis fiir die im Folgenden zu entwickelnde
gestalterische Typologie genannt werden.

Aubéck gibt drei Kriterien der Unterscheidung von Sachbiichern an: die Gruppie-
rung nach dem Leserkreis, nach dem Stoffgebiet, nach den Darstellungsformen und
inhaltlichen, bezichungsweise sprachlichen Kategorien wie der Handlungsfiihrung,
der Funktion der Figuren und der Sprache. Als mogliche Zielgruppen gelten Kinder,
Jugendliche sowie breitere Volksschichten und letztlich gebildete Leser. Stoffgebiet-
lich wird zwischen geschichdlichen, erdkundlichen, naturgeschichtlichen und tech-
nisch-naturwissenschaftlichen Sachbiichern unterschieden. Fiir den Bereich der
Darstellungsformen gibt es die Differenzierung zwischen berichtenden, beschreiben-
den, erzihlenden und erlebnishaft gestalteten Sachbiichern."”®

Bei der Typologie Girtners kommen nur vier von vierzehn méglichen Sachbuch-
typen aufgrund der Begriffsbestimmung in Kapitel III.3 in Frage: Tiersachbuch,
Umweltsachgeschichtenbuch, Aufklirungsbuch und Problembuch. Erginzt wird
diese Aufgliederung durch die Méglichkeit einer Einteilung nach den Themen der
Biicher. Als Kategorien werden hier Naturwissenschaft und Technik, Naturkunde,
Kulturgeschichte, Geografie, Umweltkunde und soziale Probleme angeboten.m

Hussong orientiert sich an der Aufteilung Dahrendorfs und unterscheidet daher je
nach der sprachlichen Verinderung des Sachverhaltes. Wenn die originale Fachspra-
che kaum verindert wird, handelt es sich um ein reines Sachbuch. Ein reines Sach-
buch ist dementsprechend schwer von einem Fach- oder Lehrbuch abgrenzbar. Als
zweiten Typ nennt Hussong die Sacherzihlung, in der der Sachverhalt nur noch das
zentrale Motiv in einem vollkommen fiktiven Zusammenhang ist. Hier ist eine Ab-

" Vgl. Schmidt-Dumont 1990, S. 7f.

"7 Vgl. Verlagsportrait, Abschnitt ,Namhafte Wissenschaftler schreiben fiir Kinder*.
" Vgl. Aubsck 1963, S. I-111.

"’ Vgl. Girtner 1979, S. 208-211.
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grenzung zu Sachromanen, Tierromanen und historischen Romanen notwendig. Der
dritte Sachbuchtyp ist letztlich das erzihlende Sachbuch, das man auch als gestaltetes
Sachbuch bezeichnen kann. Es vermeidet Romanhaftes, bedient sich stattdessen aber
anderer subjektiver Darstellungsformen wie etwa Reportagen oder Interviews. ™

Nach Heinold kann eine Typologie drei Gesichtspunkte betreffen: Inhalt, Layout
und Autorenschaft. Inhaltlich wird zwischen Darstellungsbiichern, die ein bestimm-
tes Sachgebiet entweder sachlich oder narrativ darstellen, How-to-do-Biichern und
Lexika unterschieden. Auch die jeweiligen Mischformen sind denkbar. Im Layout
gibt es die grobe Unterscheidung zwischen textorientierten und bildorientierten
Sachbiichern. In der textorientierten Gestaltung wird ein sehr einfaches Grundlayout
verwendet, das den Text in den Vordergrund stellt. Ein textorientiertes Sachbuch
liest sich eher wie ein Roman. Ein bildorientiertes Sachbuch wird vom Layout her
entworfen. Der Bildanteil betrigt meist iiber 50 % und oft ist eine Doppelseitenglie-
derung vorherrschend. Ein Thema nimmt also jeweils genau eine Doppelseite ein.
Der Text muss sich dann folglich dem Layoutschema unterordnen. Fiir unterschied-
lich zu gewichtende Themen bleibt daher keine Méglichkeit. Bei der Autorenschaft
kann auflerdem zwischen Autorensachbiichern und Teamsachbiichern unterschieden
werden. Teamsachbiicher erscheinen oft in Reihen.'™

Auch Aust unterscheidet zwischen verschiedenen Formen, Gestaltungsweisen und
Zielgruppen. Als Formen des Sachbuches fiir Kinder und Jugendliche nennt er Er-
zihlungen, zu denen vor allem Biografien gehéren, erlebnishaft gestaltete Sachbii-
cher, die sich zwischen Erzihlung und Sachbuch ansiedeln lassen, sachlich gestaltete
Titel, die vollkommen ohne Handlung auskommen, und populirwissenschaftliche
Sachbiicher, die sich mit sehr sachlicher Sprache an Leser mit Vorwissen richten. Im
Bereich der Gestaltung macht Aust vier Typen aus. Die reine Bildergeschichte be-
steht nur aus Bildern. Die so genannten Bilder- und Textgeschichten beinhalten so-
wohl Bilder als auch Texte. In den illustrierten Textgeschichten dominiert der Text
das Bild und in Textgeschichten fehlen Bilder schliefSlich ganz. Als Zielgruppen wer-
den Leser im Alter von 6 bis 10 Jahren, von 11 bis 14 Jahren und von 15 bis 18 Jah-
ren unterschieden.™

Einige der vorgeschlagenen Typologieméglichkeiten sind sicher problematisch.
Eine Abgrenzung nach Themen beispielsweise ist oft nicht moglich. Ein Sachbuch
zum Thema ,China“ kann geschichtliche, geografische, technische, religiose und
kulturelle Informationen beinhalten.

Auflerdem ist die Abgrenzung nach Zielgruppen nicht immer leicht. Die Grenze
zwischen Kinder- und Jugendsachbiichern ist flieflend, wie in Kapitel III.1 bereits
gezeigt wurde. Jugendsachbiicher und Erwachsenensachbiicher lassen sich ebenso
schwer trennen.

Am problematischsten scheint aber die Vermischung verschiedener Bereiche, also
inhaltlicher, gestalterischer, zielgruppen- und autorenspezifischer Kriterien zu sein.

1% Vgl. Hussong 1979, S. 240.
B Vgl. Heinold 1994, S. 1471.
18 Vgl. Aust 1983, S. 28-35.
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Im folgenden Kapitel soll daher eine Typologie aufgestellt werden, in der nur Layout
und Gestaltung der Beispieltitel als Unterscheidungskriterien gelten.
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VI Gestaltung deutscher Kinder- und Jugendsachbuchreihen

1 Kennzahlen eines Marktes

Im Kinder- und Jugendsachbuch ist der Anteil an Reihen sehr groff. Einen Beleg
dafiir kann die Untersuchung von Verlagsvorschauen geben, die Grubert 1999 bis
2004 durchfiihrte. In diesem Zeitraum waren demnach 18 Verlage in jedem Halb-
jahresprogramm mit Neuerscheinungen aus dem Kinder- oder Jugendsachbuch ver-
treten. Von diesen Verlagen verdffentlichten wiederum 16 konstant neue Reihen-
titel."™

Einen Anhaltspunkt zur Einschitzung der heutigen Situation kann die bereits zi-
tierte Untersuchung bieten, die im Rahmen des Seminars ,,Das Kinder- und Jugend-
sachbuch® im Wintersemester 2006/07 an der Buchwissenschaft der Ludwig-
Maximilians-Universitit Miinchen durchgefiihrt wurde. Neun Auswertungen sind in
Bezug auf das Verhiltnis von Reihen- zu Einzeltiteln verwendbar. Nur in einem der
neun untersuchten Unternehmen des Bucheinzelhandels wurde das Reihenangebot
kleiner eingeschitzt als die Zahl der vorritigen Einzeltitel. In acht der Unternehmen
waren entweder genau so viele Reihentitel wie Einzeltitel vorhanden oder die Reihen-
titel nahmen sogar den Grof3teil der Titel ein. Dabei wurde das Verhiltnis von Rei-
hen- zu Einzeltiteln in drei Fillen auf etwa 1 zu 1, einmal auf 7 zu 3, ein weiteres
Mal auf 2 zu 1 und einmal sogar auf 9 zu 1 eingestuft. Zwei weitere Angaben enthiel-
ten keine prozentualen Angaben.

Der Anteil an Reihen am Markt des Kinder- und Jugendsachbuches ist demnach
grofl genug, um die Untersuchungsbasis fiir die folgende Analyse von Gestaltungsty-
pen bilden zu kénnen.

2 Auswahl der Primirliteratur

Die Auswahl der Titel, die Gegenstand der folgenden Untersuchung sind, erfolgte
auf der Basis der Web-Kataloge /ibri.de’™ und buchkatalog.de'™. Es wurden diejenigen
Titel in die folgende Analyse aufgenommen, die aufgrund des Beschreibungstextes
oder der Coverabbildung in einem der beiden genannten Kataloge als Reihe erkenn-
bar waren. Zudem wurden in der Vorauswahl gemif§ der in Kapitel III.1 erlduterten
Vorbestimmungen nur Titel beachtet, die fiir die Altersgruppen ab acht, ab neun
oder ab zehn Jahren angegeben waren. Anschlieflend wurden die Altersangaben der
Web-Kataloge fiir die in Frage kommenden Reihen durch eine Angabe von Verlags-
seite, entweder auf der entsprechenden Verlags-Homepage oder durch Nachfrage per
E-Mail, verifiziert. Es wurden auflerdem nur Reihen aufgenommen, aus denen aktu-

ell Titel lieferbar sind."®

1% Vgl. Grubert 2004, S. 11.
"* Libri.de Internet GmbH: Libri.de.
" Koch, Neff & Volckmar GmbH: Buchkatalog.de.

"% Fiir weitere Kriterien siche Kapitel III.
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Als einzige Ausnahme wurde die Lizenzreihe Sehen Staunen Wissen aus dem Gers-
tenberg-Verlag aufgenommen. Das vom Lizenzgeber Dorling Kindersley iibernom-
mene Layout-Konzept ist zu wesentlich, um hier nicht beachtet zu werden."

Demnach wurden folgende Reihen in ihrer Gestaltung untersucht:

Verlag Reihenname
Arena [Abenteuerreise] ™
[Viel Spafi!]
arsEdition Was ist wahr?!
Deutsche Verlags-Anstalt (DVA) Die Kinder-Uni
Franckh-Kosmos Kosmos-Uni fiir Kinder
Natur-Entdecker
Gerstenberg Abenteuer & Wissen
Sehen Staunen Wissen
Honos Wissen fiir Kinder
Loewe Leselowen Wissen

Tatort Geschichte / Tatort Erde /
Tatort Forschung

Naumann und Goebel Verlagsge- | Wissen kompakt

sellschaft

Prestel Abenteuer Kunst
Museum der Abenteuer

Rowohlt science & fun

Tesslofft Was ist was

Welche Titel der Reihen jeweils genauer untersucht wurden, geht an den entspre-
chenden Stellen aus den Angaben in den Fufinoten und dem Literaturverzeichnis
hervor.

3  Parameter der Gestaltung

Dieses Kapitel erldutert die Gestaltungsparameter, die in der folgenden Analyse be-
trachtet werden. Sie sind konstituierend fiir die Aufmachung von Kinder- und Ju-
gendsachbiichern.

Zunichst spielt das Format eines Buches eine Rolle. Ein grofles Format erméog-
licht durch die entsprechend groflen Seiten ein groflziigigeres Layout, groflere Illus-
trationen und mehr Spielraum fiir die Gestaltung der Seite. Ist das Format allerdings
zu grofi, kann die Handhabung des Buches eingeschrinke sein.

" Genauere Informationen hierzu gibt Kapitel V1.4.4.

" Die in Klammern aufgefiihrten Reihen haben keinen Reihennamen. Sie werden hier daher mit
einer Kurzform der Elemente bezeichnet, die die Titelformulierungen aller Binde gemeinsam ha-

ben.
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Die Bindung ist in diesem Zusammenhang ein eher zu vernachlissigendes Kriteri-
um. Sie bestimmt vor allem die Haltbarkeit des Buches und kann Auskunft iiber die
Qualitit eines Titels geben. Fadengeheftete Biicher sind widerstandsfihiger als klebe-
gebundene und demzufolge auch hochwertiger. Ahnliches gilt fiir den Einband. Ein
Halbleineneinband wird zum Beispiel gemeinhin als dsthetischer empfunden als ein
Einband aus nur einem Material. Hardcovereinbinde sind auflerdem haltbarer als
Softcovereinbinde. Im Kinder- und Jugendsachbuchbereich kommen daher haupt-
sichlich feste Einbinde vor.

Im Kindersachbuch ist die Auswahl des Papiers eine wichtige Entscheidung. Bei
zu diinnem Papier besteht durch die verringerte Opazitit die Gefahr, dass Buchsta-
ben oder Abbildungen durchscheinen, was die Lesbarkeit stark beeintrichtigen kann.
Auch die Firbung des Papiers ist bedeutend, da hochweifSes Papier stark blenden und
somit unangenehm fiir das Auge sein kann. Fiir die Qualitit von farbigen Abbildun-
gen ist es dagegen besser, hochweifes Papier zu verwenden. Ist ein Papier farbig ge-
tont, muss darauf geachtet werden, dass die Hintergrundfarbe einen geniigend hohen
Kontrast zur Farbe der Schrift bildet. Bei zu geringem Kontrast sind Zeichen und
Hintergrund sonst zu schwer unterscheidbar und die Schrift wird schwerer lesbar.

Auch der Umfang eines Titels ist ein Kriterium. Umlauf gibt an, dass Biicher fiir
Kinder nicht mehr als 100 Seiten haben sollen." Auch Sabine Ziirn aus dem Ra-
vensburger Verlag weist im Rahmen eines Interviews darauf hin, dass Biicher fiir
Erstleser einen geringeren Umfang haben sollten als solche fiir leseerfahrene Kinder.
Welche Altersstufe damit gemeint ist, wird allerdings nicht genamnt.190

Sehr gewichtig im Kinder- und Jugendsachbuch ist das Verhiltnis von Text zu
Bild. Ziirn stellt hierzu fest, dass der Bildanteil in Titeln fiir Leseanfinger bei 50 bis
60 % liegen sollte. Fiir leseerfahrene Kinder kann der Text dann gegeniiber dem Bild
iiberwiegen.191 Ziel dieser Arbeit ist es in diesem Zusammenhang gleichermaflen, zu
untersuchen, ob Illustrationen oder Fotografien vorherrschen, bezichungsweise ob
Kombinationen aus beiden, so genannte Collagen zum Einsatz kommen. Fiir Kinder
werden eher Illustrationen empfohlen, da sie in der Regel weniger komplex sind und
einfacher erfasst werden konnen. Fiir Jugendliche werden Fotografien bevorzugt.” Es
wird aber desgleichen die Ansicht vertreten, dass bereits fiir Erstleser Fotos geeignet
sind und fiir Leser ab acht Jahren dann wiederum Schemazeichnungen und Comic-
Ilustrationen interessant sind.”” Auch Abbildungen mit Textelementen konnen vor-
kommen. Sie werden in Anlehnung an die FOCUS-Ikonologie nach Herbert Burda
als Infografiken bezeichnet."

Ebenso wie Text und Bild bestimmen auch die Weifiriume das Aussehen der Sei-
te. Sie schaffen die Differenzierung zwischen Text und Bild und bilden den Rahmen
der Seite, der den Blick im Buch halten soll. Ist der Seitenrand zu schmal, verliert das

Auge den ,Halt“ auf der Seite und wird durch die Umgebung abgelenkt. Vor allem

1 Vgl. Umlauf 2005, S. 158.

" Vgl. Selchow 2006, S. 146.

o Vgl. ebd.

12 Vgl. Rinnert 2006, S. 17.

" Vgl. Selchow 2006, S. 146.

Y Zum Begriff der FOCUS-Ikonologie vgl. auch Burda 2000, S. 202-204.
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der untere und der duflere Rand miissen grof§ genug sein, damit die Handhabung des
Buches nicht eingeschrinke ist.

Weiter ist interessant, welche Textteile auf einer Seite stehen. Hierunter fillt zum
Beispiel die Frage, ob es Marginaltexte und Bildunter- oder -beischriften oder auch
gesonderte Texte etwa in Infokistchen gibt und welchen Anteil sie insgesamt gegen-
tiber dem FliefStext einnehmen. Wichtig fiir selektives Lesen sind auch Leseeinstiegs-
hilfen wie lebende Kolumnentitel, Zwischeniiberschriften, hiufige Absitze und
Texthervorhebungen wie Fett- und Kursivdruck oder farbige Schrift.

Wichtig fiir die Lesbarkeit eines Textes ist zunichst die Zeilenausrichtung. Flatter-
satz erleichtert fiir Kinder das Lesen.”” Blocksatz ist vor allem bei schmalen Spalten
sehr ungiinstig. Der Nachteil des Blocksatzes ist hier, dass viele Trennungen verur-
sacht werden, die sich bei Kindern negativ auf das Leseverstechen und damit einher-
gehend auf die Lesegeschwindigkeit auswirken. Auflerdem entstehen durch Blocksatz
leicht unschéne Liicken in den Zeilen, also unterschiedlich grofSe Wortabstinde, die
wiederum die Lesbarkeit fiir Kinder erschweren. Aus diesen durch den Blocksatz ent-
standenen Leerriumen kénnen sich auch vertikal so genannte Gassen oder Gief8bi-
che bilden, die das Gesamtbild des Textes stéren. Rechtsbiindiger Satz ist fiir die
Lesbarkeit ebenfalls eher hinderlich, da das Auge den Anfang der nichsten Zeile, der
in seiner Platzierung variabel ist, schwer finden kann."

Ein weiterer Parameter in Bezug auf die Textgestaltung ist die Zeilenlinge und
damit in Abhingigkeit von Schriftart und -gréfle die Anzahl der Zeichen pro Zeile.
In einem Projekt mit 100 Mainzer Schiilern der zweiten und dritten Klasse wurden
die Kinder zur Gestaltung von Biichern befragt. Die Kinder gaben dabei unter ande-
rem an, dass es sie store, wenn in einem Text die Zeilen zu lang sind, weil dann der
als Lesehilfe benutzte Zeigefinger verrutsche.” Baines gibt an, dass 65 Zeichen pro
Zeile fiir habituelle Leser optimal sind. Méglich seien aber Zeilenlingen zwischen 45
und 75 Zeichen.”™ Fiir Kinder sollten pro Zeile nicht mehr als 50 Zeichen vorkom-
men."”

In Abhingigkeit zu Wortabstand und Schriftgrad sowie Zeilenlinge sind auch der
Zeilenabstand und der Durchschuss wichtige Bestimmungsgroflen. Unter dem Beg-
riff des Zeilenabstandes versteht man die vertikale Entfernung zweier Schriftlinien
eines Textes, also den Abstand zwischen den beiden Unterkanten der Mittellingen.”
Der Durchschuss ist dagegen der Zwischenraum zwischen der Unterkante der Mittel-
linge der oberen Zeile und der Oberkante der Oberlinge der unteren Zeile.”" Zu
geringer Durchschuss kann dazu fiihren, dass man in der Zeile verrutscht. Bei Lese-
anfingern muss der Durchschuss daher besonders grof§ sein, damit kein kompresser
Satz entsteht, der die Zeilenfithrung schwer macht. Fiir den Zeilenabstand oder den
Durchschuss kénnen keine allgemeinen optimalen Werte festgelegt werden, da er

1% Vgl. Umlauf 2005, S. 158.
" Vgl. Baines 2002, S. 115.
"7 Vgl. Hauk 2005, S. 31.

" Vgl. Baines 2002, S. 111.
1% Vgl. Willberg 2000, S. 76.
" Vgl. Goerke 2003a, S. 546.
' Vgl. Goerke 2003, S. 180.
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stark von der Schriftgrofle, der Schriftart, der Linge der Zeilen und dem Wortab-
stand abhingt. Der Zeilenabstand muss immer grofler sein als der Wortabstand. An-
dernfalls wiirde man zu leicht in der Zeile verrutschen. Da der Wortabstand in
Texten fiir Leseanfinger sehr grof§ sein muss, um die Wortgrenzen deutlich zu ma-
chen, muss notwendigerweise auch der Zeilenabstand grofler sein als in Texten fiir
erfahrene Leser. ™ Je linger die Zeilen sind, desto grofer muss auflerdem der Zeilen-
abstand sein.””

Die Grofle der Schrift muss ebenfalls den Lesefihigkeiten angepasst werden. Nach
Baines betrigt der allgemeine Leseschriftgrad fiir Biicher und Zeitschriften 8,5" bis
10 Punket. Fiir Kinder muss er aber in jedem Fall grofler als 10 Punke gewihlt wer-
den.”” Nach Umlauf sollten Biicher fiir Kinder zwischen sieben und zwdlf Jahren
einen Schriftgrad von mehr als 11 Punkt haben. Texte fiir Leseanfinger sollten sogar
in 12 Punkt oder grofler gesetzt werden.”” Noordzij dagegen warnt davor, Schriften
fiir Leseanfinger allzu grofl zu setzen, da sich so ein eher undeutlicherer Satz erge-
be.”” Der Uberblick iiber das Wortbild gehe so leicht verloren.

Als weiterer wichtiger Faktor fiir die Lesbarkeit eines Textes kommt die Gestal-
tung der Schrift selbst hinzu. Wichtig ist vor allem die Deutlichkeit einer Schriftart.
Damit Buchstaben und auch Worte klar erfasst werden kénnen, miissen sich die
Buchstaben einer Schrift deutlich unterscheiden. Die Eindeutigkeit eines Buchsta-
bens ist also wichtiger als die Einfachheit. Buchstaben in sehr geometrisch aufgebau-
ten Schriften dhneln sich zu stark und sind daher besonders fiir Kinder schwerer
lesbar.”” Eine geometrische Schrift zeichnet sich dadurch aus, dass ihre Buchstaben-
formen stark einfachen geometrischen Formen dhneln. Das ,0“ und das ,a“ sind in
einer solchen Schrift zum Beispiel kreisrund und damit zumindest horizontal sym-
metrisch. Ein Riickgriff auf die Erlduterung des Leseprozesses von Kindern bei
Noordzij in Kapitel IV.1 macht die Nachteile einer geometrischen Schrift besonders
deutlich. Buchstaben, die eine symmetrische Grundstruktur aufweisen, sind schlech-
ter zu unterscheiden. Es kann daher von Vorteil sein, auch in Texten fiir Kinder
Schriften mit Serifen oder Halbserifen zu verwenden, da sie die Buchstabenbilder
besser differenzieren. Auch Schriftarten mit zumindest zum Teil so genannten zwei-
stockigen Kleinbuchstaben sind besser geeignet, da sie beispielsweise die Zeichen ,a%,
,g“ und ,d“ besser unterscheiden als geometrische Schriften. Willberg fithrt weiter
aus, dass Scheinidentititen wie zwischen ,I“ und 1 oder ,,i* und ,j“ unbedingt ver-
mieden werden miissten. Auflerdem diirften keine Unklarheiten dadurch entstehen,
dass bestimmte Buchstaben ineinander verschwimmen, wie ,,r mit ,n“ zu ,m*“. Auch
die Proportionen miissen deutlich sein, also die Unterschiede in der Hohe von Buch-

*” Vgl. Willberg / Forssmann 2005, S. 79.
2 Vgl. ebd., S. 80.

* Auch Zahlen, die einen kleineren Wert als 13 haben, sollen im Rahmen dieses Kapitels in Ziffern
statt Worten geschrieben werden, wenn es sich um Gréflenangaben handelt, um so eine bessere Ver-
gleichbarkeit der Werte zu ermdglichen.

" Vgl. Baines 2002, S. 109.

**Vgl. Umlauf 2005, S. 158.

" Vgl. Noordzij 1985, S. 39.

" Vgl. Bosshard 1996, S. 46.
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staben wie ,n“ und ,h“.*” Hierfiir besser geeignet sind wiederum Serifenschriften
oder so genannte Halbserifen, die an eben jenen kritischen Stellen Serifen haben,
sonst aber serifenlos sind.

Ein zusitzliches Kriterium ist das Vorhandensein bestimmter Gimmicks oder Ef-
fekte, die iiber den traditionellen Charakter des Buches hinausgehen, wie zum Bei-
spiel Textteile, die nur mithilfe bestimmter Folien entschliisselt werden kénnen.

Inhaldliche Kriterien werden gemif$ der Zielsetzung des Faches Buchwissenschaft
nicht beachtet. An einigen Stellen miissen aber dennoch zumindest thematische und
textstrukturelle Aspekte miteinbezogen werden, um bestimmte Textfunktionen zu
erliutern.

Fiir die im Anschluss dargestellten Gestaltungstypen werden nur diejenigen Para-
meter aufgefiihrt, denen im Rahmen der jeweiligen Gestaltung besonders viel Ge-
wicht zukommt.

4 Gestaltungstypen deutscher Sachbuchreihen fiir Kinder und Ju-
gendliche

Das entscheidende und hierarchisch héchste Kriterium zur Einteilung der folgenden
Layouttypen ist die Textportionierung, da sie in Bezug auf den Leseprozess am we-
sentlichsten ist. Weitere konstituierende Charakteristika der Typen werden in den
jeweiligen Kapiteln aufgefiihrt, die andere Kriterien als das der Textportionierung
beschreiben. Auflerdem soll auch gezeigt werden, dass es innerhalb der vier Typen
wiederum unterschiedliche Ausprigungen gibt. Diese werden anhand von Beispielen
erldutert.

An einigen Stellen muss die Gestaltungsanalyse sehr differenziert auf bestimmte
Kriterien eingehen. Um die textliche Beschreibung zu unterstiitzen, wurde daher aus
jeder untersuchten Reihe mindestens eine Doppelseite ausgewihlt, die im Anhang
abgebildet ist. Die Abbildungen im Anhang sind ebenso wie die textliche Erliuterung
nach den vier Layouttypen untergliedert. Es wurde darauf geachtet, moglichst repri-
sentative Seiten auszusuchen, die die Unterscheidung der Typen abermals deutlich
machen kénnen. Nur Detailabbildungen, auf die im Text lediglich einmalig Bezug
genommen wird, werden direkt an der entsprechenden Stelle in den FliefStext integ-
riert. Zudem wird zu Beginn der Beschreibung jedes Layouttyps eine Abbildung in
den linearen Text der Arbeit eingefiigt, um ein typisches Beispiel zu bieten, das einen
einfacheren Vergleich der grundsitzlichen Unterschiede zwischen den Layouttypen
ermoglichen kann.

Am Ende der Analyse aller Layoutmuster schlief§t sich ein Exkurs zur Verinde-
rung der Gestaltung in der Reihe Was ist was an, der das Layout des Bandes 86 ,Ele-
fanten® in seiner Entwicklung zeigt.”’ Auch hierzu stehen Abbildungen im Anhang.

o Vgl. Willberg 2000, S. 74f.
' Dieser Band wurde ausgewihlt, weil er in den notwendigen Versionen zum Vergleich vorlag. Er
befasst sich auflerdem mit einem Thema, das keinen groflen inhaltlichen Verinderungen unterwor-

fen ist und das damals wie heute gleichermafien beliebt war und ist.
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4.1 Typ 1: Reines Linearlayout

Aus den untersuchten Titeln gehoren zu diesem Layouttyp die Reihen Museum der
Abenteuer aus dem Prestel-Verlag und Tatort Geschichte / Tatort Erde / Tatort For-
schung sowie Leselowen Wissen aus dem Loewe-Verlag.

—m

o~

‘@_ ,ﬁ 4 «Es kann auf jeden Fall eine Weile dauern, bis er

v Eine heiﬁe Spur das Haus wieder verlidsst”, dberlegte Salai. .Und wir
kéinnen hier nichts mehr tun.”

JJetzt sehe ich ihn auch!” Salai zeigte .Was schliigst du vor?*, fragte Caterina und starr-
mit dem Finger auf das Fenster, hinter dem Luigis Hut te weiter auf das Haus, als ob sie durch seine Wiinde
mit der groBen Feder zu sehen war. .Aber was macht schen waollte.

er nur in diesem Haus? Da wohnt doch Signora del
Giocondo. Ob er sie besucht?”
.Die Signora, die dein Meister gerade malt?”, frag-

te Caterina nach. _Das wiirde passen: Lisa del Giocondo

4R h::

=
|
|

lenkt Leonardo ab, unterhilt sich mit ihm, und Luigi
schleicht sich wihrenddessen unbemerkt ins Haus.”
Moglich ist es”, antwortete Salai. .Aber es kann
auch Zufall sein, dass die beiden sich kennen, Du weilit
doch, was man sagt: In Florenz kennen sich alle.”
JUnd wie erklirst du dir sein verdichtiges Verhalten
bei Stefano Pius? War das auch ein Zufall?", fragte

Caterina nach. -Wir sollten die Zeit besser nutzen, anstatt uns hier

.Nein, natiirlich nicht, aber trotzdem ... Signora del die Beine in den Bauch zu stehen. Ich kann mir Signora
Giocondo hat mit Sicherheit kein Interesse an Leo- del Giecondo nicht als Diebin oder als Verbiindete des
nardos Erfindungen.” Diebes vorstellen, dafiir bewundert sie Leonardo viel

_Sie selbst nicht, aber vielleicht bekommt sie von zu sehr. Lass uns weitere Handler befragen, vielleicht
diesem Luigi Geld fiir ihre Mithilfe®, versuchte Cate- verfolgen wir eine falsche Spur®, antwortete Salai,
rina, Salai zu {iberzeugen. .Oder sie ist in Luigi ver- ~Also gut”, seufzte Caterina. .Was hiltst du davon,
liebt und macht alles, was er sagt.” wenn wir zum Markt gehen?”

42 43
=

Abbildung 2: Reines Linearlayout. Tatort Forschung, Loewe: 2006.

4.1.1 Textportionierung und Leseeinstiegshilfen

Den Sachbiichern dieses Typs ist gemeinsam, dass sie aus einem FliefStext bestehen,
der linear gelesen werden muss, um verstanden zu werden. Ein Leseeinstieg an einer
zufilligen Stelle des Buches ist also nicht méglich. Selektives Lesen wird somit ver-
hindert. Eine Untergliederung des Textes ergibt sich durch Kapiteliiberschriften und
Textabsitze. Aulerdem wird der Text durch Abbildungen unterbrochen. Bildunter-
schriften oder -beischriften sowie Marginaltexte oder gesonderte Texteinheiten zum
Beispiel in Infokistchen kommen nicht vor. Der Ubergang zu belletristischen Titeln
ist hier in Bezug auf die Gestaltung flielend und ergibt sich lediglich aus inhaltlichen
Kriterien.

Im Fall der Reihe Museum der Abenteuer muss allerdings differenziert werden.
Denn in dieser Reihe wird der Flieftext an einigen Stellen durch kleinere Textporti-
onen unterbrochen. Diese kleineren Texteinheiten sind entweder erginzende Hin-
weise, die aber nicht direkt auf den FliefStext Bezug nehmen, oder Anweisungen an
den Leser, eine Aufgabe zu l3sen, eine Frage zu beantworten oder etwas auszuprobie-
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ren.”" Das exklusive Lesen dieser kleinen Texteinheiten konstituiert allerdings keinen
Sinn; zum Verstindnis der kurzen Textportionen ist das Lesen des Flieftextes not-
wendig. Der FliefStext dagegen kann alleine gelesen werden. In diesem Sinne kann
auch fir Museum der Abenteuer gelten, dass das Lesen des FliefStextes in jedem Fall
notwendig ist, um Informationen entnehmen zu kénnen. Hier ist auflerdem auffillig,
dass der Text selbst viele Hervorhebungen zum Beispiel durch Schriftartwechsel auf-
weist. Auch diese hervorgehobenen Woérter und Sitze geben fiir sich alleine keine
sachlichen Informationen wieder. Sie koénnen allerdings durch ihre Auflergewdhn-
lichkeit zu Neugierde und damit zum Einstieg in die Lektiire des FliefStextes fiih-
ren.””

Bei Tatort Geschichte / Tatort Erde / Tatort Forschung wird der FlieStext durch je
eine Ritselfrage aufgelockert, die am Ende jedes Kapitels gestellt wird.”” Diese Frage
kann allerdings wiederum nur beantwortet werden, wenn der Flietext gelesen wur-
de.

Die Reihe Leseljwen Wissen unterscheidet deutlich zwischen einem Teil mit Er-
zihlungen und einem Teil mit Sachinformationen. Die Doppelseiten mit den Sach-
informationen sind zwar durch Absitze, farbig variierende Hinterlegung und farbige
Schrift bei wichtigen Stichworten stirker gegliedert als der FlieRtext.” Die aus-
schliefllich linear lesbaren Abschnitte dominieren in den Titeln aber deutlich, sodass
die Informationen zum wesentlichen Teil im vollkommen linearen Fliefdtext vermit-
telt werden.

4.1.2 Aufere Erscheinungsform

In Format, Bindung und Einband unterscheiden sich die Titel des Linearlayouts. Es
werden auch unterschiedliche Papiere verwendet. Der Umfang der Binde schwankt
ebenfalls zwischen 64 Seiten bei Leselowen Wissen, 128 Seiten bei den Tatort-Reihen
und 96 bis 112 Seiten bei Museum der Abenteuer.

Interessant in Bezug auf die duflere Erscheinung ist aber, dass in allen drei Binden
Gemeinsamkeiten in der Covergestaltung zu bemerken sind. Die Cover der drei Rei-
hen bilden Personen ab. Bei den 7aror#Binden wird das Sachwissen in die Erzih-
lung einer fiktiven Situation eingebettet. Auf dem Cover werden daher die jeweiligen
Protagonisten der erzihlten Geschichte gezeigt. In der Leseliwen-Reihe werden sogar
bei eher sachbezogenen Titeln wie zum Beispiel ,Pyramiden-Wissen® oder ,,Welt-
raum-Wissen“ Menschen dargestellt.”” Im Fall von Museum der Abenteuer steht da-
gegen immer der Kiinstler, um den es im jeweiligen Band geht, oder eines seiner
berithmtesten Werke auch auf dem Cover im Mittelpunkt. Aulerdem ist auf jedem
Cover der Reihe die Illustration der Leitfigur der Binde, des Hundes Pablo, zu fin-
den. Diese Beobachtung lisst sich gut zum Ansatz der genannten Titel in Bezug set-
zen. Denn in allen drei Fillen wird Wissen cher iiber eine Erzihlung implizit

"' Vgl. z.B. Brezina 2006, S. 49.

" Vgl. 2.B. ebd., S. 20.

"’ Vgl. 2.B. Fischer-Hunold 2006, S. 20.
" Vgl. 2.B. Holler 2006, S. 18f.

" Vgl. Suchergebnis , Leselwen Wissen (erreichbar mittels Stichwortsuche ,,Leselwen Wissen®).
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vermittelt als durch pure Sachinformationstexte. Nur ein kleiner Teil der Binde ist
jeweils sachtextlich orientiert. Bei den Leseliwen sind dies die bereits erwihnten In-
formationsdoppelseiten, von denen es jeweils fiinf pro Band gibt.”* In der Tuarors
Reihe sind es jeweils die letzten fiinf bis acht Doppelseiten, die immer ein Glossar
und je nach Thema Zeittafeln oder Kartenmaterial und informative Texte bieten. Sie
unterscheiden sich im Layout nicht vom erzihlenden Flieftext.”” Bei Museum der
Abenteuer wird die sachliche Information in den Flieftext eingeflochten.

4.1.3 Hlustration und Organisation der Seite

Bei allen Reihen dieses Gestaltungstyps iiberwiegt der Text deutlich gegeniiber den
Abbildungen. Eigene Auszihlungen ergaben, dass das Verhiltnis von Text zu Bild bei
den Leselowen und in den Tator+-Binden etwa in der Gréflenordnung von 70 % Text
zu 30 % Bild liegt. Bei Museum der Abenteuer sind etwas mehr Bilder zu finden, was
sich durch die Thematik der Binde begriindet, in denen es immer um Gemilde und
Kiinstler geht. Trotzdem ist auch bei Museum der Abenteuer der FliefStext sehr deut-
lich als solcher erkennbar. Es gibt zudem auch einige Doppelseiten, auf denen der
Textverlauf nicht durch Abbildungen unterbrochen wird.”"

In diesen drei Reihen werden ausschliefllich Illustrationen, also gezeichnete Abbil-
dungen und keine Fotografien, verwendet. Bei Museum der Abentener kommen au-
erdem die Reproduktionen der Originalgemilde hinzu und es gibt auch Collagen,
die sich aus Gemilde-Reproduktionen und Illustrationen zusammensetzen.”” Die
illustrativen Teile sind in allen Reihen weniger Sachillustrationen als eher Illustratio-
nen der Erzihlungen, also textbegleitende Darstellungen von Figuren oder Szenen.

Die Illustrationen kénnen zwar zum Teil ganzseitig sein; in der Regel sind sie aber
kleiner, um dem Text nicht zu viel Raum zu nehmen. Bei Tatort Geschichte / Erde /
Forschung sind die Abbildungen mit Ausnahme der Cover-Illustration durchgehend
schwarz-weif3. In den Binden der Rethe Museum der Abenteuer sind die Reprodukti-
onen der Gemilde farblich den Originalen entsprechend. Die Zeichnungen zum
Text sind nur in Schwarz-Weifl. Auch die Farbgebung der Illustrationen zeigt also,
dass die Abbildungen gegeniiber dem Text nicht hervorgehoben werden sollen.

Durch die nicht-farbigen Illustrationen, die bei Museum der Abenteuer sogar ohne
Hintergrund auskommen, wirken viele Doppelseiten sehr weiff. Auflerdem ist der
Seitenrand mit 2 bis 2,5 cm™, zum Teil sogar bis zu 3 cm in allen drei Reihen relativ
grof.

Meist sind die Illustrationen so breit wie der Satzspiegel oder sogar randabfallend
und dafiir sehr schmal. Zum Teil sind sie aber auch horizontal sehr schmal und ste-
hen dann am Rand der Seite, sodass der Text um sie herum verlaufen kann. Sie st6-
ren den Verlauf des Textes und somit den Lesefluss also kaum.

26 Vgl. Holler 2006 sowie Hauenschild 2006 und Crummener] 2004.
" Vgl. Fischer-Hunold 2006 sowie Lenk 2005 und Neubauer 2006.
e Vgl. z.B. Brezina 2006, S. 70f.

" Vgl. 2.B. ebd., S. 44f.

2 Zur Vereinfachung wird im Folgenden ,,cm® als Abkiirzung fiir ,Zentimeter” gebraucht.
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Bei Museum der Abenteuer fillt an einigen Stellen ein besonders enger Text-Bild-
Bezug auf. In eine Illustration werden Textelemente integriert, die direkt in den Satz-
bau des FliefStextes miteinbezogen sind.” Der Text wird also zum Bild und das Bild
wird zum Text. Auch diese Technik fordert die Neugierde auf den Flieftext, der
durch die direkte Ankniipfung an die Illustrationen interessanter wird.

Dahinter liegt ein kiihler kleiner Saal. An der Stirnseite hangt ein
einziges Gemiilde an der Wand. Darunter ein Messingschild:

B TR, W% T
/“'é‘ Der Hiinstley din secnem SAledicr

Tonatelli hat Recht. Einer der Rahmen passt zu diesem Gemilde.

Abbildung 3: Text-Bild-Bezug. Museum der Abenteuer, Prestel: 2006.

4.1.4 Textgestaltung

Auch die Anordnung des Textes wird in diesen Reihen auf die Organisation als Flief3-
text ausgerichtet. Die Zeilenlinge des FliefStextes gibt gleichzeitig die Satzspiegelbrei-
te an. Die Zeilen sind daher im Verhiltnis zur Seitenbreite sehr lang. In der 7azors-
Reihe sind es 9 cm, bei den Leselgwen bis zu 11 cm und in der Rethe Museum der
Abenteuer sind es sogar bis zu 14 cm. Das entspricht je nach Schriftgrad und -art etwa
50 (7atort-Reihe), 40 (Leseljwen) oder sogar bis zu circa 70 Zeichen (Museum der
Abenteuer) pro Zeile.

Bei der Zeilenausrichtung orientieren sich die Reihen Leselowen und Museum der
Abenteuer an den Anforderungen eines langen Textes fiir Kinder und stehen daher im
Flattersatz. Worttrennungen kommen hier sehr selten vor. Fiir Tatort Geschichte /
Erde / Forschung wihlte man dagegen den Blocksatz. An Stellen, an denen Illustratio-
nen in den Satzspiegel reichen, wird der Blocksatz allerdings aufgelost und der Text
flieft um die Abbildung herum. Auch in Museum der Abenteuer werden die Anlei-
tungen und der Text in den Sprechblasen, die auf einigen Seiten in Illustrationen
integriert sind, nicht linksbiindig, sondern zentriert gesetzt.

Durchschuss und Zeilenabstand sind in allen drei Reihen ihnlich. Der Durch-
schuss des FliefStextes betrigt 0,3 bis 0,4 cm. Er ist damit relativ grofy und kann lin-
geres, lineares Lesen leichter ermoglichen. Dementsprechend ist ebenso der
Zeilenabstand mit 0,6 bis 0,7 cm relativ grofs.

Die regulire Textschrift in der Reihe Museum der Abenteuer ist eine Serifenschrift
in 13" Punkt. Schriftart und auch Schriftgrofle variieren aber sehr hiufig, um dem
Text inhaltlich angepasst zu werden. Zum Teil werden einzelne Wérter, manchmal

- Vgl. Brezina 2006, S. 30.

" An dieser Stelle wird darauf hingewiesen, dass die Messung eines Schriftgrades mithilfe des Typo-
meters keine exakte Angabe des tatsichlichen Wertes in Punkt ergeben kann, da der Grad einer
Schrift nicht ihrer optischen Grofie entspricht. Die optische Gréfie ist abhingig vom jeweiligen
Schriftschnitt, z.B. von der Linge der Mittelhéhe. Die Messung mit dem Typometer kann also nur
die optische Grofie einer Schrift messen. Diese soll dennoch angegeben werden, weil sich so eine re-
lationale Vergleichsmaglichkeit zwischen den verschiedenen Werten ergibt, die dadurch zueinander
in Bezug gesetzt werden kénnen.
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auch ganze Sitze in einer anderen, oft sehr auflergewshnlichen Schrift gesetzt. Wenn
jemand beispielsweise mit einer krichzenden Stimme spricht, dann steht der Text in
einer gebrochenen Fraktur-Schrift.” Solche Schriften sind fiir Leseanfinger wohl
sehr schwierig zu lesen, da sie ein ungewohntes Buchstabenbild haben. Andererseits
wecken diese Schriftartmischungen das Interesse des Lesers fiir den Flieftext. Die
besonders ,fremden® Schriftarten beschrinken sich auflerdem meistens auf wenige
Worte. Auf den Seiten, die wie Comics gestaltet sind, sind aber lingere Textpassagen
in ungewdhnlichen, oft auch kursiven Schriften gesetzt. Der Text jeder sprechenden
Person erscheint hier in einer anderen Schriftart.”

Auch in der Taror+-Reihe ist der Schriftgrad auf die Funktion als durchgehender
Text ausgerichtet. Es wird eine Serifenschrift mit 11 Punkt verwendet. Lediglich die
Kapiteliiberschriften haben keine Serifen. Mit 22 Punkt sind sie aber wesentlich gro-
Rer als die Textschrift.

Die Leseliwen-Binde sind in einer Fibelschrift gesetzt. Die Buchstaben dieser seri-
fenlosen Schrift sind sehr geometrisch aufgebaut und fiir Leseanfinger daher, wie im
vorausgehenden Kapitel bereits erwihnt, schwer unterscheidbar. Mit 16 Punket ist
auch der Schriftgrad hier sehr grof3, sodass sich geschlossene Wortbilder nur mit ge-
tibtem Blick erkennen lassen. In den Sachkapiteln wird die Schrift auf 11 Punkt ver-
kleinert. Das konnte entweder darauf hinweisen, dass sich die sachlicheren Textteile
gegeniiber den Erzihlungen typografisch zuriicknehmen sollen oder dass die Sachka-
pitel aufgrund der héheren inhaltlichen Komplexitit ohnehin eher gemeinsam mit
einem erfahrenen Leser rezipiert werden.

Zusammenfassend ldsst sich also sagen, dass die Text- und Schriftgestaltung dar-
auf ausgerichtet ist, einen FliefStext zu schaffen, der linear gelesen werden kann.

4.1.5 Gimmicks und Effekte

Die Hervorhebungsmerkmale dieser Reihe liegen eher in ihren inhaltlichen Ansitzen.
Bei den Leselowen-Binden wird das sachliche Wissen durch die schon auf dem Cover
formulierten ,Abenteuer- und Sachgeschichten® vermittelt. In der 7arors+-Reihe ist
der Ansatz dhnlich. Hinzu kommt hier aber das Spannungselement des Rate-Krimis,
der am Ende jedes Kapitels sogar Interaktivitit des Lesers durch die Beantwortung
einer Ritselfrage verlangt. In der Rethe Museum der Abenteuer wird der Sachinhalt
wie auch bei den 7zrorBinden in eine spannende Erzihlung verpackt. Allerdings
spielt das Handeln des Lesers hier noch eine weitaus groflere Rolle. Dem Buch ist
zum Beispiel eine kleine Folie in der Form eines Pinsels beigelegt, die man benétigt,
um bestimmte Geheimschriften entziffern zu konnen. Lesen wird so spielerisch zur
Entschliisselung wichtiger Botschaften.

" Vgl. Brezina 2006, S. 11.
*Vagl. ebd., S. 56f.
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4.2 Typ 2: Parallellayout

Von den Reihen, die im Rahmen dieser Arbeit untersucht werden, werden folgende
diesem Layouttyp zugeordnet: science & fun (Rowohlt), Die Kinder-Uni (DVA), A-
benteuer & Wissen (Gerstenberg), Was ist was (Tessloff) und Wissen kompak: (Nau-
mann und Goebel). In den Vergleich miteinbezogen werden auflerdem die

Taschenbuchvariante der Reihe science & fun und die Einzelthemenbinde der Kin-
der-Uni™>.

Abbildung 4: Parallellayout: Was ist was, Tessloff: 2004.

4.2.1 Textportionierung und Leseeinstiegshilfen

Die unter dem Begriff des Parallellayouts subsumierten Reihen haben gemeinsam,
dass es neben einem durchgingigen, linearen Flieftext mehrere andere Textblocke
gibt, die zum Flief3text parallel organisiert sind. Sie sind vom Fliefitext deutlich
riumlich getrennt und kénnen ohne Lektiire des FlieStextes gelesen und verstanden
werden. Sie konnen erweiterte Inhalte prisentieren oder auch Wichtiges wieder auf-
greifen. Der Flieftext kann im Parallellayout in einer oder mehreren Spalten verlau-
fen. Von den genannten Reihen haben nur Was ist was und Wissen kompakt einen
FliefStext in mehr als einer Spalte. Bei Was ist was sind es im fortlaufenden Text zwei
Spalten, auf den Sonderseiten sogar drei Spalten. In der Reihe Wissen kompakt ver-
lauft der FliefStext sogar durchgehend iiber drei Spalten. In allen Reihen gibt es aber
neben der oder den Fliefitextspalten eine zusitzliche Marginalspalte, in der weitere
Textelemente neben dem Flieftext stehen. Die Anordnung der Marginalspalte kann

225 . .. ) . . . .
Auch zur Kinder-Uni gibt es eine Taschenbuchvariante. Sie soll hier aber nicht beachtet werden, da
sie mit der groflen Hardcoverausgabe in Bezug auf die Gestaltung vollkommen identisch und daher
fiir die Analyse uninteressant ist.

53



wiederum variieren. Eine Ausnahme bildet lediglich Wissen kompaks. Hier sind die
Zusatzinformationen, die parallel zum FlieStext gelesen werden kénnen, eng mit den
prisentierten Abbildungen verbunden und 4ndern daher je nach der Platzierung der
Abbildung ihre Position. Sie sind also nicht in einer fest angelegten Spalte zu finden.

In der Reihe science & fun aus dem Rowohlt-Verlag wird der einspaltige Lineartext
durch eine Marginalspalte erginzt, die jeweils am dufleren Buchrand, also links auf
der linken Buchseite und rechts auf der rechten Buchseite steht. Der Vorteil dieser
Variante ist, dass die kleinen Texteinheiten am Rand der Seiten auch bei schnellem
Blittern auffallen und so das Interesse wecken kénnen, lesend auf der Seite zu verwei-
len. In der Marginalspalte kénnen Kistchen mit kurzen Sachtexten, Bildbeischriften
oder Illustrationen stehen. Textkistchen und Abbildungen reichen dabei in den meis-
ten Fillen iiber die Breite der Marginalspalte hinaus in den Bereich des FliefStextes.
An diesen Stellen verlduft der FliefStext dann um das eingefiigte Element herum. Die
Informationskistchen gehoren unterschiedlichen Rubriken an, die sich innerhalb
eines Bandes wiederholen.”

In der Taschenbuchversion der Reihe science & fun entfillt die Marginalspalte.
Dennoch kénnen auch diese Ausgaben dem Typus Parallellayout zugeordnet werden,
da die Texteinheiten unverindert erhalten bleiben. Lediglich Bildbeischriften kom-
men nicht mehr vor. Textkistchen und Illustrationen stehen nun im Flief$text, sind
aber weiterhin deutlich durch Umrahmungen und farbige Hinterlegung vom linearen
Text abgegrenzt und kénnen auch in der Taschenbuchvariante parallel zum Flieftext
oder ohne den FlieStext gelesen werden.

Auch in der Kinder-Uni-Reihe befindet sich die Marginalspalte am dufleren Buch-
rand. Hier wird man also ebenso bei schnellem Blittern auf die kurzen Informatio-
nen aufmerksam. Als Unterschied zu science & fun lisst sich feststellen, dass die
Abgrenzung zwischen FliefStext und Nebentexten sehr viel deutlicher hervorgehoben
wird. Es gibt keine marginalen Texte, die bis in den FliefStext reichen. Auch die Il-
lustrationen beschrinken sich mit sehr wenigen Ausnahmen™ entweder auf die Brei-
te der Marginalspalte oder auf die Breite des reguliren Textes und schaffen somit
keine Verbindung zwischen den beiden Elementen. Auflerdem ist hier besonders
auffillig, dass der FliefStext nur eine Breite von 8 cm einnimmt und die Marginalspal-
te fast 6 cm misst. Die beiden Teile der Seiten sind also auch im Platzverhiltnis bei-
nahe gleichgestellt.

Ahnlich wie in der Taschenbuchform der Reihe science & fun gibt es auch in den
kleinformatigeren Binden der Kinder-Uni, die jeweils ein Thema aus einem der regu-
liren Binde wieder aufgreifen, keine Marginalspalten. Auch Bildbeischriften fehlen.
Die Textkistchen sind dagegen auf Textbreite angewachsen oder erstrecken sich so-
gar iiber die Breite von zwei Buchseiten.” Die Textelemente sind identisch mit den-

¢ Diese Rubriken sind ,,Steckbrief*, ,,Zahlen und Rekorde®, ~Nachgefragt®, ,Beriihmte Leute®, , Ex-
perimente®, ,,Sieh selbst nach® und ,,Wer kann das?“. Die Auflistung der Bezeichnungen soll zeigen,
dass die Textkistchen sehr pointierte, oft nur in Stichworten angegebene Informationen beinhalten,
die schnell gelesen werden kénnen. Auch Fragen an den Leser oder Anregungen zu Experimenten
kommen vor. Zu den vorherigen Aussagen vgl. auflerdem Kippenhahn 2004.

" Vgl. JanfRen / Steuernagel 2003, S. 159.

" Vgl. JanfRen / Steuernagel 2006, S. 42f.
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jenigen der Gesamtausgabe, sodass auch die Einzelthemenbinde dem Typ des Paral-
lellayouts zuzuordnen sind. Denn auch in diesen kleineren Binden konnen die ehe-
maligen Marginaltexte vollkommen unabhingig vom Fliefltext gelesen und
verstanden werden. Durch das verkleinerte Format und die gleich gebliebenen Text-
mengen gibt es sogar Seiten, auf denen der Text im Kistchen eine halbe Seite ein-
nehmen kann und dem FliefStext somit gleichgestellt ist.””

Abenteuer & Wissen bietet drei Arten an Kurztexten neben dem linearen Text. In
der Marginalspalte, die hier zwischen Falz und FliefStext in der Mitte der Doppelseite
liegt, stehen Kurzinformationen in Umrahmungen und Bildbeischriften. Die Bild-
beischriften sind zum Teil sehr lang™ und kénnen daher als Marginaltexte verstan-
den werden. Die Textkistchen kommen sowohl in der Marginalspalte als auch im
FliefStext vor. Sie kénnen als Einstiegshilfe dienen, indem sie durch ihre unterschied-
lichen Gréflen an das Lesen eines Textes auf Breite des Fliefdtextes heranfiihren. Al-
lerdings muss auch festgestelle werden, dass der FliefStext selbst wenig
Einstiegsmdaglichkeiten bietet, da er iiber sechs oder sogar zehn Seiten ohne Unter-
brechung durch Zwischeniiberschriften durchgehend fortliuft.” Die inhaltliche
Struktur des FliefStextes dhnelt der einer Erzihlung und erschwert dadurch den Lese-
einstieg inmitten eines Kapitels. Illustrationen kommen sowohl in der Marginalspalte
als auch im Bereich des Fliefltextes vor, sind zum Teil randabfallend oder verbinden
die Marginalspalte mit dem Lineartext.” Die Zitate stechen meist in der Spalte des
Flieftextes. Die Breite variiert aber, sodass auch die Zitate Marginal- und Haupttext-
spalte verbinden konnen. Auch die Zitate sind in sich geschlossen und kénnen, be-
zichungsweise miissen parallel gelesen werden.

Bei Was ist was liegt die Marginalspalte ebenfalls im inneren Bereich des Buches.
Der FliefStext ist zweispaltig angelegt. Auf den Sonderseiten verlduft der Lineartext
sogar in drei Spalten; eine Marginalspalte gibt es auf den Sonderseiten dafiir nicht.””
In den Marginalspalten stehen meist Informationstexte, aber auch Illustrationen oder
Bildbeischriften. Zudem koénnen hier Textkidstchen vorkommen, die aber wiederum
ebenso im Rahmen des FliefStextes stehen und auch spalteniibergreifend sein kénnen.
Die Einteilung ist sehr abwechslungsreich und schafft fiir jede Doppelseite ein ande-
res Aussehen. Auf beinahe jeder Doppelseite stehen zwei Marginaltexte, zu denen
noch weitere gerahmte Kurztexte hinzukommen. Durch die vielen verschiedenartigen
Textportionen wird der Leseeinstieg um ein Vielfaches vereinfacht. Hilfreich ist au-
Berdem, dass der FliefStext sehr hiufig durch die Fragekistchen, fiir die Was ist was
bekannt ist und die wie Zwischeniiberschriften den Text gliedern, unterbrochen
wird. Hierdurch wird punktuelles Lesen unterstiitzt. Auf den Sonderseiten, auf denen
die Zwischenfragen und Marginaltexte fehlen, ist eine deutliche Gliederung durch
hiufige Zwischeniiberschriften gegeben. Zudem kommen auch hier Illustrationen
mit Bildbeischriften und zum Teil Textkistchen vor.

2 Vgl. ebd., S. 46.

" Vgl. Nielsen 2006, S. 43.
®''Vgl. ebd., S. 26-35.

22 Vgl. ebd., S. 27.

* Vgl. 2.B. Sedlag 2004, S. 22f.
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Die Kurztexte der Reihe Wissen kompakt stehen stets in Verbindung mit den Ab-
bildungen. Es kommen sehr umfangreiche Bildbeischriften sowie Bildbeschriftungen
vor, das heiflt Bezeichnungen von Elementen der Abbildungen, die entweder in den
Abbildungen selbst oder auch auflerhalb der Abbildungen stehen und durch Hin-
weisstriche mit dem Gezeigten verbunden sind. Im Band ,Sdugetiere® gibt es zusitz-
lich kurze Steckbriefe, die jeweils neben den Abbildungen der Tiere stehen und diese
in Stichpunkten einem Verbreitungsgebiet und einem Lebensraum zuordnen.” Der
Stand der Kurztexte ist also auf jeder Seite unterschiedlich.

Der Fliefitext wird durch drei Hierarchien von Uberschriften gegliedert. Die un-
terste Uberschriftenebene unterteilt den FliefRtext in Portionen von durchschnittlich
etwa einer Seite.”” Als Maoglichkeit zum Leseeinstieg konnen die Zwischeniiberschrif-
ten oder die fettgedruckten Worter im FliefStext dienen, die wichtige Begriffe markie-
ren.

Obwohl alle Reihen des Typs in einer parallelen Grundstrukeur angeordnet sind,
gibt es Unterschiede in der speziellen Textgliederung. Die Beschaffenheit der vor-
kommenden Textteile ist ebenso verschieden wie ihre Grof3e und ihre Platzierung.

4.2.2 Auflere Erscheinungsform

In diesem Layouttyp scheint die duflere Erscheinung der Binde ebenfalls kein ent-
scheidendes Kriterium zu sein. Im Gegensatz zu den Reihen im linearen Layout wird
hier jedoch mehr mit Fotografien auf dem Cover gearbeitet. Der Bezug auf bestimm-
te Personen wie etwa bei den Binden der Reihe Tarors Geschichte / Erde / Forschung
ist nicht mehr so dominierend. Es tiberwiegen sachbezogene Abbildungen oder Per-
sonenabbildungen, die keine bestimmten Personen zeigen.

Format und Umfang der Reihen lassen auch keine gemeinsamen Tendenzen er-
kennen. Die meisten Binde sind zwar etwas grofler als diejenigen des Linearlayouts;
die Einzelbinde der Kinder-Uni und die Taschenbuchversion von science & fun sind
jedoch kleiner. Was ist was umfasst stets 48 Seiten, Abenteuer & Wissen 62 Seiten, bei
Wissen kompakt sind es je Band 96 Seiten und bei der Kinder-Uni 224 Seiten. Bei
science & fun variiert der Umfang der Binde innerhalb der Reihe.

Auch die Ausstattungsqualitit ist unterschiedlich. Taschenbuchausgaben auf
Werkdruckpapier mit Klebebindung™ stehen neben hochwertigen Hardcoverbinden
im Halbleineneinband™’. Auch fadengeheftete Reihen kommen vor.™

Fiir diesen Layouttyp werden eher Kunstdruckpapiere verwendet als fiir Reihen
im Linearlayout, da so die Abbildungsqualitit der zahlenmiflig zunehmenden Foto-
grafien besser gewihrleistet ist.

24 Vgl. 0.V. [2005].

*” Die Reihe kommt daher dem in VI1.4.3 beschriebenen partiellen Linearlayout sehr nahe, da auch
hier prinzipiell auf jeder Seite des Buches ein Einstieg in das Lesen des Lineartextes moglich ist. Sie
wurde aber dennoch dem Parallellayout zugeordnet, da die Textportionierung in verschiedene Kurz-
textarten hier das dominierende Kriterium der Einordnung ist.

26 Vgl. Spork 2006.

*"Vgl. JanfRen / Steuernagel 2003.

" Vgl. Sedlag 2004 oder auch Nielsen 2006. Sogar Wissen kompakt ist bei einem Ladenpreis von 5,- €
fadengeheftet. Vgl. 0.V. [2005].
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4.2.3 Hllustration und Organisation der Seite

Die Organisation der Seite ist wiederum stark durch das Prinzip der Parallelitit von
verschiedenen Textelementen geprigt. Gerade im Verhiltnis von Text zu Bild gibt es
aber durchaus Unterschiede. Auch das Gestalten mit Weifiriumen sowie die Art der
Abbildungen variieren.

Science & fun enthilt ausschliefflich Sachillustrationen. Obwohl hier dhnlich wie
in den Beispielen fiir das Linearlayout die Erlduterung des Sachwissens in eine fiktive
Erzihlung eingebettet ist, wird durchgehend mit sachlichen Abbildungen illustriert.
Es kommen auch Infografiken vor, das heifdt Illustrationen, in die erklirender Text
integriert ist.”” Der Anteil von Fotografien und Illustrationen ist dabei etwa gleich.
Es gibt zusitzlich Collagen aus Fotografien und Illustrationen. Die Gréfle der Abbil-
dungen ist sehr unterschiedlich. Die kleinen Symbole, die die Rubriken der Informa-
tionskistchen kennzeichnen, haben nur einen Durchmesser von etwa 2 cm; es gibt
aber auch Abbildungen, die sich iiber eine ganze Doppelseite erstrecken und hier
dann zum Teil als Hintergrund fiir den Text fungieren.” Die Abbildungen nehmen
in etwa einen Anteil von 20 bis 30 % gegeniiber dem Text ein. Dieser Prozentsatz
erscheint beim Durchblittern des Buches grofler, da auf einigen Seiten sehr viele Ab-
bildungen stehen, wihrend andere Seiten vollkommen ohne Abbildungen oder mit
nur wenigen kleinen Symbolen auskommen. Der Betrachter wird sich vermutlich an
den reich bebilderten Seiten orientieren und den Illustrationsanteil grofler einschit-
zen.

Der direkte Vergleich zur Taschenbuchvariante fillt hier schwer, da bisher kein
Titel vorliegt, der in der Hardcover- und in der Taschenbuchausgabe erschienen ist.
Im vorliegenden Taschenbuchband kommen keine Fotografien, sondern ausschlief3-
lich Illustrationen vor. Der Bildanteil ist insgesamt sehr gering und liegt nur bei etwa
10 %. Der Text nimmt dagegen circa 90 % ein. Die Farbigkeit wurde auf nur eine
Sonderfarbe eingegrenzt, sodass die Taschenbuchversion einen deutlich textorientier-
teren Eindruck macht. Da sich in den Hardcoverbinden Weiffriume jeweils dort
bilden, wo Platz in der Marginalspalte frei bleibt, ist dies in den Taschenbuchbinden
aufgrund der fehlenden Marginalspalte nicht méglich. Somit ergeben sich sehr weni-
ge leere Flichen.

Die Kinder-Uni wirkt sehr viel textlastiger als die anderen drei Beispielreihen des
Parallellayouts. Das liegt aber eher an den Abmessungen der Illustrationen, die, ein-
seitige Kapiteleinfithrungsillustrationen ausgenommen, nur sehr klein sind. Denn
tatsidchlich steht auf fast jeder Doppelseite eine Illustration, wohingegen es bei science
& fun durchaus Doppelseiten gibt, die nur aus Text bestehen. Fotografien kommen
auch hier nicht vor. Die Illustrationen sind inhaltlich nicht notwendig, sondern nur
schmiickendes Beiwerk. Dies steht im starken Gegensatz zu den Illustrationen im
besprochenen science & fun-Hardcover, in dem die Infografiken einen nicht unwe-
sentlichen Teil der Informationen vermitteln. Eine Ausnahme bildet die Abbildung
auf Seite 58. Hier wird mithilfe der Bildunterschrift Wissen vermittelt.””' Im Einzel-

*’Vgl. z.B. Kippenhahn 2004, S. 23.
"' Vgl. ebd., S. 124f.
*''Vgl. Janfen / Steuernagel 2003, S. 58.
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band entfillt eben diese Bildunterschrift und die Illustration verliert dadurch einen
Grof3teil ihrer Aussagel«:raft.242 Die Illustrationen der Kinder-Uni sind also bis auf
wenige Sonderfille eher atmosphirisch als sachlich. Sie sind mit den Textillustratio-
nen in den rein erzihlenden Reihen wie den 7ator+Binden zu vergleichen. Der Un-
terschied ist aber, wie auch bei den Cover-Illustrationen, dass keine bestimmten,
sondern eher allgemeine Situationen oder Personen gezeigt werden.

An der Kinder-Uni ist interessant, dass der FliefStext fiir sich sehr wenig Platz auf
der Seite beansprucht und dennoch dominierend wirkt. Das liegt daran, dass auf den
Seiten sehr viel Weifdraum ist. Der Fliefitext nimmt eine Breite von 8 cm ein. Der
innere Rand misst 2 ¢cm; der duflere dagegen inklusive Marginalspalte 6 cm. Hiufig
ist die Marginalspalte nicht durchgehend gefiillt und es ergibt sich damit eine Gleich-
stellung von Fliefftext und Weif$flichen mit insgesamt 8 cm Breite pro Seite.

Fiir die Einzelthemenbinde der Kinder-Uni wurden exakt die gleichen Illustratio-
nen wie fiir das jeweilige Kapitel der gesamten Ausgabe verwendet. Zum Teil wurde
allerdings deren Grofle angepasst. Das Verhiltnis von Text zu Bild bleibt daher in
etwa gleich. Der Seitenrand ist hier mit je 2 cm auflen und innen wesentlich kleiner.
Da auflerdem alle Illustrationen und Kurztexte in den Satzspiegel integriert werden,
wird die Dominanz des FliefStextes eingeschrinkt.

In der Reihe Abenteuer & Wissen kommen neben Illustrationen und Fotografien
auch Reproduktionen von Gemilden und Zeichnungen vor. Im gesamten Band
kommen nur acht neu gezeichnete Illustrationen vor, die damit sehr unterreprisen-
tiert sind.” Zur Verdeutlichung bestimmter Sachverhalte werden Kartenmaterialien
verwendet.”" Das Verhiltnis von Reproduktionen zu Fotografien ist in etwa eins zu
eins.

Gegeniiber dem Text nehmen die Abbildungen etwa ein Drittel der Fliche ein.
Sie sind maximal eine halbe Seite grof§ und iiberschneiden sich zum Teil auch. Kurz-
texte und Illustrationen fiillen gemeinsam jedoch etwa die Hilfte einer Buchseite aus,
sodass der FliefStext nicht so dominant wirkt wie bei der Kinder-Uni. Weifliriume
gibt es auch hier nur im Bereich der Marginalspalte. Die unbedruckten Flichen sind
viel seltener und kleiner als in den Binden der Kinder-Uni.

Die Illustrationen sind eher szenenhaft, stellen aber aufler in den Reproduktionen
der historischen Zeichnungen keine bestimmten Situationen dar. Uberwiegend wer-
den Menschen, Tiere und Landschaften abgebildet, was aber stark themenabhingig
ist.

Was ist was arbeitet oft mit freigestellten Illustrationen und Fotografien oder mit
Abbildungen, die einen bis in den Text auslaufenden Hintergrund haben. So bleiben
nur sehr selten wirklich weifle Flichen. Bild und Text sind flichenmiflig etwa gleich-
gestellt. Aulerdem ist der Anteil an Fotografien mit etwa 60 bis 70 % sehr hoch. Da
die Illustrationen farbig sind und zudem die kleinen Textkistchen farbig hinterlegt
werden, wirken die Seiten sehr viel bunter und weniger textlastig als die der anderen

Reihen.

*Vgl. Janfen / Steuernagel 2006, S. 42f.
** Vgl. Nielsen 2006.
*Vgl. 2.B. ebd., S. 52.

58



Die Grofle der Abbildungen ist dabei sehr unterschiedlich, da sie in Liicken genau
eingepasst werden. Die kleinsten Abbildungen sind nur etwa 4 ¢cm breit und 4 cm
hoch.*” Die gréfiten erstrecken sich iiber bis zu eine ganze Doppelseite und machen
den Flieftext zur Nebensache.”* Collagen kommen zwar nicht vor, aber Gezeichnetes
und Fotografiertes kann gleichberechtigt sehr nah nebeneinander stehen.

Der Informationsgehalt der Abbildungen ist unterschiedlich. Sehr sachliche Ab-
bildungen™” stehen neben sehr situativen Zeichnungen™,

Wissen kompakt beinhaltet wesentlich mehr Fotografien als Zeichnungen.” Die
Fotografien sind oft freigestellt und zum Teil seiteniibergreifend. Zu Beginn eines
neuen Grofikapitels steht immer ein einseitiges Foto; bei den Abbildungen im Flief3-
text sind sehr unterschiedliche Gréflen vertreten. Die kleinsten Illustrationen messen
etwa 3,5 mal 4,5 cm™, die grofiten sind bis zu 24 cm breit™".

In den Kapitelvortexten bleibt ein relativ grofler Weifraum von 8 cm links des
FliefStextes und 12 ¢cm nach oben. Auf den normalen Textseiten befindet sich dage-
gen kaum freie Fliche. Der FliefStext fiillt die Seiten komplett aus und wird nur
durch Abbildungen und die dazu gehorigen Kurztexte unterbrochen. Die Stege zwi-
schen den Textspalten des linearen Textes sind mit 2 bis 3 cm sehr schmal. Der Bild-
anteil ist relativ gering. Der Text nimmt etwa 60 bis 70 % der Fliche ein. Das
Textangebot wirkt daher sehr dominant.

Zusammenfassend ist zu verdeutlichen, dass innerhalb des Parallellayouts zwischen
verschiedenen Ausprigungen unterschieden werden muss. Obwohl alle hier genann-
ten Reihen im Layout grundsitzlich parallel organisiert sind, ist das Verhiltnis zwi-
schen dem Fliefitext und den weiteren Textelementen sowie den Abbildungen sehr
unterschiedlich. Textorientiertere Reihen wie die Kinder-Uni stehen eher abbildungs-
intensiveren Reihen wie Was ist was gegeniiber. Aulerdem gibt es Reihen, die eher
kleine Textportionen als Marginalien verwenden, die sich dem Fliefftext beiordnen
wie in der Kinder-Uni. Daneben werden zum Beispiel bei Abenteuer & Wissen Mar-
ginaltexte nicht selten auf die gesamte Breite des FliefStextes ausgedehnt oder nehmen
wie bei science & fun auf wenigen Zentimetern Breite fast die gesamte Hohe der Seite
ein. Unterschiedlich ist auch die Flexibilitit des Layoutschemas. In einigen Reihen
wird jede Doppelseite mit den verschiedenen Elementen aufgefiillt oder es gibt tiber-
haupt keinen vordefinierten Raum fiir die Platzierung der Kurztexte wie bei Wissen
kompakt, wihrend in anderen Reihen wie der Kinder-Uni wenig kombiniert wird.
Die Marginalspalte wird jeweils von oben nach unten mit einem Textelement befiillt,
wohingegen der iibrige Raum der Spalte dann leer bleibt.

0 Vgl. Sedlag 2004, S. 35.
6 Vgl. ebd., S. 24f.

7 Vgl. ebd., S. 14.

8 Vgl. ebd., S. 33.

i Vgl. 0.V. [2005].
*"Vgl. 2.B. ebd., S. 53.
®''Vgl. ebd., S. 26f.
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4.2.4 Textgestaltung

In diesem Bereich ist fiir den Typ Parallellayout besonders interessant, wie die einzel-
nen Textelemente aufgebaut sind und wie sich die Gestaltung von FliefStext und
Kurztexten unterscheidet.

Bei science & fun ist der FliefStext linksbiindig im Rausatz angeordnet. Die Text-
breite betrigt dabei maximal 10,5 cm, was etwa 65 Zeichen pro Zeile entspricht. Der
Schriftgrad hat mit 11 Punkt eine angenehme Lesegrofle. Die Schrift ist eine Serifen-
schrift und der Text wird mit 0,25 cm Durchschuss angeordnet. Der FliefStext ist
damit gut auf lineares Lesen ausgerichtet. Auch die Kurztexte und die Bildbeischrif-
ten sind durchgehend in einer Serifenschrift gesetzt. Die Schrift der Textkistchen ist
mit 9 Punkt nicht wesentlich kleiner als die Flief3textschrift. Auch der Durchschuss
ist mit 0,2 cm dhnlich. Zudem erreichen die Kurztexte mit dem Rahmen eine Breite
von 5,7 cm. An den Stellen, an denen Kurztexte stehen, ist der FliefStext dann mit
einer Breite von circa 7 cm nur noch unwesentlich breiter als der Text im Kistchen.
Die Kurztexte stehen also durchaus gleichberechtigt neben dem Flieftext und werden
durch die Umrahmung und die farbige Hinterlegung sogar noch mehr hervorgeho-
ben. Die Bildbeischriften sind dagegen eher unauffillig gestaltet. Der Durchschuss ist
zwar wiederum nicht wesentlich geringer, die Schrift ist mit 7 Punkt aber relativ
klein, eine Umrahmung fehlt und die violette Hintergrundfarbe ist dezent.

Im Taschenbuch bleiben Schriftart und -groéfe sowie Zeilenausrichtung wie in der
Hardcover-Ausgabe. Der Satzspiegel ist mit 9 cm nur wenig schmiler. Allerdings
werden die Textkistchen hier gegeniiber dem FliefStext noch mehr hervorgehoben.
Die schmale Variante der Kistchen deckt die ganze Seite vertikal ab und erreicht wie
im Hardcover eine Breite von 5,7 cm. Der Flieftext schrumpft im Taschenbuch an
diesen Stellen aber noch extremer auf nur 4 bis 4,5 cm und ist damit schmiiler als der
Kurztext.” In der horizontalen Anordnung fiillen die Textkistchen je nach Linge
des jeweiligen Textes bis zu einer dreiviertel Seite und sind auch in diesem Fall breiter
als der Flieftext.””

Der Lineartext der Kinder-Uni hat mit 11 Punket den gleichen Schriftgrad wie der
Haupttext bei science & fun. Er ist im Blocksatz gesetzt und hat daher durchgehend
eine Zeilenlinge von 8 cm, was etwa 45 Zeichen pro Zeile entspricht. Der Durch-
schuss ist mit 0,2 cm auch dem der science & fun-Reihe dhnlich. Der Lineartext und
die Bildbeischriften sind in einer Serifenschrift gesetzt. Die Kurzinfokistchen dage-
gen bestehen ebenso wie die Kapiteleinfithrungen aus einer serifenlosen Schrift, die
dafiir zweistockige Kleinbuchstaben wie ,,a“ und ,g“ hat. Die Texte in der Marginal-
spalte haben nur 7 Punkt, ebenso wie die Bildbeischriften. Die umrahmten Margi-
naltexte sind im Blocksatz gesetzt, wohingegen die Ausrichtung der Kurztexte ohne
Rahmen je nach der Seite des Buches variiert, auf der sie platziert sind. Die Kurztexte
auf den linken Buchseiten sind rechtsbiindig, diejenigen auf den rechten Buchseiten
sind linksbiindig. Die Zeilenlinge der im Blocksatz gesetzten Kurztexte betrigt stets
42 cm.”™ Bei den links- oder rechtsbiindigen Kurztexten variiert die Textbreite.

** Vgl. Spork 2006, S. 25.
*Vgl. ebd., S. 34.
**Vgl. 2.B. JanfRen / Steuernagel 2003, S. 34.
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Auch sie haben aber nie Zeilen, die linger als 4,7 cm sind.”” Die Kurztexte sind also
nie annihernd so breit wie der Flieftext und wirken daher trotz der farbigen und im
Fettdruck gesetzten Schrift und farbiger Hinterlegung nicht als neben dem Lineartext
gleichwertige Elemente.

Der Einzelband verwendet die gleichen Schriftarten und Zeilenausrichtungen. Die
Lineartextschrift ist mit 12 Punkt aber ein wenig grofler und auch die Marginaltexte
sind hier in 8 Punkt gesetzt. Der Satzspiegel ist genauso breit, fasst aber nun weniger
Zeichen pro Zeile und hat auch etwas mehr Durchschuss. Der FliefStext wird also
trotz des kleineren Buchformates etwas gerdumiger angelegt. Die Nebentexte kom-
men nur noch mit Umrahmungen vor und werden wegen der fehlenden Marginal-
spalte auf Fliefftextgrofle erweitert. Sie nehmen je nach Textmenge bis zu einer
halben Seite ein. Die farbige Schrift und auch die farbige Hinterlegung der Kistchen
bleiben, sodass die Kurztexte in den Einzelbinden als dem Flief3text gleichgestellt
angesechen werden kénnen.”

Die Besonderheit der Reihe Abentener & Wissen in diesem Punkt ist die variable
Grofle der Kurztextkistchen. Sie konnen in der mit circa 5 cm relativ schmalen Mar-
ginalspalte stehen oder bis auf die Breite des FliefStextes von 8,7 cm anwachsen. Die
Schriftgrofle ist mit 10 Punkt im Lineartext und 8 Punke in den Kurztexten dhnlich.
Die Zitate sind sogar wie der Flief3text ebenfalls in 10 Punke gesetzt. Sie sind das
einzige farbig hinterlegte Element und erreichen auch eine Zeilenlinge von bis zu 9
cm. Die Bildbeischriften, die aufgrund ihrer Linge auch als Leseeinstiegshilfen die-
nen konnen, sind mit 8 Punkt in etwas kleinerer Schrift gedrucke. Thre Zeilenlinge
beschrinkt sich auflerdem auf die Marginalspalte. Dennoch fallen die Bildbeischrif-
ten sehr gut auf, da sie durchgehend wie auch alle Zitate fett gedrucke sind. Die
Textkistchen und der lineare Text sind im Schriftbild dezenter und heben sich wie-
derum durch die farbige Umrahmung und den Fettdruck der jeweiligen Kistchen-
iiberschriften ab. Da der lineare Text sehr wenig untergliedert ist, sind die
Uberschriften der Kurztextkistchen auf der Mehrzahl der Seiten die Worte, die ne-
ben den Zitaten am meisten hervorgehoben sind. Der Fliefftext wird also auch in
dieser Reihe kaum typografisch unterstiitzt. Interessant ist auflerdem, dass auch in
Abentener & Wissen, wie in der Kinder-Uni, Schriftmischungen verwendet werden.
Nur der FliefStext ist in einer Serifenschrift gesetzt; alle anderen Textelemente sind
serifenlos. Serifenschrift und serifenlose Schriften stehen so oft sehr nah nebeneinan-
der. Auch die Absatzformate werden in den verschiedenen Texteinheiten variiert. Der
Lineartext steht im Blocksatz, wihrend die anderen Texte linksbiindig angeordnet
sind.

In den Was ist was-Binden wird eine Halbserife als Schrift verwendet, das bedeu-
tet, dass nur einige Buchstaben Kopf- oder Fufiserifen haben und diese meist nur in
eine Richtung zeigen. Diese Serifen deuten im Fall der Was ist was-Schrift meist nach
links und kénnen so den Lesefluss beschleunigen, da sie den Blick aufnehmen und
dann entlang des Buchstabens und Wortes fithren. Auch diese Schrift hat ein zwei-
stockiges ,,a“; auf ein zweistdckiges ,g“ wurde aber verzichtet. Diese Halbserifen-

* Vgl. 2.B. ebd., S. 35.
**Vgl. Janfen / Steuernagel 2006.
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schrift findet allerdings nur im Flieftext Verwendung. Die anderen Textelemente
sind in serifenlosen Schriften gesetzt. Auch in der Schriftgrofle unterscheidet sich der
Flieftext von den anderen Texten. Er ist in 10 Punkt gesetzt und damit um 2 Punkt
grofier als Marginalien-, Infokistchentexte und Bildbeischriften. Bei Was ist was wer-
den ebenso wie zum Beispiel bei Abenteuer & Wissen die Sondertexte durch Aus-
zeichnungen hervorgehoben. Die Texte in den Infokidstchen und in der Marginal-
spalte sind fett, die Bildunterschriften dagegen nur kursiv. Der Flief3text liegt in Be-
zug auf den Grauwert zwischen den kursiven und den fetten Textteilen. Die Kist-
chen sind farbig hinterlegt und es wird immer mindestens ein Bild in das Kistchen
integriert.”” Der Durchschuss ist bei allen Texten ihnlich. In der Zeilenausrichtung
wird jedoch wiederum zwischen dem FliefStext im Blocksatz und den anderen Text-
elementen im linksbiindigen Rausatz differenziert. Durch den zweispaltig verlaufen-
den linearen Text sind die einzelnen Textspalten sehr schmal (etwa 6 c¢m). Die
Marginalspalte ist mit circa 4 cm nur wenig schmiler. Die Texte in den Informati-
onskistchen kénnen wesentlich breiter sein als der Lineartext und mit bis zu etwa 11
cm beinahe die Breite von zwei Flieftextspalten abdecken. Auf den immer dreispaltig
gestalteten Sonderseiten iibernimmt der Fliefitext die typografischen Eigenschaften
der Informationskistchen- und Marginaltexte, nimlich deren Auszeichnungen, Ab-
satzformat, Durchschuss, Schriftart und Schriftgrad. Lediglich die Zeilenlinge wird
mit circa 5 cm etwas vergroflert. Der ehemalige Nebentext wird auf den Sonderseiten
also zum Haupttext, der linear gelesen wird.

Der FlieStext in Wissen kompakt ist in einer Serifenschrift gesetzt, wohingegen alle
anderen Texte in einer serifenlosen Schrift stehen. Mit 10 Punkt sind die Bildbe-
schriftungen und die Steckbriefe jedoch grofler gesetzt als der FliefStext, der nur eine
Grofle von 8 Punkt erreicht und damit fiir einen linear zu lesenden Text zu klein ist.
Die Kurztexte sind auflerdem zum GrofSteil fett gesetzt und fallen daher eher auf als
der Flief3text. Zudem ist der Durchschuss der Steckbriefe so gering, dass er nicht ein-
deutig messbar ist. Die Unterlingen der oberen Zeile berithren zum Teil die Ober-
lingen der Folgezeile.” Dies macht den Satz der Steckbrieftexte sehr kompress und
trigt dazu bei, dass die Kurztexte schnell in den Blick fallen. Fiir die Lesbarkeit ist der
geringe Durchschuss allerdings sehr hinderlich. Auch der Fliefdtext ist mit nur circa
35 Zeichen pro Zeile sehr schmal gesetzt. Die Dreispaltigkeit trigt dazu bei, dass eher
tiberfliegend gelesen wird.

Dieses Kapitel zeigt, dass die Trennung zwischen FliefStext und Kurztexten nicht
nur auf der Ebene der Seitenaufmachung, sondern auch in der Textgestaltung deut-
lich gemacht wird. Dabei kann das Verhiltnis zwischen dem fortlaufenden Text und
den kiirzeren Textteilen unterschiedlich gewichtet werden. Es kann weiterhin der
FliefStext betont werden wie in der Kinder-Uni oder es kann eine Gleichstellung er-
reicht werden wie bei science & fun oder in den Einzelbinden der Kinder-Uni. Hiufi-
ger werden jedoch die Kurztexte besonders hervorgehoben, wie zum Beispiel in der
Taschenbuchausgabe von science & fun und den Reihen Abentener & Wissen, Wissen
kompakt sowie Was ist was.

w7 Vgl. Sedlag 2004.
s Vgl. z.B. 0.V. [2005], S. 17. Das ,,p“ in ,,junger Schimpanse® beriihrt hier das ,,f* in , Afrika“.
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4.2.5 Gimmicks und Effekte

Zusitzliche Gimmicks sind auch in diesem Layouttyp eher ungewshnlich. Lediglich
in der Reihe science & fun gibt es einen Mehrwert durch einen Bastelbogen aus Pa-
pier, der in die Mitte der Binde geheftet ist. Der Bastel-Gimmick entfillt jedoch in
den Taschenbuchbinden und auch nicht jeder Band der Hardcover-Reihe ist mit
diesem Zusatz ausgestattet. Hinzu kommen inhaltliche Zusatzfunktionen wie Ritsel
und Anleitungen fiir Experimente, die es auch im Taschenbuch gibt. Bei der Kinder-
Uni, bei Abenteuer & Wissen, Wissen kompakt und bei Was ist was gibt es keine zu-
sitzlichen Attraktionen.

Im Bereich Effekte konnen die aufwendig gestalteten Sonderseiten in Was ist was
angefiihrt werden, die beim Durchblittern der Binde sofort auffallen und sich von
den iibrigen Textseiten stark unterscheiden. Gegeniiber den Titeln des Linearlayouts
erscheinen auch die zahlreichen farbigen Illustrationen und Fotografien als deutlicher
Mehrwert, mit denen die Binde, vor allem Abentener & Wissen und Was ist was, aus-
gestattet sind.

4.3 Typ 3: Partielles Linearlayout

Zum Typ des partiellen Linearlayouts gehéren aus der Gruppe der untersuchten Rei-
hen: Abenteuer Kunst (Prestel)”, Abenteuerreise (Arena), Kosmos-Uni fiir Kinder
(Franckh-Kosmos), Was ist wabr?! (arsEdition) und Viel Spafs! (Arena).

Woraus werden
Plastiktiiten gemacht?

Warum muss ich zum
Waschen Seife nehmen?

Gib einmal ein Trapfchen Salatél in ein Glas
Wasser. Du wirst beobachten, dass sich das Ol
im Wasser nicht auflost, sondern als dinner Film
auf der Wasseroberfliche schwimmt. Ol und Fett
konnen sich in Wasser nicht l6sen. Deshalb
werden deine Hinde auch nicht sauber, wenn du
sie nur mit Wasser waschst. Denn viel von dem
Schmutz, der auf deiner Haut haftet, ist fettig.
Gibst du aber etwas Spiilmittel in das Wasser
und riihrst mit einem Léffel um, so last sich das
Ol in feine Trépfchen auf. Genau diese Wirkung
hat auch die Seife beim Hindewaschen. Sie
enthalt Stoffe, die eine Verbindung
zwischen dem Wasser und dem Fett
herstellen. So kann das Wasser das
Fett und damit den Schmutz abtrans-
portieren. Seife gibt es schon seit
etwa 4 500 Jahren, Das Volk der
Sumerer, die im heutigen Irak lebten,
mischte sie aus Ol und Asche. Heute
wird Seife aus Fett, Lauge und Salz
hergestellt.

Aufler Treibstoffen fiir Autos lassen sich aus Erdél
(-+ 5. 19) viele andere Dinge herstellen. Dazu
gehdren die Kunststoffe, aus denen beispielsweise
Plastiktiiten gemacht werden. Dabei macht man
sich zunutze, dass sich aus Erdél mithilfe anderer
Stoffe ganz unterschiedliche Molekile (5. 18)
herstellen lassen - wie Legosteine, von denen

es ja auch kleine, grofie, dinne und breite gibt
Je nach Art dieser Bausteine ist der daraus
zusammengesetzte Kunststoff dann hart, weich,
biegsam, undurchsichtig oder ganz klar. Schau
dich einmal um, wie viele Dinge in eurer Wah-
nung aus Kunststoff hergestellt sind. Vor 150
Jahren gab es das alles noch nicht, Die ersten
Kunststoffe wurden um 1860 hergestellt, doch
massenhaft verbreitet haben sie sich erst in den
vergangenen 50 Jahren.

e e Sl e e

Abbildung 5: Partielles Linearlayout. Kosmos-Uni fiir Kinder, Franckh-Kosmos: 2006.

* Die Reihe Abenteuer Kunst zeichnet sich unter anderem dadurch aus, dass alle Binde der Reihe

unterschiedlich gestaltet werden. Die gesichteten Binde der Reihe waren in ihrem Grundlayout je-
doch gleich organisiert. Um die Reihe neben den anderen Reihen nicht iiberzubewerten, wird des-
halb auch aus dieser Reihe nur ein Band genau untersucht.
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4.3.1 Textportionierung und Leseeinstiegshilfen

Diesen Typ konstituiert im Gegensatz zum Typ des Parallellayouts, dass keine paral-
lel verlaufenden Textelemente vorhanden sind. Es gibt lediglich einen linearen Text.
Im Unterschied zum ersten dargestellten Typ, dem reinen Linearlayout, wird der
Flieftext in diesen Titeln allerdings in kleine Portionen vorstrukturiert. Der Text
wird inhaldich und auch gestalterisch in Elemente zerlegt, die meist eine oder zwei
Seiten umfassen. Somit eignet sich der linear angelegte Text dennoch fiir selektives
Lesen. Der Leseeinstieg ist zwar auf jeder beliebigen Doppelseite méglich, innerhalb
der Doppelseite muss allerdings wiederum linear gelesen werden.

Interessant in Bezug auf die Textportionierung ist daher, wie viel FliefStext in den
jeweiligen Reihen zu einer Einheit zusammengefasst wird. In ,,Gustav Klimt“ aus der
Reihe Abenteuer Kunst erstrecke sich der Text jeweils nur iiber eine Seite. Die einzige
Ausnahme bildet eine Doppelseite, auf der der Text im unteren Seitenviertel iiber
beide Doppelseiten liuft.” Die Textmenge wird also stark begrenzt. Als Lesehilfe
konnte die starke Bebilderung der Reihe dienen, die Interesse nach Deutungen
weckt, die wiederum im Text gefunden werden konnen. Der Text selbst bietet aber
keine Unterstiitzung an. Es werden nur die Bezeichnungen der Gemilde kursiv ge-
setzt, sonst ist der Text nicht strukeuriert.

Eine Einteilung in sehr kleine Textportionen zeigt die Reihe Abenteuerreise. Der
Text nimmt hier mengenmiflig jeweils in etwa eine Seite ein. Er wird allerdings meist
auf beide Seiten der Doppelseite verteilt und von einer grofiflichigen Illustration
erginzt. Diese Textportion wird dann wiederum durch drei Zwischeniiberschriften in
roter Farbe unterteilt. Zudem gibt es auch kleine Textkistchen. Der FliefStext be-
schreibt einen historischen Sachverhalt, der dann in dem Textkistchen auf die Fund-
orte der Gegenwart bezogen wird. Aufgrund dieser Textkistchen kénnte man die
Reihe auch dem Parallellayout zuordnen. Die Kistchen stehen aber meist bei oder
sogar in den Abbildungen und nicht in Textnihe. Sie dhneln also eher Bildbeischrif-
ten und sind auch sehr klein. Sie beziehen sich ausschliefllich auf die Schilderung der
jeweiligen heutigen Situation und beinhalten sehr wenig Text. Die Textkistchen
werden deswegen lediglich als Einstiegshilfe in den FliefStext betrachtet und niche als
gesonderte Textelemente im Sinne des Parallellayouts.

In der Kosmos-Uni fiir Kinder sind die Texteinheiten jeweils exakt auf eine Seite
beschrinkt. Jede Seite hat eine eigene Uberschrift, die als Frage formuliert wird, die
der FliefStext dann beantwortet. Als Leseeinstiegshilfe konnte man die Verweise be-
trachten, die in den Flieftext miteingebaut sind und jeweils auf andere Kapitel des
Bandes hinweisen, die sich mit einer dhnlichen Thematik befassen.”’ So kann der
Leser dazu bewogen werden, andere Kapitel zu lesen, die ihn durch ihre Uberschrift
alleine nicht interessiert hitten. Der Erstlesecinstieg wird jedoch kaum unterstiitzt.

Die Binde der Reihe Was ist wahr?! sind als Frage- und Antwortbiicher konzipiert.
Weil die Antworten nie aus nur einem Satz oder gar einem Wort bestehen, sind sie
nicht Teil der Definition von Quizbiichern unter II1.3. Die Antworten sind als Flief3-

" Vgl. Koja 2006, S. 16f.
el Vgl. z.B. Dewald 2006, S. 6.
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text organisiert und nehmen zum Teil bis zu eine ganze Seite ein.”” Auf der rechten
Seite wird immer eine Frage gestellt, die durch drei Antwortméglichkeiten im Flief3-
text erginzt wird. Auf der Riickseite, also der darauf folgenden linken Seite, steht
dann die richtige Antwort mit einer ausfiihrlichen Begriindung. Als Untergliederung
der Texteinheiten dienen lediglich die Buchstaben ,,a“ bis ,,c“, die die drei Antwort-
mdglichkeiten kennzeichnen. Weitere Lesehilfen gibt es nicht.

Der Band ,Viel Spaf§ mit den Rémern!“ aus der so genannten Viel Spaf-Reihe
bietet eine Zusammenstellung der unterschiedlichsten Texte und Inhalte, die auch
sehr unterschiedlich gestaltet sind. Gemeinsam ist ihnen allerdings, dass der Grof3teil
der Erzihlungen nicht mehr als zwei Doppelseiten umfasst und dass alle Texte, die
Bildergeschichten ausgenommen, linear gestaltet sind. Um den Inhalt der Texte zu
verstehen muss also linear gelesen werden; der Einstieg in das Lesen ist jedoch mit
jeder Anfangsseite eines neuen Kapitels moglich. Als Leschilfe kénnte der stindige
Wechsel zwischen verschiedenen Schrifttypen, Zeilenausrichtungen und Abbildungs-
stilen angesehen werden, der das Blittern und Lesen abwechslungsreich macht. Die
Gestaltung gibt aber keinerlei Grundstrukturierung vor und birgt eher die Gefahr, zu
unstetig zu sein, um iiberhaupt zum Verweilen auf einer Seite zu fiihren.

Die Textabschnitte sind meist nicht grofer als eine oder zwei Doppelseiten und
bieten daher sehr viele Méglichkeiten des Einstiegs zur Lektiire. Das lineare Lesen,
das dem selektiven Verhalten folgen kann, wird danach aber kaum noch typografisch
unterstitzt.

4.3.2 Auflere Erscheinungsform

Die duflere Gestaltung der Reihen im partiellen Linearlayout weist nicht in eine ein-
deutige Richtung. Die Viel Spaf-Reihe ist mit Werkdruckpapier, im Taschenbuch-
format, ohne festen Einband und klebegebunden sehr kostengiinstig ausgestattet.
Daneben gibt es Reihen wie Abenteuer Kunst, die sehr hochwertig produziert sind.
Die Binde dieser Reihe sind fadengeheftet, als Hardcover gebunden und sind auf
qualitativem Kunstdruckpapier gedruckt, auf dem die zahlreichen, grofiflichigen
Abbildungen der Gemilde gut zur Geltung kommen. Auch innovative Ansitze wie
bei Was ist wahr?! finden sich in dieser Kategorie. Die Reihe ist spiralgebunden und
wird am rechten Buchrand durch eine Magnetklappe verschlossen.

Die Coveraufmachungen unterscheiden sich ebenfalls sehr stark. Es kommen Il-
lustrationen, Fotografien oder beides gemeinsam vor. Reihen mit sehr homogener
Covergestaltung innerhalb der Reihe wie bei der Kosmos-Uni fiir Kinder stehen neben
sehr individuellen Bearbeitungen in der Reihe Abenteuer Kunst.

Im Format gibt es Binde, die Bilderbuchgroflen erreichen (Abenteuer Kunst) ne-
ben sehr kleinen Titeln im Taschenbuchformat (Viel SpafS! und Was ist wahr?)).

Der Umfang der Titel bewegt sich zwischen etwa 30 Seiten (Abenteuer Kunst) iiber
48 Seiten (Abenteuerreise), um 60 Seiten (Was ist wahr?! und Kosmos-Uni fiir Kinder)
bis hin zu 192 Seiten (Viel Spaff).

** Vgl. z.B. Wilhelmi 2006, S. 10.
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Die duflere Gestaltung ist also innerhalb der Kategorie des partiellen Linearlayouts
wie in den bereits besprochenen Layouttypen sehr heterogen.

4.3.3 Hlustration und Organisation der Seite

Es wurde bereits dargestellt, dass sich die Texteinheiten im partiellen Linearlayout
meist iiber eine Seite oder eine Doppelseite erstrecken. Dennoch gibt es in den meis-
ten Reihen™ ein Konzept im Verhiltnis von Text und Bild sowie eine grundlegende
Organisation von Bild-, Text- und Weiffraumelementen, die sich durch den ganzen
Titel hinweg wiederholt. Die verschiedenen Varianten dieses Grundkonzeptes wer-
den im Folgenden anhand der Beispielreihen erliutert.

Abenteuer Kunst ist eine Reihe, in der die Abbildungen stark gegeniiber dem Text
dominieren. Eine Auszihlung der von Text und Bild eingenommenen Flichen auf
den ersten 16 Seiten des Titels ergab insgesamt etwa 10 reine Bildseiten.”*" Obwohl
alle Binde sehr unterschiedlich gestaltet sind, ist dieses Ubergewicht der Hlustratio-
nen in jedem Titel zu konstatieren, da es die Basis der kunstthematisch orientierten
Reihe ausmacht. Im Band ,,Gustav Klimt“ kommen hauptsichlich Reproduktionen
der Gemiilde des Kiinstlers vor sowie wenige Fotografien. Hinzu kommen verschie-
dene gezeichnete Ornamente im Stil Klimts, die den Satzspiegel umrahmen.”” Die
Reproduktionen sind zum Teil randabfallend, zum Teil werden sie aber auch durch
einfarbige, bunte Flichen begrenzt und so in einen Rahmen gestellt. Die Wirkung
der Abbildungen wird somit verstirkt und sie werden bewusst vom Text abgegrenzt.
Die meisten Abbildungen sind sehr groff und nehmen oft eine ganze Seite ein. Die
kleinsten Darstellungen erreichen immerhin noch eine Gréfle von etwa 8 mal 5
cm.” Gemif3 der Intention der Reihe wird auf Sachillustrationen im engeren Sinne
verzichtet; die Abbildungen der Gemilde erkliren sich mithilfe des Textes von selbst.

Die Seitenaufteilung variiert auf jeder Doppelseite. Es bleiben viele, zum Teil
recht grofle Flichen, auf denen weder Text noch Bild stehen. Diese Flichen sind aber
stets farbig hinterlegt und bilden daher keine wirklichen Weifiriume. Auch die Posi-
tion der Abbildungen ist unterschiedlich.

Bei der Reihe Abenteuerreise sind Text und Bild dagegen in etwa gleichgewichtig.
Auf jeder Doppelseite ist der grobe Aufbau gleich. Es gibt jeweils eine grofle Illustra-
tion, die meist die ganze rechte Seite fiir sich einnimmt und zum Teil auch bis auf
die linke Buchseite verlduft. Auf der linken Seite dominiert jeweils der Text. Die Il-
lustrationen stellen eine historische Szene zu einem bestimmten Thema oder einem
bestimmten Gebiude dar. Diese Bauwerke werden dann in einer oder mehreren Fo-
tografien in ihrem heutigen Zustand gezeigt. Interessant ist, dass gerade die Zeich-
nung, die eigentlich Fiktives abbildet, versucht, einen Einblick in die vermeintliche
Realitit zu geben, da nur hier situativ dargestellt wird. Auch die Grofle der Zeich-
nungen trigt dazu bei, dass sie gegeniiber den Fotografien eher im Vordergrund ste-
hen. Neben den szenischen Illustrationen und den Fotografien kommen auflerdem

263

Eine Ausnahme bildet hier lediglich, wie im Folgenden gezeigt werden soll, die Reihe Vie/ Spaff.
*Vgl. Koja 2006, S. 2-17.

**Vgl. 2.B. ebd., S. 22.

**Vgl. 2.B. ebd., S. 6.
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Schemazeichnungen vor, die zum Beispiel die Funktionsweise einer Thermenbehei-
zung erkliren.”” PFotografien und Schemazeichnungen haben Bildbeischriften; die
[llustrationen werden nicht erliutert. Der FlieStext ist zweispaltig und passt sich in
seinem Verlauf der Illustration an. Es konnen auch Textteile auf der rechten Buchsei-
te stehen. Das grobe System der Anordnung des Textes auf der linken Seite und der
[lustration auf der rechten Seite bleibt aber auf jeder Doppelseite erhalten. Die Plat-
zierung der Fotografien, der Schemazeichnungen und der Infokistchen ist nicht fest.
Die Textkistchen stehen aber stets in der Nihe der Illustrationen, also meist auf der
rechten Seite. Deren Farbverlauf endet zum Teil erst im Bereich des Textes, sodass er
die Abbildung zum Hintergrund des Flieftextes macht.® Dadurch bleibt wenig
Weifdraum auf den Seiten.

Auf den Seiten der Kosmos-Uni fiir Kinder bleibt dagegen sehr viel freier Weifs-
raum, der sich aus der Randspalte an der jeweils dufleren Seite des Satzspiegels ergibr,
die circa 4,5 cm misst. Im Durchschnitt hat nur jede dritte Seite eine Illustration.
Diese Illustrationen sind aber eher klein und ausschliefllich in Blau- und Grauténen
gehalten. Dennoch sind die Illustrationen das einzige auflockernde Element der Sei-
ten. Der Aufbau der Seiten ist sonst auf jeder Doppelseite gleich. Die eigentliche
Gestaltungseinheit ist nicht die Doppelseite, sondern die einzelne Seite.” Den Kopf
der Seite bildet jeweils die Uberschrift in Form einer Frage und darauf folgt der ein-
spaltige FliefStext. Illustrationen stehen stets am Fuf§ der Seite oder an den dufleren
Rindern. Die Einzelseiten lassen sich auflerdem inhaltlich zu gréfleren Einheiten
zusammenfassen, die je etwa zehn Seiten umfassen und durch eine vollkommen dun-
kelblau eingefirbte Eingangsseite eingeleitet werden. Gestalterisch unterscheiden sich
die einzelnen Kapitel nicht.

Die sehr zuriickhaltende farbige Aufmachung der Reihe steht in groflem Kontrast
zum sehr farbbetonten und abwechslungsreichen Aufbau der zuvor beschriebenen
Reihe Abenteuer Kunst, bei der keinerlei Weifdriume zu finden sind.

In der Kosmos-Uni fiir Kinder kommen eher Sachillustrationen vor, die Funk-
tionsweisen und Ablidufe darstellen. Es gibt jedoch auch situative Abbildungen, auf
denen Menschen bei bestimmten Titigkeiten gezeigt werden.”” Im Gegensatz zu den
Illustrationen der Reihe Abenteuerreise konnen diese Abbildungen nicht primir das
Ziel verfolgen, den Leser in die Szene hineinzuversetzen. Sie illustrieren eher den
Text. Bildbeischriften zur Erklirung der Abbildungen fehlen.

Ebenso textbasiert wie die Kosmos-Uni fiir Kinder ist die Reihe Was ist wahr?!.
Auch in diesen Titeln kommen nur Illustrationen und keine Fotografien vor. Diese
sind allerdings noch weniger sachorientiert als in der Kosmos-Uni. Es handelt sich hier
um reine Textillustrationen, die karikaturistisch auf den Text anspielen. Die Illustra-
tionen kénnen dabei maximal eine halbe Seite einnehmen. Meist braucht der Text so
viel Platz, dass die Abbildungen klein sein miissen. Sie sind zudem meist schmiler als

27 Vgl. Crummenerl / Kock 2005, S. 31.

26 Vgl. z.B. ebd., S. 6f.

*® Eine Ausnahme bilden nur zwei Doppelseiten, auf denen die Illustration am unteren Seitenrand
iiber beide Seiten verlduft und diese somit verbindet. Vgl. Dewald 2006, S. 8f. und S. 56f.

7" Vgl. z.B. Dewald 2006, S. 47.
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der Satzspiegel. Weidrdiume ergeben sich also vor allem links und rechts der Illustra-
tionen. Der Rand der Textspalte fillt dagegen weniger ins Gewicht. Es gibt zwar auf
jeder Seite eine Abbildung, der FliefStext ist aber das dominierende Element der Sei-
ten.

Die Seitenaufteilung in ,,Viel Spafl mit den Romern!® lisst sich nicht schematisie-
ren. Eindeutig textbasierte Passagen”' kommen ebenso vor wie Bildergeschichten
oder Comics™”. Jede Texteinheit hat ihre eigene Gestaltung. Durchgingig ist, dass
alle Abbildungen nur in Schwarz-Weiff wiedergegeben werden. Die lingeren erzihle-
rischen Sequenzen werden oft durch andere Elemente wie zum Beispiel Kreuzwort-
ritsel unterbrochen.”” Solche Einschnitte lenken vom Lesen des Fliefitextes ab,
kénnen aber nicht auf ihn hinfihren, da sie vollkommen in sich geschlossene Einhei-
ten darstellen, die zudem nicht gelesen werden miissen, sondern eine anderweitige
Interaktivitit wie das Losen einer Ritselfrage oder eines Kreuzwortritsels verlangen.
Die Abbildungen sind sehr klein und zum Teil in schlechter Qualitit wiedergege-
ben.” Sachillustrationen gibt es kaum, denn auch hier dominieren vor allem Karika-
turen und Comicfiguren. Das Problem dieser Gestaltungsart ist, dass aufgrund der
vollkommen fehlenden Grundstrukeur jedes neue Textelement auch neue Anforde-
rungen an den Leser stellt. Die Aufmachung verleitet eher zum Weiterblittern als
zum Lesen eines Textes. Die Gestaltung der Texte sagt nichts iiber ihren Inhalt aus.
Ein linearer Text kann in der gleichen Gestaltungsart eine Anweisung an den Leser,
eine sachliche Erklirung oder ein fiktiver Text sein.

Der Typ des partiellen Linearlayouts lisst sich somit in verschiedene Untergrup-
pen unterteilen. In einigen Reihen werden der Fliefftext und dessen Gliederung be-
sonders betont. Andere Reihen stellen dagegen die Illustration in den Vordergrund.
Ebenso gibt es auch innerhalb der textbasierten Reihen des partiellen Linearlayouts
Unterschiede in der Organisation der Weillrdume. In der Kosmos-Uni fiir Kinder
bleiben beispielsweise weit mehr freie Flichen als in Was ist wabr?!, wodurch dem
Text abermals mehr Gewicht zukommt.

4.3.4 Textgestaltung

Da der Text, wenn auch in kleinen Portionen, linear gelesen werden muss, ist eine
gute Gestaltung des Textes hinsichtlich der Lesbarkeit besonders wichtig, um die
fortlaufende Lektiire der Textteile zu fordern.

Innerhalb der Reihe Abentener Kunst wird auch die Textgestaltung an den jeweils
behandelten Kiinstler angepasst. Im Falle Klimts wurde eine serifenlose Schrift ver-
wendet, die aus stark geometrischen Buchstaben besteht. Das fithrt dazu, dass be-
stimmte Buchstabenpaare sehr schwer zu unterscheiden sind. Die Probleme, die sich
hieraus fiir Leseanfinger ergeben kénnen, waren bereits Gegenstand der Darstellung.
Die Bildbeischriften bestehen auflerdem rein aus Majuskeln. Daraus ergeben sich

7' Vgl. z.B. Stephan-Kiihn 2002, S. 34-40.

" Vgl. 2.B. ebd., S. 122-125.

73 Vgl. ebd., S. 38.

i Vgl. ebd., S. 15. Hier sollen Orte auf einer Karte gefunden werden, auf der kaum ein einziges Wort
lesbar ist.
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ungewohnte Wortbilder, die ebenfalls schlecht lesbar sind. Der Schriftgrad von 10
Punke ist fiir einen linearen Text angemessen. Der FliefStext wird stets im Blocksatz
gesetzt. Bei der Wahl des Durchschusses und der Zeilenlinge wird innerhalb des
Bandes variiert. Der Durchschuss betrigt in den eng gesetzten Texten 0,3 cm™”, in
den sehr weit gesetzten allerdings doppelt so viel.”* Die Zeilen sind auf den meisten
Seiten sehr lang und umfassen bis zu 14,5 cm und damit iiber 75 Zeichen. Andere
Zeilen sind nur 8,5 cm lang und bieten Platz fiir circa 50 Zeichen. Zu Problemen fiir
die Lesbarkeit kommt es, wenn enger Satz und lange Zeilen kombiniert werden. Der
Text steht dann zu eng fiir die lange Folge an Zeichen, die bis zum Ende der Zeile
gelesen werden muss, und ein Leseanfinger wiirde leicht in der Zeile verrutschen.

In der Abenteuerreise-Reihe ist die Textformatierung, wie auch die gesamte Seiten-
gestaltung, homogen auf jeder Seite gleich. Der FliefStext ist gut auf lineares Lesen
abgestimmt. Er wird in 12 Punkt in einer gut proportionierten Serifenschrift gesetzt
und ist linksbiindig ausgerichtet. Auch der Durchschuss mit circa 0,3 cm und die
regulire Zeilenlinge mit 8,5 cm (circa 45 Zeichen) sind gut fiir lingeres Lesen geeig-
net. Die Infokistchen und die Bildbeischriften haben einen Schriftgrad von 10 Punkt
und werden dadurch deutlich vom FliefStext abgesetzt. Hinzu kommt der wesentlich
geringere Umfang dieser Textelemente, der wiederum den linearen Text als unbe-
strittenen Haupttext betont.

Fiir die Kosmos-Uni fiir Kinder wird wiederum eine eher ungewohnliche Schriftart
gewihlt. Diese Schrift hat keine Serifen, liuft dafiir aber in Rundungen aus und ist in
den horizontalen Strichen um etwa fiinf Grad nach rechts geneigt. Sie dhnelt dadurch
stark einer Kursiven und konstruiert ein ungewohntes Buchstaben- und Wortbild.
Zudem sind auch die Buchstabenproportionen zum Teil ungewshnlich, zum Beispiel
ist das ,,1 hoher als die Versalien. Die Schrift ist mit 13 Punkt dafiir relativ grof$ und
in gut lesbarem Flattersatz gesetzt. Der Durchschuss (0,4 cm) und die Zeilenlinge (9
cm) sind fiir lingeres Lesen angenehm.

Die Schriftart in Was ist wahr?! ist ebenfalls serifenlos, hat aber ein zweistockiges
»a". Sie lduft auflerdem sehr schmal und zeichnet sich durch eine Betonung der Senk-
rechten aus. Die Schrift ist also auch auf8ergewshnlich, dabei aber besser lesbar als die
der Kosmos-Uni fiir Kinder. Auch dieser Text verlduft linksbiindig, was der Lesbarkeit
zu Gute kommt. Der Durchschuss ist fiir diese Schriftgrofle (12 Punkt) mit nur 0,2
cm aber zu gering. Die Zeilen sind nicht leicht zu verfolgen. Die Zeilenlinge ist mit
maximal 8,7 cm und etwa 50 Zeichen dagegen durchaus lesefreundlich.

Bei der Reihe Viel Spaf? fillt auch in diesem Kriterium auf, dass der Gestaltung
keine Einheitlichkeit zu Grunde liegt. Es werden Serifenschriften ebenso verwendet
wie serifenlose Schriften. Die Zuordnung von Schrifttypen zu bestimmten Textsorten
ist dabei nicht erkennbar. Es gibt ebenso lineare Texte ohne Serifen”” wie mit Seri-

278 . .« 279 . 280 . . .
fen” und ebenso Ritsel mit” und ohne Serifen™. Dazwischen gibt es Texte in

” Vgl. Koja 2006, S. 8.

w6 Vgl. ebd., S. 22.

" Vgl. z.B. Stephan-Kiihn 2002, S. 7.
7" Vgl. 2.B. ebd., S. 34.

" Vgl. 2.B. ebd., S. 31.

" Vgl. 2.B. ebd., S. 38.
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Handschrift, die vor allem in den Sprechblasen verwendet werden. Als Textschrift in
einem Buch sind sie, auch wenn sie nur fiir kurze Passagen eingesetzt werden, eher
ungeeignet. Die Schriftgrofle ist innerhalb des Titels unterschiedlich. Die Flieftext-
schrift ist mit 8 oder manchmal sogar nur 7 Punkt™ sehr klein. Es wechseln sich au-
flerdem auch verschiedene Absatzformate ab. Es kommen Texte in Blocksatz,
linksbiindige und auch zentrierte Texte vor. Eine RegelmifSigkeit gibt es wiederum
nicht. Ein negatives Extrembeispiel fiir den Durchschuss findet sich zum Beispiel auf
Seite 97. Hier wird bei einer Schriftgréfle von 8 Punkt ein Durchschuss von 0,3 cm
verwendet. Die Zeilen stehen dadurch sehr weit voneinander entfernt. Ein weiteres
Extrem zeigt sich auf der Doppelseite, die auch im Anhang der Arbeit abgebildet ist.
Hier ist der Durchschuss mit dem Typometer kaum noch messbar. Er betrigt etwa
0,05 cm. Bei diesem sehr kompressen Satz werden auflerdem in Schriftgrofle 7 bis zu
80 Zeichen in eine Zeile gesetzt.282 Die Lesbarkeit wird dadurch stark eingeschrinkt.

Es ist also auch in diesem Layouttyp zwischen Reihen zu unterscheiden, die be-
sonderen Wert darauf legen, den Fliefitext moglichst gut lesbar zu gestalten, und
anderen, fiir die das Experiment und die Abwechslung im Vordergrund der Aufma-
chung liegen.

4.2.5 Gimmicks und Effekte

Die Reihe Abenteuerreise weist als inhaltliche Besonderheit den starken Bezug zur
Gegenwart auf, der fiir historische Titel ungewdhnlich ist und die Reihe zusitzlich
interessant macht, da die vermittelten Inhalte praktisch erfahrbar gemacht werden.

Als Gimmick kann die magnetische Verschlussklappe der Reihe Was ist wahr?! ein-
geordnet werden. Auch die ungewdhnliche Spiralbindung bringt einen Vorteil in der
Nutzung mit sich, da das Buch leichter aufgeschlagen bleibt und so der Spiel- und
Ratecharakter unterstiitzt wird. Als inhaltliche Besonderheit ist anzufiithren, dass die
gesamte Wissensvermittlung in der Frage- und Antwortkonstellation untergebracht
wird. Dadurch werden vor allem die Antwortméglichkeiten aber oft zu lang und sind
zur Beantwortung kaum zu merken. Es kann daher wohl schlecht zu zweit oder meh-
reren geraten werden, da man, um eine Antwort auswihlen zu kénnen, die Ant-
wortmdglichkeiten vor sich sehen muss.

Fiir die Reihe Abentener Kunst kann die aufwendige optische Gestaltung als Effekt
und als Mehrwert gegeniiber den anderen Reihen gelten. Die Titel erinnern in ihrer
Aufmachung an Bilderbiicher und sind sehr abbildungsintensiv.

Viel Spafs! ist eine Reihe, die sehr stark auf den Mitmachcharakter setzt und die
ohne den immer wieder iiber mehrere Seiten linear verlaufenden, erzihlenden Flief3-
text als Aktivbuch gelten wiirde. Es kommen Ritselaufgaben, Kreuzwortritsel,
Bastelanleitungen und Bilderritsel vor.

e Vgl. ebd., S. 30.
2 Vgl. Abbildung 23 auf der linken Buchseite im unteren Bereich.
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4.4  Typ 4: Portioniertes Layout

Zum portionierten Layout gehoren die Reihen Natur-Entdecker (Franckh-Kosmos),
Sehen Staunen Wissen (Gerstenberg) und Wissen fiir Kinder (Honos).

ausschlieplich in kihlerem Wasser lebt?

Plat‘tm uschel B

IUSALELEL"
79" U MLWBLEY COMFEELY 2§ 206 UICPE

 Wie kommt die Plattmuschel in den Sand oder
‘Schiick?

+ Das Ei versank im Sand und daraus ent-

‘wickelte sich die ortsfeste Muschel.

« Mit inrem Fup kann sie sich im Sand ein- D
~ graben.

_tniﬂulu KuBCpaY

TN aasr Sund 926U LA (W 29UQ NG 2CPIICK B1LALSPGU Aug
réhre (Sipho) heraus. T CARCRSI R RICH UIE oW Waidkn

.l.i__l Nahrungs=

Die Plattmuschel wird auch
«Rote Bohne" genannt, da vor
allem die Schalen innen rétlich
glédnzen.

L]
.
.
.
.
.
.
.

Schon gewusst?...oiii,

Plattfische wie Schollen und Seezungen
sowie Tauchenten schnappen oft nach dem
ausgestreckten Atemrohr, dem Sipho.

Abbildung 6: Portioniertes Layout. Natur-Entdecker, Franckh-Kosmos: 2006.

4.4.1 Textportionierung und Leseeinstiegshilfen

Die bisher beschriebenen Typen haben alle gemeinsam, dass sie iiber einen linearen
Flieftext verfiigen. Daneben gibt es aber auch Reihen, deren Text sich ausschliefilich
aus kleinen Textportionen zusammensetzt oder nur einen kurzen FliefStext hat, der
aber von kleineren , Texthippchen® dominiert wird. Lineares Lesen ist hier nicht
mehr notwendig oder zum Teil aufgrund der alinearen Anordnung der Textelemente
gar nicht méglich. Selektives Lesen dominiert daher. Die Gruppe dieser Titel wird
unter der Bezeichnung des portionierten Layouts zusammengefasst.

In der Reihe Natur-Entdecker gibt es nur auf wenigen Sonderseiten durchgehen-
den Flieftext. Im Falle des Titels ,Leben an der Kiiste® sind dies fiinf Doppelsei-
ten.” Dieser FliefStext ist zweispaltig angeordnet und wird durch Abbildungen
unterbrochen, die ein- oder zweispaltig sein kénnen.”" Auf einer weiteren Sonderseite
wird der Text wie auf den reguliren Buchseiten in kleine Portionen von nur zwei bis
drei Sitzen unterteilt, die unabhingig voneinander gelesen und verstanden werden
kénnen.” Die Textelemente werden zusitzlich durch unterschiedliche farbige Hin-
terlegungen voneinander abgesetzt.

* Vgl. Stichmann-Marny / Stichmann 2006, S. 4f., 16f., 40f., 52f. und G4f.
*Vgl. z.B. ebd., S. 17.
" Vgl. ebd., S. 28f.
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Die reguliren Textseiten setzen sich nur aus kleinen Textportionen zusammen.
Die thematische Einheit ist jeweils eine Doppelseite. Der grobe Aufbau der Doppel-
seiten ist stets gleich und besteht aus vier Textsorten, die alle in einer festgelegten
Ordnung auf jeder Doppelseite vorkommen. Alle Textportionen haben einen sehr
geringen Umfang von nicht mehr als fiinf bis sechs Zeilen oder bestehen nur aus
Stichpunkten. Sie sind inhaltlich nicht aufeinander aufbauend, sodass sie nicht in
einer bestimmten Abfolge gelesen werden miissen. Die genaue Anordnung der Ele-
mente auf den Seiten ist Gegenstand des Absatzes 4.4.3.

Als Leseeinstiegshilfe dient vor allem das Prinzip der kleinen Texteinheiten und
der kleinen thematischen Einheiten, die sich nur iiber jeweils eine Doppelseite erstre-
cken. Jede Seite eignet sich zum Beginn der Lektiire und muss auch nicht fertig gele-
sen werden, um an anderer Stelle wieder in den Text einsteigen zu kénnen. Selektives
Lesen wird hier durch die Reduzierung der Textmenge und durch die Vielzahl an
typografischen und gestalterischen Hervorhebungen unterstiitzt.

Fiir die Reihe Seben Staunen Wissen hat der Gerstenberg-Verlag als Lizenznehmer
das Gestaltungskonzept der Originalreihe Eyewitness Guide ibernommen. Fiir die
Gestaltungsart der Originalreihe prigte Hans ten Doornkaat den Begriff des Rund-
layouts.™ Seine Aussagen konnen daher auf die deutsche Lizenzreihe iibertragen
werden. Doornkaat kritisiert das Rundlayout vor allem darin, dass die Textportionen
nicht linear angeordnet sind. Es ist keine feste Leserichtung vorgegeben und die Rei-
henfolge, in der die Textelemente gelesen werden, kann der Leser frei bestimmen.
Das hat wiederum zur Folge, dass fiir keinen der Kurztexte Wissen vorausgesetzt
werden kann. Ein Kapitel kann sich also in seiner inhaltlichen Komplexitit nicht
weiterentwickeln, sondern bleibt auf einem Niveau und weist dariiber hinaus inhalt-
liche Liicken auf, da einige Sachverhalte zu komplex wiren, um sie im Rahmen der
Texteinheiten darstellen zu koénnen.” Neben den von Doornkaat beschriebenen
kleinen Textportionen gibt es auf jeder Doppelseite einen Einfithrungstext, der in
begrenztem Umfang linear ist. Auf der Seite dominieren aber deutlich die kleineren
Textabschnitte, die meist etwa fiinf bis acht Zeilen umfassen. Des Weiteren gibt es
zum Teil Bildbeischriften oder Bildbeschriftungen. Die Titel der Reihe unterliegen
einem klaren Doppelseitenlayout. Eine Doppelseite entspricht, wie auch bei den Na-
tur-Entdeckern, einem Thema. Interessant ist auflerdem, dass jedes der kleinen Text-
elemente eine eigene Uberschrift hat. Der Leseeinstieg wird hierdurch zusitzlich
erleichtert. Es kommen zusitzlich Hervorhebungen in den Texten vor, die zum Bei-
spiel Fremdworte kursiv kennzeichnen.™ Das wichtigste Element der Seiten sind die
zahlreichen Abbildungen, die zwischen den Kurztexten stehen und ebenfalls das Lese-
interesse steigern konnen. Auf sie wird im Abschnitt 4.4.3 noch genauer eingegan-
gen.

In der Reihe Wissen fiir Kinder hat jedes Kapitel wie auch bei Sehen Staunen Wis-
sen einen kurzen FliefStext zur Einfithrung. Die Kapitel umfassen bei Wissen fiir Kin-
der allerdings fiinf bis neun Doppelseiten statt nur einer. Vereinzelt gibt es blau

286 Vgl. Doornkaat 1991, S. 11f.
ol Vgl. ebd., S. 11.
288 Vgl. Simon 2003, S. 10 unter ,Fest gegiirtet”.
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hinterlegte Textkistchen, die zusitzliche Informationen bieten.” Das Lesen wird vor
allem dadurch erleichtert, dass die Textteile nie linger als zwolf Zeilen sind. Die Fra-
gen, die durch Fettdruck, farbigen Hintergrund und ihre Position am Seitenrand
leicht auffallen, kénnen dazu verleiten, bestimmte Dinge nachzulesen. Da es im
Flieftext keine Auszeichnungen gibt, wird der Text nur durch die Fragen gegliedert.
Als Orientierungshilfe ist auflerdem jedes Kapitel durch eine andere Farbe gekenn-
zeichnet, die als Hinterlegung des lebenden Kolumnentitels und der Fragen dient.

Die Anordnung der Textelemente und die Gréfle der inhaltlichen Kapiteleinhei-
ten kénnen also variieren. Eher an linearem Lesen orientierte Titel wie Wissen fiir
Kinder sind konzeptionell vollkommen anders ausgerichtet als Reihen wie Seben
Staunen Wissen, in denen jede Leserichtung moglich ist. Gemeinsam ist den Reihen
des Typs des portionierten Layouts, dass die Textteile einen gewissen Umfang nicht
tiberschreiten und inhaltlich nicht aufeinander aufbauen. Wie gezeigt wurde, werden
diese Kurztexte zum Teil auch durch etwas lingere FliefStexte erginzt, die aber im
Layout nicht dominant sind.

4.4.2 Auere Erscheinungsform

Es fillt auf, dass alle drei Reihen dieses Typs aufgrund des hohen Abbildungsanteils
auf hochweiflem Papier gedrucke sind, um die Illustrationen und Fotografien mog-
lichst gut wiedergeben zu kénnen. Bei allen Reihen liegt eine Fadenheftung vor. Im
Format sind grofle Unterschiede erkennbar. Die Natur-Entdecker-Reihe ist sehr klein-
formatig. Zusammen mit dem durchsichtigen Plastikumschlag, der die Binde um-
gibt, spricht dieses kleine Format dafiir, dass die Titel der Reihe als Naturfithrer gut
zum Erforschen vor Ort mitgenommen werden kénnen. Die Binde aus Seben Stau-
nen Wissen und Wissen fiir Kinder sind mit circa 28 mal 22 cm gréfler und erreichen
Bilderbuchformat. Im Seitenumfang sind Sehen Staunen Wissen und Natur-Entdecker
etwa gleich. Wissen fiir Kinder hat mit 128 Seiten fast die doppelte Seitenstirke.

4.4.3 Illustration und Organisation der Seite

In Natur-Entdecker sind alle Seiten nach dem gleichen Grundschema aufgebaut. Auf
der linken Seite gibt eine Uberschrift in wechselnder Farbe das Tier oder die Pflanze
an, die Gegenstand der Doppelseite ist. Darunter stehen eine Fotografie eben dieses
Tieres oder dieser Pflanze und ein kurzer Steckbrief, der wichtige Daten und Fakten
in Stichpunkten vermittelt und farbig hinterlegt ist. Im Anschluss an die Fotografie
befindet sich ein kurzer Vortext von drei bis sechs Zeilen in farbiger Schrift. Es folgt
das erste Frage- und Antwortkistchen, das durch zwei weitere auf der rechten Seite
erginzt wird. Die Kistchen sind jeweils zweigeteilt in einen Bereich mit der Frage
und einen Bereich mit der Antwort. Die Antwort ist in Spiegelschrift geschrieben,
sodass sie nur mit dem am Lesebindchen befestigten Losungsspiegel entziffert werden
kann. Zwischen den beiden Kistchen auf der rechten Seite erginzt eine gezeichnete

Abbildung die Fotografie der linken Buchseite. Am Fuf der rechten Seite schlieft

o Vgl. z.B. 0.V. [20054], S. 9.
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sich ein kurzer Text von zwei bis fiinf Zeilen an, der mit ,Schon gewusst
schrieben und ebenfalls farbig ist. Dieser kurze, informative Text kann allerdings
mehr Zeilen umfassen, wenn er durch eine weitere Illustration erginzt wird. Die Zei-
len sind dann aber wesentlich kiirzer.” Aus diesem Seitenaufbau ergibt sich eine in
etwa gleiche Gewichtung von Text und Bild. Auch das Verhiltnis von Illustrationen
und Fotografien ist ausgewogen. Die Fotos sind zwar etwas grofier, dafiir kommen
auf einigen Seiten mehrere Zeichnungen vor. Auf den Sonderseiten iiberwiegen in
der Regel Fotografien. Meist erginzen sich Fotografie und Illustration, weil letztere in
Querschnitten oder Details das Gesamtbild der Fotografie ausschmiicke. In den II-
lustrationen kénnen zum Beispiel auch Bewegungsabliufe dargestellt werden.”

Durch das Kombinieren der vielen kleinen Texteinheiten, die alle entweder in far-
biger Schrift oder auf farbigem Hintergrund gesetzt sind, mit den Fotos und Illustra-
tionen bleiben auf den Seiten nicht viele WeiSriume. Der Satzspiegelrand ist
aullerdem im dufleren Teil blau gefirbt, sodass nur ein weifler Rand von 0,5 cm
bleibt.

In Gerstenbergs Sehen Staunen Wissen iiberwiegt erstaunlicherweise der Fotoanteil
gegeniiber den Illustrationen deutlich, obwohl es sich um einen historischen Titel
handelt. Eine grobe Auszihlung der ersten acht Doppelseiten des Bandes ,,Das alte
Rom* ergab einen Fotoanteil von 80 bis 90 %."”” Die Fotografien haben eine hohe
Qualitit und sind sehr detailliert. Die grofle Anzahl an freigestellten Fotos ist ein
Kennzeichen der Reihe Sehen Staunen Wissen, wobei die Grofle der Fotografien von 2
mal 2 cm™ bis zu seiteniibergreifenden Abmessungen™ reichen kann.

Das Bild, ob Fotografie oder Illustration, nimmt in den Bidnden der Reihe Sehen
Staunen Wissen den groften Teil der Seite ein. Der Einleitungstext beginnt immer
am Kopf der linken Buchseite. Die iibrige Verteilung der Bilder und Textportionen
ist von Seite zu Seite verschieden. Die Texte ordnen sich den Bildern bei und wirken
wie Bildbeischriften.

Durch die freigestellten Fotos und die variable Seitenaufteilung von Text und Bild
ist das Layout durch viele, aber kleine Weifiriume gekennzeichnet und es entsteht
der Eindruck einer Gestaltung, die Freiriume auf jeder Seite individuell ausfiillt.

Die Seiten der Reihe Wissen fiir Kinder lassen sich grob in drei Bereiche aufteilen.
In der jeweils duferen Spalte stehen Fragen zu einem bestimmten Sachgebiet. Bei
Bedarf kénnen hier aber auch Bildbeischriften stehen. Die mittlere Spalte bietet Platz
fiir den Haupttext, der jeweils in wenigen Sitzen die Fragen der Randspalte erldutert.
In der innersten Spalte stehen dem Thema zugehorige Illustrationen, die sich aber
auch auf die mittlere Spalte ausdehnen kénnen. Der Einleitungstext ist in zwei Spal-
ten gesetzt, die unterschiedliche Breiten haben, da sich die Zeilenlinge der rechten
Textspalte an der Breite der Illustrationsspalte orientiert.

" Vgl. 2.B. ebd., S. 7.

¥ Vgl. 2.B. ebd., S. 35.

*” Vgl. Stichmann-Marny / Stichmann 2006, S. 35.
* Vgl. Simon 1990, S. 6-21.

4 Vgl. z.B. ebd., S. 8.

*” Vgl. ebd., S. 28f.
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Das Bild macht gegeniiber dem Text etwa ein Drittel an Fliche aus. Beim ersten
Aufschlagen oder Durchblittern dominiert aber der Textanteil, da die Abbildungen
auf jeder Doppelseite in der Mitte, also in der Nihe des Falzes stehen, und daher
nicht sofort auffallen. Die Anordnung in der Buchmitte bringt auflerdem den Nach-
teil mit sich, dass einige Abbildungen durch den Buchfalz optisch zerschnitten wer-
den.” Fotos und Illustrationen kommen etwa gleich hiufig vor. Auf einer Seite
stehen im Durchschnitt zwei bis drei Bilder. Diese Bilder sind dafiir dann relativ
grofiflichig. Weiffriume ergeben sich meist in der Mitte der Doppelseiten, da die
Textspalte in der Regel durchgehend befiillt ist. Auch dies verstirkt den Eindruck
grofler Textmengen.

Wie die Ausfithrungen zeigen, kann auch hier zwischen eher bildbasierten Reihen
wie dem Gerstenberg-Konzept und eher textbasierten Reihen wie Wissen fiir Kinder
unterschieden werden. Die Portionierung des Textes gibt also nicht automatisch auch
eine Richtlinie zur Bestimmung der Text- und Bildmenge vor. Auch die Platzierung
der Textelemente wird unterschiedlich gehandhabt. Sie kénnen wie bei Wissen fiir
Kinder und Natur-Entdecker in linearer Grundordnung stehen oder aber auch wie bei
Sehen Staunen Wissen keiner bestimmten Gliederung untergeordnet sein und sich der
Position der Abbildungen anpassen.

4.4.4 Textgestaltung

Obwohl allen Reihen dieses Layouttyps gemeinsam ist, dass sie aus kurzen Textpassa-
gen bestehen, werden die Textelemente dennoch unterschiedlich gestaltet.

Durch das kleinere Format wird auch die Textformatierung in der Reihe Nazur-
Entdecker beeinflusst. Die Schriften sind serifenlos, haben aber ein zweistockiges ,,a“
und in den Uberschriften auch ein zweistockiges ,,g“.m Die beiden Buchstabenfor-
men mischen sich also in einigen Fillen sogar innerhalb einer Seite, was die Identifi-
kation der Buchstaben fiir ungeiibte Leser erschwert. Der Schriftgrad des Steckbriefes
ist mit 7 Punkt sehr klein. Der Einleitungssatz und die ,,Schon gewusst“-Passage sind
dafiir mit 11 und 10 Punkt grofler. Die Fragen und Antworten stehen in 9 Punkt
und sind damit nach dem Steckbrief im kleinsten Schriftgrad gesetzt. Durch die
blaue Hinterlegung werden sie aber dennoch gut hervorgehoben. Auch auf den Son-
derseiten sind die Texte in Schriftgroffen von 10 und 11 Punke gut lesbar. Die Texte
sind linksbiindig formatiert, lediglich der Steckbrief wird zentriert, wodurch jede
neue Zeile an einer anderen Stelle beginnt, was aufgrund des geringen Umfangs der
hier angebotenen Informationen jedoch die Lesbarkeit nicht wesentlich beeintrich-
tigt. Der Durchschuss ist mit 0,15 ¢cm in den Fragen und Antworten und 0,2 cm in
den anderen Textelementen schr gering. Durch das kleine Format ergeben sich
schmale Satzbreiten. Die Textspalten umfassen zwischen 7 und 8 c¢m; die Breite des
Lineartextes auf den Sonderseiten ist aufgrund der Zweispaltigkeit mit maximal 4 cm
noch schmiler und unterschreitet damit die empfohlene Breite des Satzspiegels.

¥ Vgl. 2.B. 0.V. [2005a], S. 10f.
»7 Vgl. z.B. Stichmann-Marny / Stichmann 2006, S. 10.
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Bei der Textgestaltung in Sehen Staunen Wissen ist auftillig, dass es in allen Para-
metern eine Differenzierung zwischen den Kapiteleinfithrungen und den Kurztexten
gibt. Obwohl die kleinen Textportionen die hauptsichlichen Informationen vermit-
teln, sind sie in 8 Punkt sehr klein gesetzt. Durchhaltendes Lesen wird auch durch
den geringen Durchschuss von 0,1 cm erschwert. Die Zeilenausrichtung kann in
diesen Kurztexten linksbiindig oder zentriert sein. Oft passt sich der Zeilenanfang
auch an den Verlauf einer Abbildung an. Das schnelle Finden des Beginns der nichs-
ten Zeile wird dadurch schwieriger. Gerade wegen der Kiirze der Zeilen ist das siche-
re Wechseln in die Folgezeile aber von grofer Bedeutung. Die Einfiihrungstexte sind
dagegen in einem grofleren Schriftgrad gesetzt (12 Punkt) und haben lingere Zeilen.
Der Durchschuss von 0,15 cm ist aber auch hier sehr gering.

Auch in Wissen fiir Kinder ist der Einfiihrungstext mit 13 Punke grofler als die
Kurztexte mit 10 Punkt. Im Gegensatz zu Seben Staunen Wissen, das nur aus Serifen-
schriften besteht, werden hier ausschlieflich serifenlose Schriften verwendet. Die
Texte sind alle im Blocksatz formatiert. Nur die Fragen sind je nach der Seite, auf der
sie stehen, nach links oder rechts ausgerichtet. Dadurch ergibt sich der starke Ein-
druck von Geradlinigkeit, der die Aufmachung der Seiten prigt. Auch hier ist der
Durchschuss geringer als in den Reihen der anderen Layouttypen. In den Kurztexten
sind es 0,25 cm, in den Fragen in der Randspalte sogar nur 0,15 cm. Die Textspalten
sind hier allerdings nicht so extrem schmal wie bei Seben Staunen Wissen. Sie messen
etwa 8 cm Breite.

Die Textportionen der Reihen des portionierten Layouts sind alle stark im Um-
fang begrenzt. Das bezieht sich sowohl auf die Zeilenanzahl pro Texteinheit als auch
auf die durchschnittliche Zeilenlinge. In Schriftart und -gréfe sowie Zeilenausrich-
tung unterscheiden sich die Gestaltungsansitze. Auffallend ist, dass in allen Reihen
der Durchschuss eher klein ist.

4.2.5 Gimmicks und Effekte

Die einzige Reihe, die im Rahmen des portionierten Layouts Gimmicks aufweist, ist
Natur-Entdecker. Der Lesevorgang wird hier mit Interaktivitit verbunden, indem die
Antworten auf die Quizfragen nur gelesen werden kénnen, wenn sie mit einem Spie-
gel betrachtet werden. Dieser Spiegel ist am Lesebindchen jedes Bandes der Reihe
befestigt.

Sehen Staunen Wissen hebt sich durch die hohe Qualitit und Detailliertheit der
grofiflichig abgebildeten Fotografien von bereits besprochenen Reihen ab.
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5  Exkurs: Vom partiellen Linearlayout zum Parallellayout — Die Ent-
wicklung der Reihe Was ist was am Beispiel des Bandes 86 ,Elefan-

<«

ten

Was ist was aus dem Tessloff-Verlag ist die fiihrende deutsche Kinder- und Jugend-
sachbuchreihe. Seit der Entstehung der Reihe in den 1960er Jahren wurden nach
Angaben des Verlages bisher weltweit mehr als 45 Millionen Exemplare verkauft. Im
deutschsprachigen Raum waren es 35 Millionen.” Die Reihe besteht aus 122 liefer-
baren Titeln, die jedes Jahr um zwei weitere Titel erginzt werden.”

Auf inhaltiche Aktualitit wird grofler Wert gelegt und Titel wie der Band 93
»Die Olympischen Spiele” werden daher immer wieder iiberarbeitet. Auch im Layout
gab es seit den ersten Binden Verinderungen. Der Anteil der Fotografien nimmt
stetig zu. Aufgrund der grofleren didaktischen Méglichkeiten wird aber auch weiter-
hin nicht auf Illustrationen verzichtet.™

Die Binde dnderten erstmals ihr Gesicht, als begonnen wurde, die ehemalige Li-
zenzreihe auf Eigenproduktionen umzustellen, da man ab diesem Zeitpunke selbst
illustrieren lief. Seit den 1990er Jahren verinderte sich die Gestaltung nochmals.
Nun wurden mehr Fotografien verwendet und die Illustrationen wurden grof3flichi-
ger. Die Zweispaltigkeit der ilteren Binde wurde aber unverindert weitergefiihrt.
Von 1997 bis 2006 wurde das Layout dann jedoch grundlegend erneuert.”” Da das
neue Layout starke Verinderungen in der Textportionierung mit sich brachte, ist im
Rahmen dieser Arbeit von Interesse, in welchen Kriterien sich die Binde des alten
Layouts und diejenigen des neuen unterscheiden.

Der folgende Layoutvergleich orientiert sich an den Ausgaben des Bandes 86 ,Ele-
fanten aus den Jahren 1989 und 2004.™ Im Anhang sind die analysierten Buchteile
abgebildet.

Umfang, Format und Ausstattung der Binde sind gleich geblieben. Nur die Pa-
pierqualitit hat sich verbessert. Ein Unterschied wird auflerdem in der Covergestal-
tung sichtbar. Das alte Cover zeigt nur Illustrationen, wohingegen auf dem aktuellen
Cover unter dem neu gestalteten Titelschriftzug eine grofle Fotografie gezeigt wird,
die wesentlich farbintensiver wirkt. Neben der Fotografie zeigt das neue Cover eine
kleinere Illustration. Bereits auf dem Cover ist somit die bleibende Verbindung von
Fotografien und Illustrationen sichtbar. Der Anteil der Fotografien ist aber in der
Weiterentwicklung der Cover gestiegen.

Ein vergleichender Blick in die Inhaltsverzeichnisse der beiden Binde zeigt, dass
die Sonderseiten, die im neuen Band rot markiert werden, in der alten Version noch
nicht vorhanden sind. Das Inhaltsverzeichnis des neuen Bandes ist auflerdem durch
eine Fotografie hinterlegt.”” Auch die Textgestaltung hat sich verindert. Hierauf soll

" Vgl. Kiesel 2005, S. 116.

*” Vgl. Tessloff Wissen, Was ist was, Kernreihe.
" Vgl. Bardola 2004a, S. 18-20.

o Vgl. E-Mail 2 im Anhang.

" Vgl. Sedlag 1989 und Sedlag 2004.

" Vgl. Sedlag 2004, S. 3.

77



allerdings im Rahmen der Beschreibung der Textseiten im folgenden Abschnitt ge-
nauer eingegangen werden.

Interessant ist vor allem ein Vergleich der Textseiten. Da es die Sonderseiten in
der alten Ausgabe noch nicht gab, werden fiir die Gegeniiberstellung regulire Text-
seiten verwendet, die in beiden Ausgaben inhaltlich gleich sind.

Die Textportionierung ist grundlegend verindert worden. In der Ausgabe von
1989 gibt es zwar ebenso einen zweispaltigen Fliefitext und Bildbeischriften wie in
der neuen Auflage, die Kurztexte der Marginalspalten und der Informationskistchen
kommen aber noch nicht vor. Der tiberwiegende Grof3teil der Informationen wird
also durch den Flieftext vermittelt. Als Gliederungshilfen kénnen nur die Fragekist-
chen dienen, die den FliefStext wie auch in der neuen Ausgabe in kleine Kapitel un-
terteilen. Sie sind allerdings noch nicht farbig hinterlegt und werden daher nicht so
stark betont. Der Fettdruck der Fragen ist allerdings schon vorhanden.

Der Bildanteil ist in der alten Ausgabe nicht wesentlich geringer als in der neuen
Version. Die Schrift wirke allerdings dominanter, da sie mit einem Durchschuss von
nur 0,15 cm sehr viel kompresser gesetzt und auch grofer ist (12 Punkt). Dadurch
ergibt sich ein hoherer Grauwert des Textes als in den neuen Ausgaben. Die Abbil-
dungen sind auflerdem im Gegensatz zum aktuellen Layout in der Regel begrenzt.
Als Texthintergrund auslaufende Illustrationen kommen nicht vor. Die Trennung
zwischen Text und Bild ist in den ilteren Ausgaben also wesentlich schirfer. Die eher
textbetonten Seiten des Bandes von 1989 erscheinen daher leerer und weifler.”™

Der Seitenrand ist mit 1,8 cm etwas schmiiler als in den neuen Binden, in denen
er 2,1 cm misst. Die Stege, das heifdt der Freiraum zwischen den Textspalten, ist al-
lerdings von 1 ¢cm auf 0,5 cm zuriickgegangen. Viel Weiffraum weisen also auch die
Titel des alten Layouts nicht auf. Durch die Betonung des Flief3textes und das Fehlen
farbiger Hinterlegungen erscheinen sie aber weifSer.

Eine Auszihlung der ersten acht Doppelseiten ergab, dass in der alten Version des
Titels 17 Illustrationen und 7 Fotografien vorkommen.” Bei der neuen Ausgabe
stehen innerhalb der ersten acht Doppelseiten 12 Illustrationen 25 Fotografien ge-
geniiber.” Der Bildanteil ist damit insgesamt leicht angestiegen. Differenzierter be-
trachtet ldsst sich feststellen, dass die Zahl der Fotos stark zunahm und die Menge der
[lustrationen dafiir zuriickging. Der Anteil des Bildes gegeniiber dem Text ist aber
trotz der steigenden Zahl an Abbildungen dhnlich, da in der neuen Ausgabe vor al-
lem viele kleinere Illustrationen hinzukommen.

Der Text des alten Bandes ist ebenso wie der des neuen im Blocksatz angeordnet.
Die Textspalten sind allerdings noch um circa 2 cm breiter als in der aktuellen Kon-
zeption. Hier findet allerdings in etwa die gleiche Menge an Zeichen Platz. Die seri-
fenlose Schrift der ilteren Version verliuft also breiter als die Halbserife der neuen
Ausgabe. Die Bildunterschriften sind mit 10 Punkt ebenfalls grofler als im neuen
Layout. Sie werden auflerdem in einer Serifenschrift kursiv gesetzt. Die neuen Binde

0 Vgl. z.B. Sedlag 1989, S. 8f.
0 Vgl. ebd., S. 4-19.
0 Vgl. Sedlag 2004, S. 4-19.
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verwenden hier eine serifenlose Schrift neben der Halbserife des Flief3textes. Die
Schriftmischung ist also in beiden Versionen des Titels gegeben.

Inhaldlich wurde der Titel in Text und Bild aktualisiert. So werden zum Beispiel
auf der ersten Doppelseite neue Informationen iiber die Vorfahren der Elefanten
eingefiigt, die ein eigenes Kurztextkistchen fiillen. In der groflen Illustration der
Doppelseite wurde auflerdem der Waldelefant hinzugefiigt, der 1989 wohl noch
nicht als dritte noch lebende Elefantenart entdeckt war.” Auf dieser Doppelseite lisst
sich auch gut veranschaulichen, dass die Grenzen zwischen Text und Bild mehr ver-
schwimmen. Die Zeitleistenbeschriftung der Illustration wird in den Bereich der
Abbildung mit aufgenommen. Auch die Bildbeischrift, die in der ilteren Ausgabe
noch auflerhalb der Illustration auf weiflem Grund steht, wird in der neuen Ausgabe
in die Abbildung integriert. Der Blick wird also jetzt von der Illustration direkt in
den Text der Bildbeischrift iibergeleitet. Der Hintergrund der Abbildung zeigt nun
am unteren Bildrand einen allmihlich auslaufenden Farbverlauf, sodass die Kapitel-
tiberschrift zum Teil auf farbigem Hintergrund steht. Im unteren Bereich der linken
Seite iiberschneiden sich Fotografie und Textkistchen. Durch die beiden hinzuge-
kommenen Marginaltexte und den Text des Informationskistchens wird der Leseein-
stieg um ein Vielfaches erleichtert. Durch die neue Gestaltung der Schrift wirkt der
FliefStext auflerdem wesentlich kiirzer. Die Halbserifen der Schrift, der gréflere
Durchschuss und die geringere Zeilenlinge tragen im neuen Layout zu besserer Les-
barkeit bei.

Die Reihe Was ist was zeigt also eine Entwicklung des Layouts, die von einer linea-
ren Struktur zu einer parallel geprigten Strukeur fithre. Die alte Ausgabe kann im
Sinne dieser Arbeit dem partiellen Linearlayout zugeordnet werden. Der FliefStext
wird zwar unterteilt, muss aber innerhalb der Textportionen dennoch linear gelesen
werden. Die Zwischeniiberschriften gliedern auflerdem nicht immer in gleich grof3e
Texteinheiten. Es herrscht also keine Seiten- oder Doppelseitengliederung vor, wie
etwa in der Kosmos-Uni fiir Kinder oder der Reihe Abenteuerreise. Die aktuelle Auf-
machung der Was ist was-Reihe wurde im Rahmen der Arbeit bereits dem Parallel-
layout zugeordnet. Die Gestaltung der Reihe hat sich also im Sinne dieser Arbeit vom
Typ des partiellen Linearlayouts zum Typ des Parallellayouts entwickelt und sich
damit auf verinderte Sehgewohnheiten eingestellt, indem mehr Leseeinstiegsmog-
lichkeiten und Kurztexte eingeftigt wurden. Auf der Ebene der Textgestaltung wurde
im Zuge der Layouterneuerung auf bessere Lesbarkeit geachtet, indem eine Halbseri-
fenschrift eine serifenlose Schrift ersetzt hat und diese auflerdem mit gréflerem
Durchschuss und in kiirzeren Zeilen gesetzt ist. Die steigende Quantitit des Bildma-
terials und der fliefendere Ubergang zwischen Text und Bild erleichtern in der neuen
Ausgabe den Leseeinstieg.

v Vgl. Sedlag 1989, S. 4f. und Sedlag 2004, S. 4f.
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VII Riickblick und Fazit: Traditionalismus oder Anpassung als

vorherrschendes Gestaltungsprinzip?

In der Gestaltungsanalyse deutscher Kinder- und Jugendsachbuchreihen wurden im
Rahmen dieser Arbeit vier Layouttypen erarbeitet. Das reine Linearlayout zeichnet
sich dadurch aus, dass die Informationen durch einen Fliefltext vermittelt werden,
der vollkommen linear gelesen werden muss. Ein selektiver Leseprozess ist dagegen in
Titeln des Parallellayouts méglich, da hier verschiedene Textelemente, meist in einer
Marginalspalte organisiert, neben den Fliefitext treten, die auch ohne Bezug zum
linearen Text gelesen und verstanden werden kénnen. Der dritte Layouttyp, das par-
tielle Linearlayout, stellt eine Mischung aus beiden Konzepten dar. Hier wird das
Wissen zwar durch einen linearen Text vermittelt, der aber in kleine Portionen einge-
teilt ist. Dadurch ist ein Leseeinstieg zu Beginn jeder neuen Texteinheit moglich. Die
beiden letztgenannten Typen, das Parallellayout und das partielle Linearlayout, ha-
ben gemeinsam, dass selektives Lesen unterstiitzt wird und dass aber zugleich ein
FliefStext vorhanden ist, zu dessen Lektiire hingefiithrt werden soll. Im vierten Typ,
dem portionierten Layout stehen nur kleine , Texthippchen® nebeneinander. Linea-
res Lesen ist hier durch die Anordnung der Kurztexte zum Teil gar nicht mehr mog-
lich.

Es wurde gezeigt, dass sich innerhalb dieser nach dem Kriterium der Textportio-
nierung und des Leseeinstiegs gegliederten Typen jeweils noch Untergruppen anhand
anderer Kriterien bilden lassen. Im reinen Linearlayout gibt es beispielsweise Unter-
schiede darin, wie der FliefStext gestaltet wird und welchen Anteil Bilder an der Ges-
taltung der Titel haben. Im Parallellayout variieren die Art und die Anordnung der
Textelemente auf der Seite. Auch in diesem Layouttyp gibt es eher textbasierte (z.B.
Kinder-Uni) und eher bildbasierte Darstellungsarten (z.B. Was ist was). Auflerdem
muss zwischen Reihen mit sehr starrem (z.B. Kinder-Uni) und solchen mit sehr fle-
xiblem Layoutschema (z.B. Wissen kompaks) unterschieden werden. Auch die He-
rangehensweise an die Textgestaltung ist verschieden. Im partiellen Linearlayout gibt
es Reihen, die den Flief$text und dessen Struktur besonders betonen, neben anderen,
die eher auf die Bebilderung Wert legen. In der Organisation der WeiSriume wird
auch unterschiedlich verfahren. Viele Weifiriume bleiben zum Beispiel auf den Sei-
ten der Kosmos-Uni fiir Kinder; wenig freie Fliche bietet dagegen Was ist wabr?!. Auch
in der Gestaltung des FliefStextes in Bezug auf die Parameter der Lesbarkeit ist ein
grofler Spielraum gegeben. Im portionierten Layout kénnen die Reihen cher linear
orientiert (Wissen fiir Kinder) oder auch vollkommen kontrir in einer sehr freien An-
ordnung der Textelemente gestaltet sein, die keine Leserichtung vorgibt (z.B. Sehen
Staunen Wissen).

Trotz dieser Unterscheidungen innerhalb der Layouttypen kénnen alle untersuch-
ten Reihen nach dem Kriterium der Textportionierung klar einem der vier Layout-
schemata zugeordnet werden. Interessant ist dabei, dass die Mehrheit der Reihen zum
zweiten oder dritten Typ gehért. Das reine Linearlayout und das portionierte Layout
sind eher selten vertreten.
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Der Grund kénnte darin liegen, dass reine Lineartexte nicht so leicht rezipierbar
sind, da fiir die Aufnahme eines linearen FliefStextes Kompetenzen beherrscht werden
miissen, die infolge der neuen Rezeptionsmodi nicht mehr selbstverstindlich sind,
wie im Verlauf der Arbeit bereits erliutert wurde.

Im portionierten Layout dagegen, also im ,Hippchenlayout®, besteht nicht die
Maglichkeit zu einer sukzessiv inhaltlich aufbauenden Wissensvermittlung. Der Vor-
teil des Buches zum Beispiel gegeniiber dem Internet, eher ganzheitliche als selektive
Informationen darzustellen, geht damit verloren. Durch die Entlinearisierung stellt
sich ein Buch im portionierten Layout den neuen Medien in ihrem Aufbau gleich
und verliert so durch ,Lesehopping®, das heiflt durch sprunghaftes Lesen, den Vorteil
der intensiveren Wahrnehmung, die das Buch als Medium auszeichnet.

Die Mehrheit der derzeitig lieferbaren deutschen Kinder- und Jugendsachbuch-
reihen sind daher mit Methoden gestaltet, die sozusagen durch , Tricks“ zu durchge-
hendem, linearem Lesen iiberleiten mochten. Dies geschieht entweder durch
Kurztexte, die auf den Lineartext hinfiihren, oder durch die kleinteilige Portionie-
rung der Lineartexte. Man versucht also einerseits, den traditionellen, linearen Cha-
rakter des Buches zu bestirken, indem weiterhin Fliefitexte angeboten werden.
Andererseits muss der Einstieg in diesen Lineartext aber erleichtert werden, da sich
durch den Konsum der neuen Medien, zunehmend auch von Kindern, die Wahr-
nehmungsweisen grundlegend verindert haben. Durch die audio-visuellen Medien
wird vor allem alineares Sehen sowie vernetzendes Denken gelernt und das Lesen
eines durchgehenden Textes benétigt eine Leseeinstiegshilfe zum Beispiel durch
Kurztexte, die auf ihn hinfithren. Die Typen des Parallellayouts und des partiellen
Linearlayouts kommen den neuen Wahrnehmungsweisen wie Switching, Zooming
und Zapping also entgegen, sie unterstiitzen sie aber nicht.
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Anhang: Abbildungen der Primirliteratur nach Gestaltungs-

typen
Typ 1: Reines Linearlayout

Eee fpllfulr

Dias Klingeln des Telefons lisst Herrn Tonatelli vor Schreck aufsprin-
gen, Pablo mustert sein Herrchen hall iiberrascht, halb besorgt.

Schlicflich r M besiizer in B

setet sich d
Natiirlich folgst du thm.

Am anderen Ende der Leitung ist wieder das Krdchzen. Ist das dieser
Bartholomius, dem Tonatelli vorhin etwas zugerufen hat?

«Es macht Spafi, dich sintern su sehen!™

Tonatelli beift die Zihne zusammen.

wlch habe es mir itberlegt. Hab keine Lust, so lange su warten.

Ich gebe Sir sechs StunSen. Dann musst du das Rembrandt-
Ratsel geldst haben. Sonst bleibt von deinem Museum nur noch ein
Haufen Trismmer dbrig.”

wSechs Stunden?”, wiederholt Tonatelli. Seine sonst so feste, ticfe

Stimme zittert, .[as ist unmi

Der Kriichzer hiset es nicht. Er har lingst aufgelege. Kraftlos Lissy
Tonatelli den Arm sinken,

Wer ist dieser Anrufer?

Aufmunternd reibt Pablo seinen Kopf am schlabberigen Hosenbein
seines Herrchens, Tonatelli zieht ein Papiersickchen aus der Tasche
seiner Weste und verteilt Schokokugeln, Die meisten landen in seinem
cigenen Mund, Zu dir sagt er: Bitte, nimm wieder das Taxi zu
Rembrandt.” Er begleitet dich zum Kellerabgang, In der Halle ist es
dunkel geworden. Dabei ist erst Mittag, Donner grolit,

Nur drei Minuten spater startet das uralte Taxi mit euch vom Keller
aus #u einer neuen Fahrt in die Vergangenheit, Die Bilderrahmen legst
du sorgsam neben dich.

Vor den

Fensterscheiben spritzen und wirbeln Farl

springen
wieder fort und ballen sich zu Hiusern, blithenden Wiesen, Biumen
und einer graugelben Landstratie.

[2as Taxi hilt, verdeckt von hohem Gras und Bischen, am Straen-
rand.

Aus der Ferne nithert sich das laute Getrappel von Plerde

hufen. Eine Kutsche jagt heran. Die Plerde rennen,

als wiire der Teufel hinter ihnen her.
Das dunkelbraune

Haolz der Kutsche

krache, als wollte
das Falrzeug
beim niichsten Schlagloch
auseinander brechen.
Durch das offene

Fenster an der Seite

der Kutsche dringt

«in Schrei.

Abbildung 7: Museum der Abenteuer, Prestel: 2006.

Eine heifte Spur

JJetzt sehe ich fhn auch!” Salai zeigte
mit dem Finger auf das Fenster, hinter dem Luigis Hut
mit der groBen Feder zu sehen war. .Aber was macht
er nur in diesem Haus? Da wohnt doch Signora del
Giocondo. Ob er sie besucht?”

.Die Signora, die dein Meister gerade malt?", frag-
te Caterina nach. .Das wiirde passen: Lisa del Giocondo
lenkt Leonardo ab, unterhiilt sich mit ihm, und Luigi
schleicht sich wihrenddessen unbemerkt ins Haus.”

Moglich ist es”, antwortete Salai. .Aber es kann
auch Zufall sein, dass die beiden sich kennen, Du weiBt
doch, was man sagt: In Florenz kennen sich alle.”

JUnd wie erkldrst du dir sein verdichtiges Verhalten
bei Stefano Pius? War das auch ein Zufall?", fragte
Caterina nach.

Nein, natiirlich nicht, aber trotzdem ... Signora del
Giocondo hat mit Sicherheit kein Interesse an Leo-
nardos Erfindungen.”

_Sie selbst nicht, aber vielleicht bekommt sie von
diesem Luigi Geld fiir ihre Mithilfe®, versuchte Cate-
rina, Salai zu {iberzeugen. .Oder sie ist in Luigi ver-
liebt und macht alles, was er sagt.”

42

-Es kann auf jeden Fall eine Weile dauern, bis er
das Haus wieder verlidsst”, dberlegte Salai. .Und wir
kiinnen hier nichts mehr tun.*

«Was schligst du vor?”, fragte Caterina und starr-

te weiter auf das Haus, als ob sie durch seine Wiinde
sehen wollte.

B = -: e
—

~Wir sollten die Zeit besser nutzen, anstatt uns hier

die Beine in den Bauch zu stehen, Ich kann mir Signora
del Giocondo nicht als Diebin oder als Verbiindete des
Diebes vorstellen, dafiir bewundert sie Leonardo viel
zu sehr. Lass uns weitere Hindler befragen, vielleicht
verfolgen wir eine falsche Spur®, antwortete Salai,

+Also gut®, seufzte Caterina. .Was hiilist du davon,
wenn wir zum Markt gehen?”

43

-

Abbildung 8: Tatort Forschung, Loewe: 2000.
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zu kénnen, wollte er auch ein Bild der Muskulaur,
Knochen und inneren Organe vor Augen haben. Leo-
nardo sezierte Leichen und lernte das Innere des Keir-
pers auf diese Weise kennen. Dabei unterbrach er sei-
ne Arbeit in der Leichenhalle immer wieder, um die
Blutbahnen und die wichtigsten Organe der Toten di-
rekt vor Ort aufzuzeichnen. Seine Skizzen waren un-
ter medizinischen Aspekten ausgesprochen wertvoll.
Anders als heute war das Studium an Toten im Mittel-
alter jedoch nur in Ausnahmefillen erlaubt. Deswe-
gen musste Leonardo seine Untersuchungen heimlich
durchfithren. Sein besonderes Interesse galt der Funk-
tion des menschlichen Auges. Zu seinen Lebzeiten
dachten die Menschen, das Auge wiirde Strahlen aus-
senden. Leonardo entdeckte jedoch, dass wir sehen
kiinnen, weil Licht in unser Auge hincinfillt.

Leonardo - der Erfinder

Obwohl Leonardo Gewalt verabscheute, erfand er vie-
le Kri hinen. Aus Geld 1 entwickelte er

die grausamsten Waffen, um sie verschiedenen Herr-
schern anzubieten. Neben einem Unterseeboot und ei-
nem Taucheranzug konstruierte er Panzer, WurfTeuer-
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Geschiitze und ei-
ne Schnellfeuer-
Armbrust,
Gleichzeitig
war Leonardo vom
Wunsch beseelt, das
tigliche Leben und die schwere

Arbeit der Menschen zu vereinfachen, In der Renais-
sance wurde in Florenz Tuch hergestellt. Leonardo
entwickelte eine Apparatur zum Aufspulen von Garn
und eine Schneidemaschine fiir Wolle,

Neben verschiedenen Flugapparaten konstruierte er
auch einen Fallschirm, eine Art Hubschrauber, ein
Fahrrad, ein Paddelboot und ein Auto.

Leonardo - der Baumeister

Zu Lebzeiten Leonardos wiltete in vielen Stidien die
Pest. Leonardo ahnte, wie wichtig Sauberkeit fiir die
menschliche Gesundheit war. Miill sollte nicht, wie es
{iblich war, ecinfach auf die Strafle gekippt werden.
Damit der .schwarze Tod" keine weiteren Opfer fand,
entwickelte Leonardo ein Abwassersystem. Durch un-
terirdische Kanile und Réhren sollte der menschliche
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Abbildung 9: Sachteil Tatort Forschung, Loewe: 2000.

auf ihren herausgeputzten Pferden und
andere Ehrengdiste eingefunden. Als die
Kirchturmglocken ertdnen, zieht ein
Raunen durch die Menge.

.Da, der Kaiser!”, ruft Konrad von seinem
Hochsitz aus. In diesem Moment tritt ein
Mann in einem purpurnen Mantel und mit
einer prachtigen Krone auf dem Kopf aus
der Kirche. Er wird von seiner Frau,
Kaiserin Beatrix, begleitet. Gleich dahinter
folgen ihre beiden Séhne, die ebenfalls
Festgewander tragen. Und dann sehen

14

Konrad und Benno einen endlosen Strom
geladener Gaste: den Bischof von Mainz,
Kardindle, Fursten, Grafen und andere
Edelleute aus dem ganzen Abendland.

.Die beiden Kaiserséhne Friedrich und
Heinrich haben in der Kirche gerade ihr
Ritterversprechen abgelegt”, erklart
Konrad seinem Bruder.

WeiB ich doch”, erwidert Benno. ,Und
jetzt werden sie zu Rittern geschlagen.”
Er halt den Atem an. ,Der Kaiser ..."

LDieser Halunke!”, unterbricht ihn
Konrad.

Was?" Benno starrt seinen Bruder
entsetzt an.

«Der Sdckelschneider!” Ohne ein
weiteres Wort springt Konrad vom Baum
herunter und landet geschickt auf der
Erde. Benno beobachtet von oben, wie
sein Bruder den Jungen verfolgt, sich auf
ihn stirzt und ihn zu Boden wirft. Der Dieb
versucht, sich zu wehren, doch Konrad ist
der Starkere und gewinnt die Oberhand.

Abbildung 10: Leselowen Wissen, Loewe: 2006.
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Burgen waren von dicken, hohen
Mauern umgeben. Der einzige
Eingang war meist durch eine
bewegliche Zugbriicke

AuBerdem gab es im Torweg
Fallgitter, die man

Um sich gegen Angreifer zu verteidigen, benutzten die Burg-
bewohner Walfen wie Armbrust und Plell und Bogen. Man goss
aber auch heifles Pech oder Ol und geschmolzenes Blei aut
die Feinde oder bewarf sie mit Steinen.

In Friedenszeiten feierten die Ritter Feste,

i veranstalteten Turniere oder gingen ouf die
Jagd. Besonders beliebt war die Beizjogd,
bei der mon Falken einsetzte.

Abbildung 11: Sachteil Leselowen Wissen, Loewe: 2006.

Typ 2: Parallellayout

Die Erde dreht sich um die Erdach-

se. Diese kannst du dir wie einen
langen Stab vorstellen, den man
wom Nardpol bis zism Sidpel cin-
mal durch die Erdirugel steckt Der
Morpol liegt auf dem ugefrore-
mennordlichen Blsmeer, der $id-
pal auf einem Stick Land, das wan
einer dicken Eisschicht bedeck? st,
der Antarktis. Jene Punite auf der

=Freu dich nicht zu frith!s, antwortete ich. < Es hat lange ge-
davert, bis den Menschen klar wurde, dass es die schwarze Kugel
in Wirklichkeit gar nicht gibt»

Immer um die Achse rum

e beiden machten nachdenkliche Gesichter.

«[die Bewegung der Sterne um den Polar-
stern lisst sich viel einfacher erkbiren, wenn
man annimmt, dass sie ruben und dass sich
aratidessen unsere Erdkugel dreht. «

«Das missten wir doch merken s, sagte
Paul. «Wens ich mich beim Spiclen um mich
selber drehe, wird mir jedes Mal schwindlig,
Wenin wir auf einer sich drehenden Kugel
stehen witrden, misste uns allen schwindlig

sein.e
«Die Exdkugel dreht sich pro Tag gerade
einmal um sich selbst, Davon wird niemand

Exde, die von beiden Polen gleich
weelt entfernt sind. liegen auf dem.
Aguator, Er verlduft durch Linder
wie Kenia, Kalum-

«Und was hat das mit den Stermen zu
tunis, wollte Paul wissen.

bien. Jeder Punkt des Exdoberfliche
bewegt sich innerhalk eines Tages
aaf einem Krels, dessen Mittel-
jpunkt suf der Erdachse legt In
Deutschland bewegen wir uns mit
einem Tempa von 350 Metern in
der Sekinde, wer am Aquator steht
sogar mit nahezu einem halben
Kilometer pro Sekunde. Der Blabar
am Nordpal und der Pinguin am

Sidpol werden durch die Erddre-
hiang i urm sich selbst gedrely

Wenn die B i 50 langsam ist, dass
wir sie nicht spiiren, kinnen wir nicht ent-
scheiden, ob die Sterne um dic Ende kreisen
oder ob sich die Erde dreht. Thr kennt das
doch: [ siten in der Bahn, und der Zug hiilt
in einem Bahnhof. Im Fenster ist der Zug am
Nebengleis #u sehen. Plotzlich hast du das
Gefahl, wieder loseufahren. In Wirklichkeit
steht dein Zug immer noch, aber der andere
Fihrt langsam an. Es ist also nicht einfach, zu

o

heiden, wer ruht und wer nicht. Wer be-
wegt sich: die Sterne oder wir? Es scheint, als

32 + AmHimmel (st was los

wiirden die Sterne sich am Him-
mel von Osten nach Westen be-
wegen, doch in Wirklichlkeit be-
wegen wir uns auf der sich drehen-
den Erde von West nach Ost.»
Irgendwie gefiel das den beiden
nicht.

«Aber merken wir davon denn

upt nichts?s, wollte Lina
wissen.

«lm tiglichen Leben macht sich
die Drehung der Erdluge] nicht
bemerkbar. Deshalb war es gar
nicht so einfach, sic zu beweisen.
Im Jahre 1851, also erst vor gut 150
Jahren, erfand ein schlaver Franzo-
se ¢in eindrucksvolles Experiment: In Paris steht ein altes Gebiu- Dier Erdglobus
de, das urspranglich als Kirche gebaut worden war, das Paritheor. :
Der Physiker Léon Foucault lief dort von der Kuppel ein 67 Meter  Aquater

Immer um die Achse rum + 33

Abbildung 12: Science & fun, Rowohlt: 2004.
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Deshalb haben sie ahnlich wie die Tanks in unseren Hiu-
sern einen knubbeligen Bau. Je runder sie sind, desto mehr
Wasser passt in sie hinein. Blitter haben Kakteen im Laufe
der Evolution verloren, weil durch sie nur kostbares Was-
ser verdunstete. Und sogar die Dornen sind eine Anpas-
sung an die extreme Hitze: Sie verhindern, dass durstige
Tiere die lebenden Wassertanks anknabbern.

Andere Wistenpflanzen verlassen sich nicht auf eigene

Tanks. Sie haben b dere Tricks zur W he erfun-
den: Akazien in der Sahara bohren mit ihren Wurzeln bis
zu 50 Meter tief nach Grund Und eine siid ika-

nische Verwandte der Ananaspflanze namens Tillandsia
hat umgekehrt gar keine Wurzeln mehr. Sie wiichst zu
kugeligen Striiuchern und Eisst sich vom Wind durch die
Atacama-Wiste rollen. Dabei saugt sie Nebel- und Tau-
tropfen auf.

Frostschutzmittel im Blut

Ganz andere Methoden erfanden Tiere, dic im ewigen
Frost zu Hause sind: Kaiserpinguine knubbeln sich im
Winter zu grofien Kolonien von 3000 Tieren zusammen,
wo sie dicht gedriingt stehen und die Kopfe einziehen.
Dadurch und dank eines ordentlichen Fettvorrats, den sie
sich im Sommer angefuttert haben, iiberstehen sie die
kalte und stirmische Jahreszeit, in der es rein gar nichts zu
fressen fiir sie gibt. Eisbiren und viele andere Siugetiere

38 - AufRekordjagd

des Hochgebirges und der Polarregionen halten einen
Winterschlaf. Und manche Tiere - Bergeidechsen am
Nordpolarkreis zum Beispiel — frieren im Winter regel-
recht ein, um im Frithjahr frisch aufgetaut zu neuem Le-
ben zu erwachen,

Biologen aus Bremerhaven brachten vor einigen Jahren
a |

Bl Kt d.

von einer pedition eine b

\len und Rekorde

Die gréftten Uberlebenskiinstler
Noch streiten Forscher, ob es Leben auf dem Mars gibt.
Aber eines ist klar: Wenn dort etwas lebt, dann vermutlich eine Art
k Diese g 1 fiberall -
sogar mitten im ewigen Eis an Nord- und Sidpol oder in den tiefen
Gesteinsschichten unter der Erdoberflache. Wie sie sich dort ernith-
ren, ist bis heute unbekannt.
Das Bakterium Helicobacter macht es sich sogar in unserem Magen
bequem, Sifte die Nahrung und lost hmal
Magengeschwiire aus. Auch viele andere Bakterien sind Krankheits-
erreger, Das gefihrlichste heifit Yersinia pestis, der Ausloser der Pest,
die es heute zum Gliick kaum noch gibt. Im Mittelalter starben an
ihr mehr ‘hen als an jeder and ek
Zahllose Bakterien leben stindig in oder auf uns: Zwischen schlecht
geputzten Zihnen sorgen einige fiir Karies. Unter den Achseln und
hen den d riiche, sprich « Kise-
filfe», Die meisten unserer Mitbewohner sind allerdings sehr nitz-
lich: So wimmeln im Darm zum Beispiel Milliarden Bakterien, die
4

gut filr unsere Verdauung und Gesundheit sind.

Wettbewerb der Arten 39

Abbildung 13: Taschenbuchausgabe Science & fun, Rowohlt: 2006.

34 WARUM SFEIEN YULKAME FEUERT

Gebinge durch Wind und Wetter abgetragen. Die
Ende wire ein gleichmibig ebenes Land. unge-
fahe wie Holland, witrde allerdings komplett
unter flachem Wasser liegen. Dass ein Planet
seine Energie verlieren kann, seigt der Mars.
Dieser Planet st erloschen, die Vulkane auf sei-
ner Oberfliche rauchen nicht mehe. Zum Gluck
gibt es keinerlei Anzeichen, dass die Erde ihre
Kraft veriert. jedenfalls nicht in den nichsten
oo Millionen Jahiren.

Was st der Feuergiirtel!

Wo die vergleichsweise donnen isch
Platten auf dic vergleichsweise dicken kontinen-
talen Platten treffen, befinden sich die meisten
Vulkane. Die dinnen areanischen Platten wollen
die dicken kontinentalen wegdriicken, doch das
schaffen sie nicht gane. Sie schicben cin wenig.
schrammen an der dicken Platte enthang und sin-
ken dann zuriick in den Erdmantel. wo sie herge-
kommen sind.

Fiir die Menschen, die sufilligerweise oberhalb
dieses Plattenkamples wohnen, hat das unan-
genehme Folgen, Es rumpelt siemlich oft. In
Kalifornien beispiclsweise, das itber so einer
Rumpelzone liegt, milssen die Hiuser besonders
stabil gebaut sein, weil hier hiufiger als anders-
wo die Erde bebt. Entlang der Plattengrenzen
an der amerikanischen Westhiiste erstreckt sich
dariiber hinaus cine ganze Kette von Vulkanen,
Sie ist Teil eines Fevergartels, der um die ganze
Erde reiche.

WARUM SFEIEN VULKANE PEUERT 55

Die Vulkane in den Vulkangiirteln werden von
den Uberresten der oeeanischen Platten gefin-
tert. Wenn die Platten im Erdmantel versinken,
fangen sic irgendwann in der Tiefe wieder an
o schmeleen, Weil heile Materie leichter ist,
dringen die versunkenen Teile nach ein paar
Millionen Jahren wieder an die Erdoberfliche. | YWAKAME 1M WELTRAUM
Praktischerweise suchen sie sich den Weg des | Much wef nderen Pansten, wis
geringsten Widerstands und gehen dorthin, wo | stem sel dorm Mars ader suf dor
die Erdkruste schon etwas lochrig ist. Der Mouny | ¥t g e giguasische Vil
5t Helens im Nordwesten der USA ist so ein
Vulkan. Er liegt in einer fangen Reihe van Vul: | fum Mars s seriings it
kanen parallel zu dem Graben, in dem die pazifi- ahr sk,
sche Platte versink.

Als der Mount St. Helens 1982 ausbrach, stiell
ef Lava aus, die schon einen langen abwechs-
lungsreichen Weg hinter sich hatte. Aus einem
ozeanischen Riss quoll sie vor vielen hundent
Millionen Jahren aus der Erde, schob sich dann
in vielen weiteren Millionen Jahren Zentimeter
um Zentimeter Richtung Amerika, verabschiede-
te sich schlieBlich vor dem Kontinent erneut in
die Tiefe. sank bis fast an den Aulleren Kern der
Erde, um schlicBlich wieder aufeusteigen.

Der Mount S1. Helens ist ein sehr explosiver
Vulkan. Mit viel Rawch und Feuer schoss hier die
Lavn heraus, sprengte cinen groben Teil des Ber-
ges cinfach weg, Andere e wie der Atna
sind cher gemitlich. Die Lava flielt hier in
winem stetigen, aber langsamen Strom sus dem
Vulkan heraus. Meistens jedenfalls. Beim jongs-
ten Awshruch im Jahr 2002 erebten die Vul-
k eine Uh h Der lich
Atna fing ordentlich an mu fauchen und stiell
riesige Staubmengen aus.

Abbildung 14: Die Kinder-Uni, DVA: 2003.
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erreicht, eine Zone, die aus fiissigem Metall der, heiBer und unvorstellbar schwerer Metall-
bhesteht. Viele haben schon einmal Bilder aus |
einem Stahlwerk gesehen, wenn der frische
Stahl aus dem Hochofen flielit. So ungefihr

Klumpen, der in der Erde steckt wie der Kern
in einem Pfirsich. In unserer Phantasie kin-
nen wir uns mit dem U-Boot auch in diesen
: . Kern hineinbohren, 1390 Kilometer tief, bis
sicht es jetzt vor den Bullaugen aus. | N e eeda il i

10 Ki q ittelpunkt der Erde sind, in einer
2080 Kilometer taucht das U-Boot durch | R P
miichtigen Metallkugel.

dieses fliissige Metall, bis es endlich an seinen
Grund, an das Zentrum der Erdkugel gelangt,
den »Inneren Kerne. Er besteht wie der iiu-
Bere Kern aus Eisen und Nickel, doch ist der
Innere Kern nicht mehr Aiissig, sondern fest,
ungeheuer fest, weil sich hier unten in 4,6
Milliarden Jahren die schwersten Teile der ASTEROIDEN

Erde zusammengedringt haben. Der Innere A iden sind kleine Pl , auch Pl
Kern, in den wir uns mit unserem U-Boot hin- genannt, die sich fast ausschliefilich zwischen Mars

: - . T und Jupiter um die Sonne bewegen. Die meisten
einbohren, ist nichts als ein riesengroBer, run- ;

\ haben einen Durchmesser von zehn bis hundert

Kilometern; der groBte bekannte Asteroid trigt
den Namen Ceres und hat einen Durchmesser von
768 Kil Alle A iden haben i
denselben Ursprung und entstanden durch die
Zerstorung eines Mutterplaneten. Auch alle Pla-

neten scheinen denselben Ursprung zu haben,

weil sie in ihrem Inneren aus dem gleichen Mate-

| rial bestehen. |
== |

Abbildung 15: Die Kinder-Uni (Einzelband), DVA: 20006.
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Abbildung 16: Abenteuer & Wissen, Gerstenberg: 2006.
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Abbildung 18: Wissen kompakt, Naumann und Goebel: [2005].
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Typ 3: Partielles Linearlayout

]
§ e Thermen von Weillenburg } asqwarmmen Raurs, zum Warmbad und erreich-
g\ minoilo e 2 e nach dem Schwitzbad wicder cin Kalibad.
Die Ileizumgsantage war sehr modern: Von
Der rienische Philosoph Semeca knemte mich e Mundgnmg begamn lm Kalthl einem Ofen erutirmte Luk wurde unter Fub-
fassen, wasex tagfich s bOren bekamm: -¥oi. e Woiienbuarger Thermen besteben sus bider und durch hoble Zmmerwnde geeitet
allon Sefben umgibt mich Geslioe allor Art inem Gymnastikbof it Shulenunsgan, ciner Mitiner snd Fruten badetas ikt vid b dee

Hier trainderen Kraltprotee und schwingen ihee — gperhalle yayd den Badersumen. Der Rund-
it Bl beschwerten Hinde. Waihreod siesich o0 e im
shirsihen oder jedenfalls so tun, biee ich il Kalthad, fuliric ber das =iepidariums, cinen
Susien, sobald sie len Atets, den she angelak

tem halien, wieder aussinfien. Diart trefe ich
aaf cinen Faulpels . . . und da hiee ich dann
s Kt der Hand. die auf die Schuliern
schiigs . -

Chiientlichheit mekst getrennt,

it Bekaiaem dov Therman |
Arietre die Rimar dride Laf
dureh Wande and e |0

Urinub in den Thermen

Dsese und amere Gerdusche vernalim Seneca
Sie kamen aus ciner Badeanlage. Die Thermen
sefanden sich in Batae bed N Sie waren
die grifben sl wohl aich die schénsen der
Ak, Thermsen gab s also such snderswn.
Sie gehisten sur riimischen Lebessant. n den
Thermen kanste man baden, in de Sana
gehen, sich massienen lssen, Sport treiben,
oft mach schwinmimen, sogar essen und trinken,
Thermen waren die Wellness-Hatels der
Al

Girndie Wideranlage ausgegraben
Riimische Thermen gibt es such in Dewtsch
land. Eine der grofiten Anlagen wurtde 1977
im hagrischen Weillenburg bei Bauarbeiten
entdeckt. Weilenbury hiell einst Biricana und
war ein romisches Kastell Zundchst glaabie
man aud win kleines Militirbad gestolien m
i, Doch die Ausgrabungen Befien schon
e Grendmssem einer gut erhalienen,
65 Meter lingen Bideranlage erkennen. Sie
warde freigelegt und bekam ein zeltartiges
Schutzdach, Seit 1985 kann she besucht
werden,

20

Abbildung 20: Abenteuerreise, Arena: 2005.
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Warum muss ich zum
Waschen Seife nehmen?

Gib einmal ein Tropfchen Salatl in ein Glas
Wasser, Du wirst beobachten, dass sich das Ol
im Wasser nicht aufldst, sondern als dinner Film
auf der Wasseroberfliche schwimmt. Ol und Fett
kinnen sich in Wasser nicht l&sen. Deshalb
werden deine Hande auch nicht sauber, wenn du
sie nur mit Wasser waschst. Denn viel von dem
Schmutz, der auf deiner Haut haftet, ist fettig.
Gibst du aber etwas Spulmittel in das Wasser
und rithrst mit einem Léffel um, so 16st sich das
Ol in feine Trépfchen auf. Genau diese Wirkung
hat auch die Seife beim Hindewaschen. Sie
enthdlt Stoffe, die eine Verbindung
zwischen dem Wasser und dem Fett
herstellen. So kann das Wasser das
Fett und damit den Schmutz abtrans-
portieren. Seife gibt es schon seit
etwa 4 500 Jahren, Das Volk der
Sumerer, die im heutigen Irak lebten,
mischte sie aus O und Asche. Heute
wird Seife aus Fett, Lauge und Salz
hergestellt.

Woraus werden
Plastiktiiten gemacht?

Aufer Treibstoffen fiir Autos lassen sich aus Erdal
(-+5.19] viele andere Dinge herstellen. Dazu

geharen die k
Plastiktiten gemacht werden, Dabei macht man
sich zunutze, dass sich aus Erddl mithilfe anderer
Stoffe ganz unterschiedliche Molekille (+5. 16)
herstellen lassen - wie Legosteine, von denen

es ja auch kleine, grofie, diinne und breite gibt.
Je nach Art dieser Bausteine ist der daraus
zusammengesetzte Kunststoff dann hart, weich,
biegsam, undurchsichtig oder ganz klar. Schau
dich einmal um, wie viele Dinge in eurer Wah-

ffe, aus denen belsg

nung aus Kunststoff hergestellt sind. Vor 150
Jahren gab es das alles noch nicht. Die ersten
Kunststoffe wurden um 1860 hergestellt, doch
massenhaft verbreitet haben sie sich erst in den
vergangenen 50 Jahren.

R T SR S|

Abbildung 21: Kosmos-Uni fiir Kinder, Franckh-Kosmos: 20006.

Richtig ist ¢)

Mé&use sind Sdugetiere, also geben Mausemuttis Milch,
Zundchst ein Vergleich: Eine Milchkuh gibt am Tag
etwa 30 Liter Milch, ein Blauwalweibchen sogar 400
bis 600 Liter. Ist ja auch klar, denn so ein Walbaby
muss taglich etwa 100 Kilogramm zunehmen. Bei die-
sen Griflenordnungen kann man sich in etwa vorstel-
len, wie wenig Milch eine kleine Mausmutter am Tag
produzieren muss, um ihre Babys satt zu kriegen. Dem
Miusejungen reicht es schon, wenn es (ber den Tag
verteilt die Menge eines halben TeelGffels trinken darf.

Fiir einen Liter Mausemilch misste man ungefahr
4000 Mause melken. Wie das allerdings ein Mensch
bewerkstelligen sollte, ist unklar, schliefilich ist so eine
Maus klitzeklein. Da diirfte das Melken duBerst mih-
sam und zeitaufwendig werden. Und wozu auch? An
Milch mangelt es ja nicht. Wer also sMause melkte,
geht einer dullerst sinnlosen Tatigkeit nach - und
genau das driickt die Redewendung aus.

geegatooonnnnnnnnne

Warum sagt man:
»Schwein gehabtl«?

a) Auf den Wettkdmpfen im Mittelalter bekam der
Verlierer als Trostpreis ein Schwein. Er bekam also
etwas geschenkt, ohne es wirklich verdient zu ha-
ben. Ganz schon Glick - besser gesagt: Schwein
gehabt!

In den Zeiten, als es noch kein Geld, sondern Gber-
all nur Tauschhandel gab, konnten die Menschen
von Gliick reden, wenn sie Schweine besaBen. Auf-
grund ihrer vielseitigen Verwendungsmaglichkeiten
gehdrten Schweine namlich lange zu den beliebtes-
ten Tauschobjekten,

C

In der griechischen Mythologie heiBt es, dass der
blinde Odysseus nach seiner langen Reise van ei-
nem Schwein nach Hause gefiihrt wurde. Daher
ist das Schwein in Griechenland schon immer ein
Symbol fiir Gliick - und das haben wir in unseren
Sprachgebrauch iibernommen

Abbildung 22: Was ist wahr?!, arsEdition: 2006.
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Ihr Tor zur Zukunft

Aus Anlass der 30. Wiederkehr der Erhebung des Altars
der Ubier zur Colonie durch Kaiser Claudius machen wir
auf die nach wie vor hervorragenden Ansiedlungsmig-
lichkeiten in der CCAA und im Umland aufmerksam
Als Bisrger unserer Stadt haben Sie die gleichen Rechte wie
' als Biirger von Rom. Wo sonst finden Sie eine Stadt, die so
verkehrsgiinstig an den Ufern des michtigen Rheinstroms
liegt und Gber cinen sicheren Hafen verfiigt. Bonna im
Sibden, Novaesium (im Volksmund ~Neub«) im Norden
und A {im Aachen«) mit seinen
warmen Quellen im Westen sind fiber gut ausgebaute
Straben in bequemen Tagesreisen #u erreichen. Leder-,
Topler-, Metall- und vor allem Gloswaren wmade in
CCAA« sind weit Gher die Grenzen der Proving hinaus
bekannt und belichi.
Obwohl die Erhebung sur Houptstadt der Provinz Nieder-
germanien erst geplant ist, verfiigt die Stadt mit Arena,
Thvzncr Thermen, Forum, dberdachten Einkaufsstraben
b mit | aus allen Teilen
dﬁ Reiches schon jetzt ber alle Annehmlichkeiten ciner
Provinzhauptstadi. Die Rheinfromt mit dem Tempel des
Jupll:r auf dem Kapitolshilgel, dem Theater, dem Mars-
tempel - hier bewahren wir das Schwert von
auf —dem F dem der Statthalter seine
hat, und dem Mercurius- Augustus-Tempel sucht an Schon-
it und Pracht ihresgleichen.

Die Trinkwasserversorgung erfolgt ber einen sechs
Meilen langen Aquacdukt, durch den frisches Quell-
wasser herangefilhn wird. Ein Gber 50 Meilen langer
;\qmcduk[ |\| in der Planung. Er wird Wasser aus der
Eifel d die Anlage dffentlicher Wasser-
spiele ermisglichen, Fiir gewerbliche Zwecke steht
genligend Bachwasser zur Verfligung.

Keine Gefahr drobt den Germanen auf der anderen
Rheinseite. Vor iber 70 Jahren war der schwarze Tag,
an dem Varus mit seinen Legionen von hier aufbrach
und im Tewtoburger Wald von den Germanen unter
Filhrung des verriterischen Arminius vernichtend ge-
schlagen wurde. Seither hat sich vieles verlindert. Mit
den Ubiern, die in der Stadt und im Umland leben,
wverhindet uns eine traditionell gute Freundschaft. Vor
den dbrigen Germanen schiitzen uns der Rhein und
unsere neve michtige und priichtige Stadtmauer mit
thren 28 Tiirmen und neun Toren,

]

EIN HAUS
IM GRUNEN

In der Webered, die Minucius in
Rom Gbemommen hat, stellt er
so gule Stofte her, dass er die
MNachfrage bald kaum noch be-
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Abbildung 24: Viel Spaf! (2), Arena: 2002.
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Typ 4: Portioniertes Layout
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Schon gewusst?.....cenee,
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sowie Tauchenten schnappen oft nach dem
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Der Legioniir

Das riinsische Resch ventankae

Fubslidaten iInfaniericy, non-
schen Bilrgem (5.16). die als Freiwillipe
2025 Jahre dicnten. Hartes Training. ||
strenige Dissaplin und cine ausgeatich-
nete By i i
Schrecken des ande,
bibdcten das Hers~ der Armce

. behandel
Kaiser ihre Soldaten bevorougt. Tm

urigeaite Hills-
Siewen Seisen sied

Abbildung 26: Sehen Staunen Wissen, Gerstenberg: 2003.
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Gehirn auch als
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"+ Was bezeichnen
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Wis sind din gesteuent?
Hirnhaute und . i il
weldhe gt sy  Zmen nen Loyt de Sormgeietita

Abbildung 27: Wissen fiir Kinder, Honos: [2005].

Exkurs: Vom partiellen Linearlayout zum Parallellayout — Die Entwicklung der Reihe
Was ist was am Beispiel des Bandes 86 ,,Elefanten®

Abbildung 28: Cover Was ist was, Abbildung 29: Cover Was ist was,
Tessloff: 1989. Tessloff: 2004..
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Abbildung 31: Was ist was, Tessloff: 2004.
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Zitierte E-Mails

E-Mail 1

Von: Ralph Maier, SBD.bibliotheksservice ag
Gesendet: 28.12.2006
Betreff: Re: SBD-Shop

[.1 Wir bieten in unseren periodisch erscheinenden Publika-
tionen (Hefte) eine Auswahl der Titel an, die gerade auf dem
Markt sind, d.h. wir wahlen Titel nach gewissen Gesichts-
punkten aus und nehmen sie in den wodchentlichen ID d.h. in
einen Zettelsatz auf. Aufgrund dieser IDs wird eine grolRle
und eine kleine Auswahl als gedrucktes Heft zusammenge-
stellt. Hierbeil arbeiten wir eng mit der ekz zusammen. [..]
Im Shop selber landen dann auch diese Titel und zus&tzlich
Titel, die wir aufgrund von Einzelbestellungen von Kunden
erfassen und katalogisieren. Dabei nehmen wir die Titel [.]
nicht mehr vom Shop heraus, es sei denn, es gibt Neuauflagen
oder Titel sind nicht mehr lieferbar. [..]

E-Mail 2

Von: N.N.**, Tessloff-Verlag, Niirnberg
Gesendet: 23. Januar 2007
Betreff: Re: Kurze Frage(n) zu Was ist was

[..] Das neue Layout (mit blauen Fragekéstchen und Dreispal-
tigkeit, Themenkdsten und Sonderseiten) wurde 1997 einge-
fuhrt; der erste Band 1iIn dieser Form war Band 103
Demokratie. Inzwischen liegen alle Bénde im neuen Layout
vor. [..] Es hat auch schon vor 1997 schon deutlich merkbare
Veranderungen am Layout gegeben, auch wenn die seit 1997
vorgenommenen sicher am gravierendsten sind. [..] Als man auf
Eigenproduktionen umzustellen begann, brachte das natiurlich
auch gestalterische Veranderungen mit sich (z.B. liel3 man
nun selbst 1i1llustrieren). Ein ziemlich groRer Sprung ist
dann zwischen den Bichern aus den 80ern und den 90er Jahren
zu erkennen: Die neu aufgelegten Titel aus den fruhen 90ern
sind mit deutlich mehr Bildern (Fotos und teilweise grol3fla-
chigen Illustrationen) ausgestattet als die Bande aus den
80ern. Beibehalten wurde zwar die Zweispaltigkeit, aber das
Layout wirkt insgesamt viel moderner.

" Der Mitarbeiter des Verlages méchte nicht namentlich genannt werden.
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