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1 Einleitung

1.1 Gegenstand und Vorgehensweise

»Wir mussen versuchen, den Nicht-Lesern das Lesen zu erschlief3en [...]. Der
Hauptzweck muf3 sein, den Menschen zu helfen, ihre eigenen Interessen besser zu
artikulieren.“* So formuliert Peter Glotz in seinem Artikel Biicher fir viele — Der
Beitrag der Buchgemeinschaften zur Arbeitnehmerbildung das zentrale Anliegen
der arbeiternahen Buchgemeinschaften. Er bezieht sich dabei unter anderem auf
die Bichergilde Gutenberg, die 1924 als eine der ersten sozialistischen Buchge-
meinschaften Deutschlands gegriindet wurde.

Die vorliegende Arbeit befasst sich anhand von ausgewéahlten Buchbeispielen
mit dem illustrierten literarischen Gebrauchsbuch der Bichergilde Gutenberg. Die
zentrale These lautet: Die Illustrationen im illustrierten literarischen Gebrauchs-
buch bei der Blichergilde Gutenberg waren aufgrund der arbeiternahen Ausrich-
tung der Buchgemeinschaft geeignet, buchkommunikative Leistungen® zu erbrin-
gen, die Uber die Leistungen der Illustration hinausgehen, die in der Theorie zum
illustrierten literarischen Gebrauchsbuch genannt werden. Zu Beginn der Arbeit
wird theoretisch ertrtert, was der Begriff ,illustriertes literarisches Gebrauchs-
buch* meint und welche Kriterien mit dieser Bezeichnung einhergehen. Es folgt
die Ermittlung der buchkommunikativen Leistungen, die die Illustrationen im
illustrierten literarischen Gebrauchsbuch aufweisen. Diese bilden die Grundlage
fUr den Hauptteil der Arbeit, in dem ausgewéahlte Buchbeispiele der Bichergilde
Gutenberg analysiert werden. Fir die Untersuchung werden Blcher aus den
Jahren 1924 bis 1933 herangezogen. Unter Berlicksichtigung der mit dem Begriff
des illugtrierten literarischen Gebrauchsbuchs einhergehenden Spezifika werden
dabei nicht nur nicht-illustrierte und nicht-literarische Werke von der Auswertung
ausgeschlossen, sondern auch Werke, die nicht in erster Linie zum Lesen gedacht
sind. Als Beispiel seien hier die Holzschnittwerke der Blchergilde Gutenberg
genannt, bei deren Herstellung buchkiinstlerische Gesichtspunkte im Vordergrund
standen.® Des Weiteren wird aus jedem Erscheinungsjahr jeweils nur ein Buch
herangezogen, um den Rahmen dieser Arbeit nicht zu Uberschreiten und um eine
chronologische Abfolge der Untersuchung zu gewahrleisten. Von der Analyse
ausgeschlossen werden Mérchenbiicher und Bicher des Humors, Sammelwerke,
Bicher, die mit fotografischen Aufnahmen illustriert wurden und Werke, die nicht

1 Glotz 1975, S. 6.

2 Der Begriff ,,buchkommunikative Leistung” bezeichnet die Funktionen, die die Illustration im
buchmedialen Kommunikationsprozess wahrnimmt. Unter Buchkommunikation wird ein Kom-
munikationsprozess verstanden, bel dem zwischen Sender und Empféanger ein Buch als Vermit-
telndes steht.

3 Bel den Holzschnittwerken der Bichergilde Gutenberg handelt es sich um Der entwurzelte
Baum (1926) und Die Neue Stadt (1927). Text und Bild wurden kunstvoll in Holz geschnitten
und vom gleichen Stock gedruckt.



in der Normalreihe* der Biichergilde Gutenberg erschienen sind. Auch Publikatio-
nen, die Illustrationen enthalten, die nicht explizit fir das Buch geschaffen wur-
den, werden nicht berticksichtigt. Als Beispiel seien hier die Gildenwerke Erde
unter den FUen und Der grofie Befehl genannt, bel denen bereits existierende
Bilder von Kiinstlern zur Illustration herangezogen wurden.® Auf die Analyse der
Buchbeispiele folgt die Feststellung der buchkommunikativen Leistungen der
[llustrationen im illustrierten literarischen Gebrauchsbuch der Blichergilde Guten-
berg unter besonderer Berticksichtigung der Grindungsgeschichte und der Zielset-
zungen der Buchgemeinschaft. Die Ergebnisse werden mit den auf Basis der
Theorie erarbeiteten buchkommunikativen Leistungen verglichen und am Ende
der Arbeit in Bezug zur Hauptthese gesetzt.

1.2 Forschungsstand und Quellenlage

Die Geschichte der Buchergilde Gutenberg ist unter verschiedenen Gesichts-
punkten gut erforscht. Die Sekundérliteratur beschéftigt sich vor allem mit der
Grundungsgeschichte und der Zeit vor dem Zweiten Weltkrieg. Jirgen DragowsKi
legt mit Die Geschichte der Biichergilde Gutenberg in der Weimarer Republik
eine umfassende Abhandlung zur Blichergilde als Kultur- und Bildungsorganisa-
tion der deutschen Arbeiterschaft vor. Seine Betrachtungen finden aul3er in Ka-
pitel 4.1 kaum direkten Eingang in die vorliegende Arbeit, dienten aber als we-
sentliche Grundlage fiir die Beschéftigung mit dem Thema. Bernadette Scholl gibt
in ihrer Arbeit Die Blchergilde Gutenberg 1924-1933 wichtige I nformationen zur
Entstehungsgeschichte, kommt jedoch zu dem Schluss, dass das Programm der
Biichergilde unpolitisch und auf reine Unterhaltung ausgerichtet gewesen sei.’
Beate Messerschmidt wirft in ihrer Dissertation ,,...von Deutschland heriber-
gekommen? Die ,, Blchergilde Gutenberg® im Schweizer Exil einen Blick auf die
Bichergilde nach 1933 und sowohl Helmut Drefilers Buch Werden und Wirken
der Biichergilde Gutenberg als auch die Jubilaumsschriften’ der Gilde vermitteln
einen weiteren, allerdings unkritischen und aus dem sozial-politischen Kontext
gerissenen Eindruck Uber die Anfénge der Buchgemeinschaft.

Den hier angefiihrten Betrachtungen gemein ist, dass sie alle das Thema Buch-
illustration nur marginal behandeln, obwohl die Illustration von Blchern auch
aktuell eng mit dem Namen ,, Blchergilde Gutenberg” verbunden ist. Zwar finden

4 Neben der Normalreihe, in der Blcher zum Preis von drei Mark erschienen, gab es die so ge-
nannte Kleinreihe, in der Bicher kleineren Formats zum Preis von 1,50 Mark herausgegeben
wurden und die Grofreihe, in der umfangreiche und hochwertig ausgestattete Werke fir 4,50
Mark angeboten wurden.

5 Fir das Werk Erde unter den FiRen wurden wenigstens teilwei se bestehende Bilder unterschied-
licher Kiinstler herangezogen. Darauf weisen auf den Bildern vermerkte Jahreszahlen hin. Fir
Der grofRe Befehl wurden Reproduktionen dlterer Origina grafiken von Max Pechstein verwandt.

6 Vgl. Schall 1983, S. B89f.

7 Bucher voll guten Geistes. 30 Jahre Biichergilde Gutenberg. Frankfurt a. M. 1954; Biicher voll
guten Geistes. 40 Jahre Biichergilde Gutenberg. Frankfurt a. M. 1964; 50 Jahre Biichergilde Gu-
tenberg. Frankfurt a. M. 1974; 60 Jahre Buichergilde Gutenberg. Frankfurt a. M. 1984; Blicher,
Bilder und Ideen. 75 Jahre Biichergilde Gutenberg. Frankfurt a. M. 1999.



sich Anmerkungen und teilweise auch Kapitel zur Buchgestaltung, die Betrach-
tungen sind jedoch haufig unsystematisch, aus dem Gesamtzusammenhang und
vom einzelnen Buch geldst. Die Illustrationen an sich und die Illustratoren finden
keine ndhere Betrachtung, was die vorliegende Arbeit zum Anlass nimmt, sich
den Fragen nach dem Wer, Wie und Warum zu widmen.

Es soll jedoch nicht der Eindruck vermittelt werden, dass es keine weiter-
fuhrende Literatur zur Buchgestaltung bei der Buchergilde Gutenberg gébe.
Helmut Heinz gibt in seinem Beitrag Die Buchergilde Gutenberg 1924-1933
einen knappen Uberblick tber die buchkiinstlerischen Aktivitdten der Buchge-
meinschaft, bleibt jedoch an der Oberflache des Themas. Der von Christian
Bartsch und Heiko Schmidt erstellte Ausstellungskatalog Buchgestaltung linker
Verlage in der Weimarer Republik ermdglicht den Vergleich von ausgewéahlten
Gildenbtichern mit den Blchern anderer Verlage und eine Einordnung der Werke.
Das von Ulrich von Kritter herausgegebene Sammelwerk Literatur und Zeiterleb-
nis im Spiegel der Buchillustration 1900-1945 verzeichnet ebenfalls einige
Bucher der Buchgemeinschaft. Die einzelnen Buchbeschreibungen fallen jedoch
subjektiv aus. Hervorzuheben ist das Kinstlerverzeichnis im Anhang der Publi-
kation. Als besonders hilfreich erwies sich die Jahresgabe der Deutschen Blicherei
aus dem Jahr 1983 mit dem Titel Buchgestaltung fur die Literatur der Arbeiter-
klasse. Zwar leistet auch diese Abhandlung keine umfassende Darstellung, kommt
den an diese Arbeit angelegten Kriterien aber nahe und war eine wertvolle Stitze
bei der Analyse der Buchbeispiele.

Da es sich bel den Gildenwerken um Gebrauchsbiicher und nicht um biblio-
phile Werke handelt, finden die Blicher nur selten Eingang in Betrachtungen zu
den Themen Buchillustration und Buchkunst, was sich als Schwierigkeit bei der
Beschaffung von Sekundérliteratur fir diese Arbeit erwies. In Bezug auf die
Quellenlage war diese Einordnung jedoch erfreulich, da die Gildenbtcher tber die
Fernleihe der Universitéatsbibliothek Erlangen-Nurnberg zu beziehen waren. Die
Untersuchung konnte am Original stattfinden. Dartber hinaus besitzt das Fritz-
Huser-Ingtitut in Dormund eine umfangreiche und systematisch erfasste Samm-
lung zur Bulchergilde Gutenberg, so dass sich die Recherchen auf wenige Orte
beschranken liefRen. Das Institut weist Uber die Gildenblicher hinaus den Ilicken-
losen Bestand der Mitgliederzeitschrift Die Biichergilde und zahireiche Original-
dokumente wie Geschéaftsberichte, Sitzungsprotokolle und Briefwechsel aus dem
Nachlass des Blichergildengrinders Bruno Drefdler auf. Bel der Auswertung des
Mitgliederorgans stellte sich heraus, dass die Illustratoren neben den Autoren der
Gildenblcher wenig Beachtung fanden, so dass die Ermittlung personenbezogener
Daten zu einer grof3en Herausforderung wurde. In Frankfurt am Main war Luise
Drefdler, die Witwe von Bruno Drefilers Sohn Helmut, so freundlich, mir nicht nur
Zugang zu ihrem privaten Archiv zu gewéhren, sondern mich darlber hinaus an
ihrem Zeitwissen partizipieren zu lassen. Sie brachte mich auch mit der ehema-
ligen Herstellungsleiterin der Bichergilde Gutenberg Frankfurt, Grit Fischer, in
Kontakt, die mir im Hinblick auf die Buchbeschreibungen eine grof3e Hilfe war.
Bei der Einordnung der Illustrationen aus kinstlerischer Sicht stand mir das



Kunstlerpaar Lucia de Figueiredo und Michael Huth aus Breitenglfach zur
Seite, das mit allen grafischen Techniken und deren Besonderheiten vertraut ist.

Als weitere Herausforderung fir diese Arbeit erwies sich der Umstand, dass an
der Herstellung des illustrierten literarischen Gebrauchsbuchs mehrere Kinstler
beteiligt sind. In den meisten Félen handelt es sich bei Autor, Illustrator und
Typograf um verschiedene Personen, die auf unterschiedliche Art und Weise Ein-
fluss auf das Buch nehmen. Die Anayse der Buchbeispiele musste daher ganz
unterschiedliche Aspekte der Buchgestaltung einbeziehen. Fur den theoretischen
Hintergrund und zur Bestimmung der buchkommunikativen Leistungen wurden
insbesondere die Werke Gestalt und Funktion der Typografie von Albert Kapr
und Walter Schiller, Lesetypografie von Hans Peter Willberg und Friedrich
Forssmann und Typographische Kultur von Susanne Wehde herangezogen. Um
innerhalb des gesetzten Rahmens zu bleiben, wurden die Themen Bildrhetorik
und Bildsemiotik weitgehend ausgeklammert. Weiterfihrende L ektlrehinweise zu
diesem Teilaspekt der Bildtheorie finden sich im Literaturverzeichnis.
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2 Begriffsbestimmung und Abgrenzung

In diesem Kapitel werden die fur die Arbeit grundlegenden Begriffe erlautert und
auf Basis der Theorie die Kriterien und Leistungen ermittelt, die mit diesen Be-
zeichnungen einhergehen.

2.1 Das Gebrauchsbuch

Der Begriff ,,Gebrauchsbuch® hat sich in der buchwissenschaftlichen Forschung
noch nicht vollstandig durchgesetzt und findet keine konsequente Anwendung in
der Forschungsliteratur zu den Themen Buchtypografie und Buchkunst.? Auf-
grund dieser Ausgangslage soll zu Beginn des Kapitels zunéchst die Bezeichnung
»Gebrauchsbuch® ndher erlautert und die mit dieser Benennung einhergehenden
Charakteristika festgestellt werden.

Beim Gebrauchsbuch handelt es sich um ein Buch, welches seinem urspriing-
lichen Zweck nicht entfremdet ist — dem Gelesenwerden. Bei illustrierten Werken
wird dieser rein funktionale Aspekt haufig durch buchasthetische Erwégungen
Uberlagert. Aus diesem Grund findet das Gebrauchsbuch neben dem bibliophilen
Buch, dem Maler- und Kinstlerbuch und dem Pressendruck nur selten Eingang in
die Betrachtungen zur Buchillustration. Die Unterordnung der asthetischen
Gestaltung unter den Gebrauchszweck bringt jedoch besonders hohe Anforderun-
gen mit sich. Ausfuhrungen zur typografischen Gestaltung von Druckwerken wie
Kaprs Gestalt und Funktion der Typografie und Willbergs Lesetypografie
beziehen daher diesen Aspekt mit ein. Das Gebrauchsbuch zeichnet sich in erster
Linie durch seine Lesbarkeit und Benutzbarkeit aus. Die gesamte Asthetik des
Gebrauchsbuchs ist, wie Haefs in seinen Ausfihrungen feststellt, ,,gebunden an
Inhalt und Funktion“®. Mit dieser Gebundenheit an die eigentliche Buchnutzung
geht nicht nur die Leserschaft, sondern auch die Verflgbarkeit einher: Beim
Gebrauchsbuch handelt es sich um ein in normaler’® Auflage zu einem normalen
Buchpreis herausgegebenes Werk, welches sich an den normalen Leser wendet
und diesem zuganglich ist. Im Gegensatz zum bibliophilen Sammelobjekt
erscheint das Gebrauchsbuch nicht in kleiner oder Kleinst-Auflage zu einem
hohen Preis, ist nicht durchnummeriert, wendet sich nicht in erster Linie an
Sammler und ist nicht an spezielle Absatzwege gebunden.

2.2 Die Literaturillustration

Die Geschichte der Buchillustration ist als Teil der buchwissenschaftlichen For-
schung mit engem Bezug zur Kunst-, Medien- und Literaturwissenschaft zu be-

8 Vgl. Haefs 1996, S. 353.

9 Ehd, S 354.

10 Mit ,normal” ist hier die sich bei Betrachtung des Gesamtbuchmarkts ergebende Durchschnitts-
auflage, der Durchschnittspreis und der Durchschnittd eser gemeint.
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trachten.”* Der Begriff ,Buchillustration“ weist Unscharfen auf und l&sst sich
nicht eindeutig abgrenzen.** Ohne weitere Beschrankung ist unter dieser Bezeich-
nung , die gesamte bildliche und ornamentale Ausstattung des Buches‘*® zu ver-
stehen. Die Literaturillustration stellt einen Teil der Buchillustration dar, bei der
ein in sich geschlossener Text literarischen Inhalts mit eigens fur ihn hergestellten
[llustrationen versehen wird. Bei den Illustrationen kann es sich um Zeichnungen,
Holzschnitte, Radierungen, Kupferstiche oder Lithografien handeln.'* Die Litera-
turillustration ist als rein asthetischer Vorgang einzustufen, da die Illustrationen
einem Text beigeflgt werden, der zum Verstandnis keiner Bebilderung bedarf.
Die Bilder kdnnen drei verschiedene Verbindungen zum I nhalt eingehen: Sie kon-
nen dem Text untergeordnet sein, ihn interpretieren oder vom Text unabhéangig
sein.™ Nach Neugebauer verschwimmen im dritten Fall bereits die Grenzen zum
Buchschmuck, da der nachvollziehbare Bezug zum Inhalt und die Zugehorigkeit
der lllustrationen zu einzelnen Textpassagen ein zentrales Merkmal der Literatur-
illustration ist.’® Die Literaturillustration ist an das Fortschreiten des Textes ge-
bunden, so dass von Literaturillustration erst dann die Rede sein kann, wenn ein
Text literarischen Inhalts in bestimmten Abstanden mit Bildern durchsetzt ist."’
Neben der Beziehung zwischen lllustration und Inhalt ist bei der literarischen
Buchillustration die Buchtypografie zu berticksichtigen. Der Bezug zwischen 11-
lustration und Text ist nicht nur inhaltlicher, sondern auch asthetischer Natur. So
wird die Verbindung zwischen Bild und Text auch Uber die Platzierung der Illus-
tration, Uber die Art der Schrift und den Schriftsatz und Uber den Grauwert der
typografischen Seite hergestellt und beeinflusst.*®

Bei den einzelnen Buchbeschreibungen verwende ich die Bezeichnungen
»Ilustration, ,Bild* und ,Darstellung”, beziehe mich dabei aber immer auf die
Literaturillustration.

11 Vgl. Lang 1996, S. 27.

12 Vgl. Reclams Sachlexikon des Buches 2003, S. 107.

13 Ebd. — Diese weit gefasste Definition des Begriffs ,, Buchillustration” 18sst u. a eine Differen-
zierung zwischen den einzelnen Buchgattungen missen. Eine Illustration in einem Sach- oder
Fachbuch weist andere Charakteristika auf als eine lllustration zu einem literarischen Text.

14 Vgl. Leonhard 1990, S. 39. — Da es uniblich ist, Texte literarischen Inhalts mit Fotografien zu
illugrieren, wird die Fotografie hier nicht als Technik der Literaturillustration aufgefiihrt. Die
Biichergilde Gutenberg verwendete jedoch auch Fotos, um Romane zu illugtrieren. Erwahnt
seien hier die Werke Sonnentage von Martin Andersen Nexd und Ca ira von Erich Knauf. Da-
riber hinaus ermdglichen neue Reproduktionstechniken auch andere Arten der Vorlagenerstel-
lung. Bei den hier aufgezéhlten Arten handelt es sich um klassische grafische Techniken.

15 Vgl. Geck 1982, S. 126. — Als theoretische Grundlage fir die Arbeit ziehe ich diese Kategori-
sierung heran, obgleich unterschiedliche Autoren verschiedene Schemata verwenden. (Vdl.
Neugebauer 1996, S. 9; Leonhard 1990, S. 41f.) Auch diein der Medienwissenschaft verwende-
ten Zeichenkategorien ,, Ikon“, ,,Index* und ,, Symbol“ kénnten hier theoretisch Anwendung fin-
den. (Vgl. Bame 2003, S. 60.)

16 Vgl. Neugebauer 1996, S. 9. — Diese Arbeit schliefdt daher auch Werke von der Anayse aus,
deren Illustration ornamentalen Charakter aufweist und zum Buchschmuck zu rechnen ist.

17 Durch die Korrespondenz zwischen Text und Bild l&sst sch meines Erachtens erst bel einer
Anzahl von mindestens vier Bildern tatséchlich von Literaturillustration sprechen.

18 Néhere Angaben zur Text-Bild-Verbindung finden sich in Kapitel 3.
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2.3 Das hibliophile Buch und das Maler- und Kinstlerbuch

Um das illustrierte literarische Gebrauchsbuch begrifflich weiter eingrenzen zu
konnen, ist eine Abgrenzung vom bibliophilen Buch und vom Maler- und Kinst-
lerbuch erforderlich.

Das bhibliophile Buch ist ein Werk, welches von einem Verlag oder einer
bibliophilen Gesellschaft bewusst als bibliophile Publikation herausgegeben wird.
Dabei handelt es sich um ein Buch, das besondere Merkmale der Ausstattung auf-
weist.”® Die Buchausstattung kann sich durch einen besonderen Einband, durch
die Wahl eines besseren Papiers, durch die Typografie oder die Buchillustration
auszeichnen. Unter den Begriff , bibliophiles Buch® fallen neben dem Pressen-
druck und der Vorzugsausgabe das Maler- und das Kiinstlerbuch.”’ Das Maler-
buch ist ein aufwendig gestaltetes Buch, bei dem ein Text mit originalgrafischen
[llustrationen eines Malers verbunden wird. Die Illustrationen werden im Beisein
des Kunstlers abgezogen und nummeriert. Haufig werden die Illustrationen ganz
vom Buchkdrper getrennt und diesem als Einzelblé&tter beigelegt oder mit dem
Text zu Mappen zusammengestellt.”* Beim Kinstlerbuch handelt es sich um ein
Buch, bei dem Materialien, Drucktechniken und Typografie als eigenstandige
Mittel der Kunst eingesetzt werden. Auch wenn das Kunstlerbuch keine primér
illustrativen Zwecke verfolgt, sind die Grenzen zum Malerbuch flieRend.?

Beim bibliophilen Buch handelt es sich um ein Werk, welches in besonders
hochwertiger Qualitét, in einer geringen und haufig durchnummerierten Auflage,
zu einem hohen Preis und Uber spezielle Absatzwege einem eingeschrankten Kun-
denkreis angeboten wird, und das nicht in erster Linie der eigentlichen Buch-
nutzung dient. Beim bibliophilen Buch steht das Kunst- und nicht das Buch-
erlebnis im Vordergrund, so dass die Illustrationen haufig weder inhaltlich noch
typografisch ein Verhaltnis zum Buchganzen eingehen.?®

2.4 Deasillustrierte literarische Gebrauchsbuch

Anhand der vorangegangenen Begriffsbestimmungen lasst sich die Bezeichnung
»illustriertes literarisches Gebrauchsbuch® nun definitorisch fassen: Beim illus-
trierten literarischen Gebrauchsbuch handelt es sich um ein durchgangig mit Illus-
trationen versehenes Buch mit literarischem Inhalt, das in erster Linie zum Lesen
gedacht ist und dessen gesamte buchkinstlerische Gestaltung sich dem Primat der
Buchnutzung unterordnet. Bei den lllustrationen handelt es sich um Bilder, die
eigens fur das Werk geschaffen, jedoch nicht im Beisein des Kinstlers reprodu-
Ziert oder durchnummeriert, sondern gemeinsam mit dem Text typografisch in das
Buch eingebunden werden. Beim illustrierten literarischen Gebrauchsbuch ist die

19 Vgl. Reclams Sachlexikon des Buches 2003, S. 59.

20 Vgl. ebd.

21Vdl. ebd., S. 347. —Bei dieser Form des Malerbuches stellt sich die Frage, inwieweit begrifflich
Uberhaupt noch von einem Buch gesprochen werden kann.

22 Vgl. ebd., S. 313.

23 Vgl. Hack 1993, S. 235, 245, 248.
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Auflage das Original.?* Da die Illustrationen zu einem in sich geschlossenen lite-
rarischen Text geschaffen werden, sind sie rein additiver Natur. Sowohl zum
Inhalt als auch zum typografischen Text gehen die Literaturillustrationen einen
Bezug ein. Das illustrierte literarische Gebrauchsbuch erscheint in gangiger
Auflage zu einem durchschnittlichen Buchpreis, wendet sich an den Normalleser
und ist fur diesen zuganglich.

24 Vgl. Willberg 1997, S. 293,
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3 Diebuchkommunikativen Leistungen der lllustrationim
illustrierten literarischen Gebrauchsbuch

Nachdem im vorangegangenen Kapitel die begrifflichen Grundlagen fur diese
Arbeit geklart wurden, sollen auf Basis der Theorie nun die buchkommunikativen
Leistungen der Illustration im illustrierten literarischen Gebrauchsbuch erarbeitet
werden. Das Kapitel befasst sich mit der Beziehung zwischen Text und Bild und
unterscheidet dabei gesondert zwischen dem Verhéltnis von Illustration und Inhalt
und Ilustration und typografischem Text. Die ermittelten Merkmale dienen an-
schlief3end als zentrales Analyseraster fur die Untersuchung der ausgewahlten
Buchbeispiele.

3.1 Das Verhdltnis von lllustration und I nhalt

Wie bereits in Punkt 2.2 erwédhnt, kann die Illustration im illustrierten litera-
rischen Gebrauchsbuch in drei unterschiedlichen Beziehungen zum Inhalt stehen.
Sie kann sich dem Inhalt unterordnen, ihn interpretieren oder vom Text gelost
sein.® In der Praxis ist eine eindeutige Zuordnung nicht immer méglich. Dariber
hinaus kann theoretisch jede einzelne Illustration eine andere Verbindung zum
Inhalt eingehen. Da die lllustrationen jedoch gewohnlich von einem Kinstler mit
einer bestimmten Intention geschaffen werden, weist der Gesamteindruck in der
Regel eine Tendenz auf.

3.1.1 Die lllustration ordnet sich dem Text unter

In dem Fall, in dem sich die Illustration dem Inhalt unterordnet, gibt sie weitest-
gehend das wieder, was im Text beschrieben wird und verzichtet auf subjektive
Uberlagerungen. In der Fachliteratur zu den Themen Buchtypografie und Buch-
illustration wird dieses VVorgehen als eher geringe kiinstlerische Eigenleistung ge-
wertet. Kapr schreibt in seinem Grundlagenwerk Gestalt und Funktion der Typo-
grafie: , Die textliche Aussage braucht nicht im Bild [...] wiederholt zu werden“
und Neugebauer spricht von , biederem Nachsticheln des bereits Gesagten ohne
ausgepragten, individuellen Gestaltungswillen“?” und von ,demutsvoller Selbst-
verleugnung des I llustrators*?®. Da bei der Literaturillustration eine Illustration zu
einem in sich geschlossenen Text geschaffen wird, ist jede Art der Literaturillus-
tration auch Interpretation.?® Der Illustrator sucht sich nach eigener Wahl Textpas-
sagen heraus, die sich seiner Meinung nach zur lllustration eignen, und setzt
individuelle Schwerpunkte. Dort, wo der Text bewusst oder unbewusst Beschrei-
bungsliicken lasst, fullt er die Darstellungen mit seinen eigenen Vorstellungen.
Die Grenzen zwischen nacherzéhlender und interpretierender Illustration sind

25Vgl. Geck 1982, S. 126.

26 Kapr 1983, S. 296.

27 Neugebauer 1996, S. 9.

28 Ebd.

29 Vgl. Willberg 1997, S. 302.

15



daher fliel}end. Halten sich die Illustrationen deutlich an die Textvorlage und
erdffnen keine oder nur wenige neue Blickwinkel auf den Inhalt, kann von einer
sich dem Text unterordnenden Illustration gesprochen werden.

Nicht immer ist der Bezug zwischen Illustration und Inhalt eindeutig. Eine
besondere Schwierigkeit stellen beispielsweise Literaturillustrationen dar, die sich
aus einem Text genau ein Wort herausgreifen und dieses verbildlichen.*® Was auf
den ersten Blick wie die weitgehend unreflektierte Ubernahme des geschriebenen
Wortes erscheint, kann sich auf den zweiten Blick als interpretierende Form der
Literaturillustration herausstellen. Je nachdem, welchen Worten der Illustrator
durch die Darstellung im Bild Gewicht verleiht, kann er die vom Autor gesetzten
Schwerpunkte deutlich verlagern und die Intention des Textes konterkarieren.
Eine derartige Verschiebung kann auch durch das Herausgreifen und Verbild-
lichen eines im Inhalt eher nebenséchlichen Geschehens erfolgen und durch die
Platzierung der Illustration zum Text weiter verstarkt werden. Ausschlaggebend
far die Zuordnung zu dieser Kategorie der inhaltlichen Text-Bild-Beziehung sind
daher nicht nur vordergriindige Textbezlige, sondern auch die Aussage des Textes
und die intendierte Aussage der Illustration im Vergleich zu dieser.

3.1.2 Dielllustration steht gleichberechtigt neben dem Text

Steht die Illustration gleichberechtigt neben dem Text, so ordnet der Illustrator
sein Bild dem Wort nicht voéllig unter, der Bezug zum Inhalt bleibt aber gewahrt.
Diese Form der Literaturillustration ist der von der Fachliteratur geforderte Um-
gang mit der Textgrundlage: ,, Die stérkste Aussage wird dann erreicht, wenn Wort
und Bild [...] ihren spezifischen Mdglichkeiten entsprechend flr ein gemeinsames
Ziel eingesetzt werden.“! Das Ziel einer guten® Literaturillustration ist die wech-
selseitige Verstéarkung von Illustration und Text, bei der sich der lllustrator der
medienspezifischen Eigenschaften des Bildes bewusst bleibt und sie gezielt zur
Texterweiterung einsetzt. Bei dieser Form der Literaturillustration hat der 1llus-
trator die Freiheit, sich nicht wortgetreu an die Textvorlage zu halten und lasst
seine subjektiven Assoziationen in die Bilder einflief3en. Diese Subjektivitét stellt
den lllustrator auf eine Stufe mit dem Leser: ,Derart werden wir, die ,gewoéhnli-
chen Leser' von dem zeichnenden Leser oder lesenden Zeichner [...] sténdig be-
gleitet“*. Der individuelle Charakter der Illustrationen wird bei der gleichberech-
tigt neben dem Text stehenden Illustration ausdriicklich gewahrt.

Auf der einen Seite wird im illustrierten literarischen Gebrauchsbuch das
Nebeneinander von Text und Bild, meistens von unterschiedlichen Personen mit
unterschiedlichen Absichten geschaffen, betont. Auf der anderen Seite ist das Mit-

30 Verwiesen sei hier auf das von der Biichergilde herausgegebene und von Karl Réssing illus-
trierte Werk Die salzige Taufe, welches in Punkt 4.2.8 ausfiihrlich besprochen wird.

31 Kapr 1983, S. 296.

32 Mit der Wertung ,,gut* beziehe ich mich auf den von der Fachliteratur geforderten Umgang mit
der Buchillugration. Erflllt die lllugration die Anforderungen, soist sie als ,,gut”, ,,gelungen”
oder ,stimmig” einzustufen.

33 Arndt 1996, S. 66.
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einander, das Text-Bild-Ganze, sowohl in inhaltlicher wie auch in typografischer
Hinsicht die zentrale Forderung an das gut gestaltete illustrierte literarische Ge-
brauchsbuch. Da die Ideen von Autor und Illustrator durchaus divergieren konnen,
ist diese Verbindung nicht ganz unproblematisch. Die Moglichkeiten zur Illustra-
tion eines literarischen Textes sind vielfaltig, es gibt nicht nur eine richtige L6-
sung. Die von der Fachliteratur geforderte angemessene Literaturillustration
zeichnet sich dadurch aus, dass sie sich Freiheiten gegeniiber dem Text heraus-
nimmt, ihn aber auch weiterhin als Ausgangsbasis fur das kinstlerische Schaffen
sieht:

»Gute lllustratoren bleiben immer am Text, auch wo sie ihn ergdnzen oder in Frage
stellen. Sie haben einen Ingtinkt fur das Erfassen des ,fruchtbaren Augenblicks',
wodurch sie dem Leser Impulse geben kénnen, den Text noch eéinmal und vielleicht
mit anderen Augen zu lesen.”

Die Maoglichkeiten, die sich einem Kunstler bel der interpretierenden Literatur-
illustration bieten, sind mannigfaltig: Eine bildhaft dargestellte Figur kann von der
Beschreibung im Text zugunsten der Vorgellung des Illustrators abweichen, ein
Geschehen kann vor eine andere Kulisse gesetzt werden, ein Randgeschehen he-
rausgegriffen und im Bild néher beleuchtet werden, ein Detail im wahrsten Sinne
des Wortes vergrol3ert dargestellt sein. Des Weiteren kann der Illustrator seine
Bilder in kritischen Bezug zum Inhalt stellen, kann die Textaussage hinterfragen,
den Inhalt aus einem anderen Blickwinkel beleuchten, Schlaglichter setzen oder
durch die Illustration einen Kontext herstellen, der einen aktuellen Zeitbezug auf-
welist und Uber den urspriinglichen Text hinausweist.

Bei der gleichberechtigt neben dem Text stehenden Illustration handelt es sich
um ein Bild, das den Leser auf andere Weise anspricht als die sich dem Text un-
terordnende Illustration. Diese zweite Form der Literaturillustration wirkt aktivie-
render. Sie regt zur Reflexion an, weil dem Leser ihre Subjektivitét und ihr Ein-
griff in das Textgeschehen bewusst ist. Eine Wechselwirkung findet bei der inter-
pretierenden Literaturillustration nicht nur zwischen lllustration und Inhalt,
sondern auch zwischen Illustration, Inhalt und Leser statt.

3.1.3 Dielllustration ist eigenstandig

Ist die Illustration eigenstandig, so hat sie sich weitgehend vom Ursprungstext
gelost. Haufig ist in der Fachliteratur dann die Rede von einer Konkurrenz zwi-
schen Illustration und Text.*® Schwidrik-Grebe betont in ihrem Aufsatz Még-
lichkeiten der Buchillustration nach 1945, dass bei dieser Form der Literatur-
illustration ,,der Bezug zum Text, dem das Bild beigestellt ist, gar nicht mehr ge-
sucht [wird]“%®, und dass es sich haufig um abstrakte Illustrationen handelt.®” Die

34 Leonhard 1990, S. 42.

35 Vgl. Schwidrik-Grebe 1995, S. 44.
36 Schwidrik-Grebe 1995, S. 44.

37 Vgl. Schwidrik-Grebe 1995, S. 44.
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Verbindung zwischen Illustration und Text ist fir den Leser nicht klar oder nicht
erkennbar, weshalb sich diese Form der Illustration an den Grenzen des Begriffs
,Literaturillustration* bewegt.*® Leonhard stuft die eigenstandige Illustration als
Vermeidungsstrategie des Illustrators ein: ,lllustration verfehlt ihre Aufgabe,
wenn sie die avantgardistische Flucht ins unverbindliche formale Spiel mit-
macht.“*® Bei der vom Text gel6sten Literaturillustration eréffnen Text und Bild
unterschiedliche Bereiche fur den Leser, die dieser zu verbinden sucht. Die Ver-
bindung kann jedoch nur dann hergestellt werden, wenn der lllustrator auf
irgendeine denkbare Art und Weise einen Bezug zum Inhalt schafft und dieser fir
den Normalleser nachvollziehbar ist. Der Grad der Verbindung zum Text kann
unterschiedlich sein und von der textfernen, aber erkennbaren Relation bis zur
nicht-nachvollziehbaren Auspragung reichen. Wahlt der Illustrator eine gemein-
same emotionale Aussage oder greift beispielsweise eine Farbe auf, die im Text
eine zentrale Rolle spielt, so |64t sich die Illustration zwar weitgehend vom Wort,
kann aber als Literaturillustration eingestuft werden.

Die eigenstandige Literaturillustration fuhrt héufig zu einer vom Kinstler in-
tendierten Spannung zwischen Inhalt und Illustration. Der offenkundige Konflikt
birgt jedoch die Gefahr, dass sich die Illustrationen dem gewoéhnlichen Leser ver-
schliel3en. Die gewollte Z&sur zwischen Bild und Inhalt kann aber auch zur Aus-
einandersetzung anregen. Schwidrik-Grebe spricht daher von einer den Text neu-
schopfenden Darstellungsweise.® Eine weitere Besonderheit der eigenstandigen
Literaturillustration ist, dass sie das Verhaltnis zwischen Illustration und Inhalt
verkehrt. Nicht die Illustration dient zur Auslegung des Textes, sondern der Text
dient zur ErschlieBung der Illustration.**

3.1.4 Zusammenfassung der Leistungen im Verhaltnis von llustration und I nhalt

Die Illustration im illustrierten literarischen Gebrauchsbuch kann nacherzéhlend,
interpretierend oder neuschopfend sein. Mit diesen Uberprifbaren Leistungen
gehen unterschiedliche Kriterien einher: Die nacherzéhlende Illustration ist zu-
rickhaltend und verstérkt im Idealfall das im Text Gesagte. Die interpretierende
Illustration ist textverbunden, aber durch weitgehende kiinstlerische Freiheit ge-
pragt. Sie eroffnet dem Leser neue Gesichtspunkte und regt stérker zur Reflexion
an als die nacherzéhlende Illustration. Die eigenstandige Illustration ist textfern
und tritt so in eine Konkurrenz zum Inhalt. In Bezug auf die Rezeption kann diese
Form der Literaturillustration ebenfalls aktivierend wirken.

38 Lasst sich eine Illudtration nicht eindeutig einer Textpassage zuordnen, so lasst sieein zentrales
Merkmal der Literaturillustration missen. Weist eine Illustration dariiber hinaus ornamentalen
Charakter auf, soist sie zum Buchschmuck zu zdhlen. (Vgl. Neugebauer 1996, S. 9.)

39 Leonhard 1990, S. 44.

40 Vgl. Schwidrik-Grebe 1995, S. 43.

41 Vgl. ebd,, S. 44.

18



3.2 Das Verhdtnis von Illustration und typografischem Text

Die Beziehung zwischen Bild und Text soll im Anschluss an die inhaltliche Be-
trachtung nun auch in typografischer Hinsicht beleuchtet werden. Auf die asthe-
tische Verbindung nimmt weniger der Illustrator als vielmehr der Typograf mal3-
geblichen Einfluss. Da in diesem Kapitel die Leistungen der Illustration im illus-
trierten literarischen Gebrauchsbuch erfasst werden sollen, wird nicht weiter
differenziert, wer fir welche Leistung verantwortlich ist, sondern die Illustration
als Ganzes in ihrem Bezug zum Text betrachtet. Das Verhaltnis zwischen Illustra-
tion und typografischem Text wird besonders durch die Aspekte Platzierung,
Schriftwahl und Grauwert der typografischen Seite beeinflusst.*?

3.2.1 DiePlatzierung

Die Platzierung der Illustration zum typografischen Text hat entscheidenden Ein-
fluss auf den optischen Eindruck der Gesamtseite, auf die Beziehung zum Inhalt
und auf die Rezeption desselben. Dabei kann die Illustration unterschiedliche Po-
sitionen zum typografischen Text einnehmen. Willberg spricht in diesem Zusam-
menhang von drei Grundtypen der lllustration: der satzspiegelintegrierten, der
selbstandigen und der satzspiegelunabhéngigen Illustration.*

Bei der satzspiegelintegrierten Illustration wird das Bild gemeinsam mit dem
typografischen Text in den Satzspiegel eingebunden. Die Illustration darf maxi-
mal so breit und so hoch wie der Satzspiegel sein und ist Bestandteil der Kolum-
ne. Die Illustration kann dabei Uber, neben oder unter dem Text stehen, kann
zwischen zwei Textblocken platziert, rechts-, linksbindig oder zentriert ausge-
richtet, von Weilraum umgeben oder von Text umflossen sein. Der Abstand
zwischen Illustration und typografischem Text kann unterschiedlich grofR? sein.*
Bei der selbstandigen Illustration handelt es sich um eine Illustration, die nicht in
den typografischen Text integriert ist, sondern auf einer eigenen Seite steht. Die
Illustration kann dabei kleiner als der Satzspiegel sein, die Grofie des Satzspiegels
aufgreifen oder groR3er sein. Sie kann in unterschiedlicher Position auf die Einzel-
seite gesetzt sein. Die selbstandige Illustration im illustrierten literarischen Ge-
brauchsbuch nimmt héufig Bezug auf die ihr gegentiberliegende Textseite und ist

42 Natirlich nehmen noch andere Aspekte auf den gesamttypografischen Eindruck Einfluss. Bei
der Analyse der Buchbei spiele werden Gesichtspunkte wie Format, Papier und Bindung nur am
Rande behanddlt, da die Beziehung von Illustration und Text fir diese Arbeit wichtiger i<.

43 Vgl. Willberg 1997, S. 294. — Willberg weicht von seinem elgenen Kategorienschema ab. In
seinem Beitrag zu Neugebauers Grundziige der Literaturillustration spricht er von , integrierter
Ilustration”, ,konkurrierender Illustration* und ,emanzipierter Illustration“. (Vgl. Willberg
1996, S. 154f.)

44 Diese Form der Illustration lasst sich auf den Holzschnitt zurlickfihren. Da es sich beim
Holzschnitt um ein Hochdruckverfahren handelt, konnte dieser gemeinsam mit dem Bleisatz in
die Druckform eingebunden und in einem Druckvorgang abgezogen werden. (Vgl. Willberg
1997, S. 294.)
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oft auf einer rechten Seite platziert.* Bei der satzspiegelunabhangigen Illustration
platziert der Typograf die Illustration so, dass sie eine vom Satzspiegel losgeltste
Position einnimmt. Genau wie bel der satzspiegelintegrierten Illustration stehen
[llustration und typografischer Text zusammen auf einer Seite. Die lllustration ist
jedoch nicht Teil der Kolumne, sondern nimmt ihren Platz unabhéngig vom
Satzspiegel Uber, unter oder neben dem Text ein, wobei ihre Ausrichtung zum
Text und ihre Grol3e stark variieren und bis zu einer Durchdringung von Text und
Bild reichen koénnen.*® Kapr bezeichnet diese Art der Illustration als ,Illustration
in freier Form**’.

Bei der Platzierung versucht der Typograf, bestenfalls in Absprache mit dem
Autor, die vom Illustrator auf inhaltlicher Ebene geschaffene Beziehung zum Text
durch die Positionierung zu unterstitzen, zu verstarken oder, je nach I ntention, ab-
zuschwachen.® Dabei spielen die Charakteristik, die Illustrationstechnik und die
Grol3e der Bilder eine Rolle. So kann eine offene Illustration haufig freier zum
typografischen Text gesetzt werden als eine geschlossene und konnen kleine
[llustrationen leichter in der Kolumne platziert werden als grof3e.

3.2.2 Die Schriftwahl

Die Wahl der Schrift spielt im illustrierten literarischen Gebrauchsbuch eine eben-
so grof3e Rolle wie die Platzierung. Bild und typografischer Text kommunizieren
auf einer Ebene der Schriftform. Jede Schrift weist einen Ausdruck auf und ver-
mittelt dem lesenden Auge einen Eindruck auf der Formebene. So fuhrt Wehde
an, dass eine Fraktur kraftvoll, reich und warm, eine Antiqua nobel, ruhig und
distanziert und eine Linear-Antiqua nichtern, kiihl und streng auf den Betrachter
wirken kann.*® Im Idealfall beriicksichtigt der Typograf diesen Ausdruck und setzt
ihn in Bezug zur Gesamtaussage der Illustrationen. Willberg spricht in diesem
Zusammenhang von einer , Atmosphare der Schrift“®, die eine wechselseitige
Beziehung zur Illustration eingeht: ,Der Ausdruck einer Illustration verandert
sich, je nachdem, [...] ob die Schrift in ihrer Sprache zuriickhaltend oder aktiv auf
die Zeichnung Bezug nimmt.“>* Die Schrift kann die gleichen Beziehungen zur
[llustration eingehen wie die Illustration zum Inhalt: Sie kann zurtickhaltend,
gleichberechtigt oder eigenstéandig sein. Auf der Mikroebene kann die Verbindung
zwischen Schrift und Illustration durch den Schriftgrad, die Zeilenlénge oder den

45 Diese Form der Illustration geht auf den Kupferstich zuriick. Beim Kupferstich handelt es sich
um ein Tiefdruckverfahren, weshalb die lllustrationen gesondert gedruckt und als selbsténdige
Tafeln in das Buch eingebunden wurden. (Vgl. Willberg 1997, S. 294.)

46 Vgl. Willberg 1997, S. 295. — Diese Form der Illustration geht auf die Lithografie zuriick. Die
Zeichnung wurde auf einen Stein aufgebracht und im Flachdruckverfahren auf das Papier ge-
druckt, auf dasim Hochdruckverfahren der Text gedruckt wurde. (Vgl. Willberg 1995, S. 294.)

47 Vgl. Kapr 1983, S. 314.

48 Vgl. Willberg 1997, S. 298.

49 Vgl. Wehde 2000, S. 86. — Wehde weist jedoch ausdriicklich darauf hin, dass es verschiedene
Antigua- und Frakturschriften mit unterschiedlichen Charakteren gibt.

50 Vgl. Willberg 1997, S. 298.

51 Ebd.
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Durchschuss weiter beeinflusst werden. Genau wie bel der Platzierung spielt bei
der Schriftwahl der Duktus und die Technik der Illustration eine Rolle:

»Zur weichen, malerischen Darstellung kann eine weiche Renaissance-Antiqua und
zur Kaltnadelradierung oder zum Kupferstich kann eine strenge spitze Antiqua
stehen. Wenn ein Gleichklang nicht erreichbar ist, sollte ein bewusster Kontrast
herg%stZellt werden, alle Zwischensufen und Halbheiten kénnen nicht Uberzeu-
gen.”

Auch die Strichstédrke der Zeichnung hat Einfluss auf die Wahl der Schrift. So
schreibt Kapr, dass es fur den Typografen ratsam sei, die Strichdicke der Schrift
mit der Strichdicke der Illustration abzustimmen.>® Sowohl Kapr als auch Will-
berg sind der Auffassung, dass die asthetische Einheit von Bild und Text ins-
besondere dann erreicht werden kann, wenn zur Erstellung von Schrift und Bild
das gleiche formbestimmende Werkzeug verwendet wird, und wenn sich Typo-
graf und Illustrator bereits vor der Arbeit auf ein gemeinsames Konzept geeinigt
haben.>*

3.2.3 Der Grauwert der typografischen Seite

Nicht nur die Platzierung und die Schriftwahl spielen beim Satz des illustrierten
literarischen Gebrauchsbuchs eine Rolle, sondern auch der Grauwert der typogra-
fischen Seite im Vergleich zum Grauwert der Illustration.> Jedes Bild weist helle-
re und dunklere Tone auf, die im Durchschnitt einen mittleren Wert ergeben. In
diesem Sinne besitzt auch jeder Buchstabe, jede Zeile, jeder Absatz und jede Ko-
lumne einen Hell-Dunkel-Wert. Diese beiden Werte in Einklang zu bringen, ist
Aufgabe des Typografen.® Beeinflussen kann er den Grauwert tber die Verklei-
nerung und VergroRerung der lllustration, Uber die GrofRe des Satzspiegels, die
Schriftwahl, die Schriftgréf3e, die Ausrichtung des Textes, den Durchschuss und
den das Bild und den Text umgebenden WeilRraum. Die Bestimmung des Grau-
werts hat entscheidenden Einfluss auf die Illustration: ,,Der Ausdruck einer Zeich-
nung verandert sich, je nachdem, ob die Schrift in ihrem Grauwert hell und leicht
oder dunkel und schwer ist [...].“*” Sind Grauwert und Illustration nicht in

52 Kapr 1983, S. 305.

53 Vgl. ebd., S. 330.

54 Vgl. ebd., S. 305; vgl. Willberg 1997, S. 296, 300.

55 Da bei der Illustration von Literatur haufig auf farbige Illustrationen verzichtet wurde, wird in
der Literatur immer von einem Grauwert gesprochen. Heutzutage tritt die farbige Literaturillus-
tration gleichberechtigt neben die schwarz-wei3e Illustration, weil die Verlage dem Bediirfnis
des Lesers nach Farbe entgegenkommen wollen. Hierbei besteht jedoch die Gefahr, dass den
Illustrationen im Vergleich zum Text zu vid Gewicht ds eigenstandiges Kunstwerk verliehen
wird.

56 Vgl. Kapr 1983, S. 330.

57 Willberg 1997, S. 298.
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Einklang zu bringen, so sollte der Typograf nach Willberg bewusst auf Kontrast
setzen, denn , ein neutrales Verhalten kann es nicht geben [...].“>®

3.2.4 Zusammenfassung der Leistungen im Verhdltnis von lllustration und
typografischem Text

Die drel Faktoren Platzierung, Schriftwahl und Grauwert haben entscheidenden
Einfluss auf den optischen Gesamteindruck des illustrierten literarischen Ge-
brauchsbuchs. Je nachdem, wie eine Illustration zum typografischen Text platziert
ist, ob sie satzspiegelintegriert, selbsténdig oder satzspiegelunabhangig ist, ver-
andert sich die Wahrnehmung der typografischen Seite. Die Platzierung wirkt sich
auch auf die inhaltliche Verbindung zwischen Text und Illustration und auf die
Rezeption aus. Sie vermittelt dem Leser einen ersten Eindruck und beeinflusst
dadurch seine Haltung gegeniiber dem Inhalt. Auch die Wahl der Schrift tragt
mal3geblich zum Erscheinungsbild bei. Jede Schrift besitzt einen Stil, mit dem der
Leser auf einer ihm unbewussten Ebene bestimmte Eigenschaften verbindet. So
kann eine Schrift beispielsweise serids, streng oder freundlich auf den Betrachter
wirken und die Erfassung des Textes beeinflussen. Der Grauwert der Seite setzt
sich aus den Hell-Dunkel-Werten von Bild und Schriftbild zusammen. Auch
durch den Grauwert kann der Typograf das Aussehen der typografischen Seite
verandern. Zwischen allen drel Faktoren ist ein Einklang anzustreben, um eine
maoglichst stérungsfreie Rezeption zu ermdglichen. Die Leistung der Illustration
besteht in der auf asthetischer Ebene geschaffenen Beziehung zum Text. Diese
Verbindung lasst sich anhand der in den vorangegangenen Kapiteln aufgefiihrten
Kriterien Uberprifen und auf die einzelnen Buchbeispiele anwenden.

3.3 Waeitere mogliche Leistungen der Illustration im Hinblick auf die
Rezeption

Kritiker der Literaturillustration sind der Ansicht, dass bei der Literaturillustration
einem Text ein Bild beigefiigt wird, der keines Bildes bedarf.>® Nach Angaben der
BefUrworter der literarischen Buchillustration kann die Illustration jedoch wesent-
lich mehr leisten als die Bebilderung eines in sich geschlossenen Textes. Sie kann
auf verschiedene Weise zur Aktivierung des Lesers beitragen. Zum einen bietet
die lllustration eine Abwechslung zum Text und kann so die Aufmerksamkeit des
Lesers aufrechterhalten oder erhdhen. Zum anderen kann die lllustration zur
Reflexion anregen, neue Impulse geben und den Leser zur Hinterfragung von
Gelesenem und Gesehenem anregen.®

58 Willberg 1997, S. 298.
59 Vgl. Hack 1993, S. 227.
60 Vgl. Leonhard 1990, S. 42f.
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»In diesem Sinne kommt die Illustration dem Lesen entgegen, sie befriedigt das
Schaubedirfnis der Augen und weckt neue Leselust und Neugier, ob das Bildhafte
auch wirklich den Gedanken des Textes entspricht.“®*

Willberg spricht von einer Erweiterung des Erlebnisbereiches, ist der Leser doch
gehalten, sich Gedanken Uber die dem Text beigefugten Illustrationen zu machen
und sich ihnen gegentiber in zustimmender wie in ablehnender Weise zu positio-
nieren. Der lllustrator kann zu einem Begleiter des Lesers werden, wenn er in
einen firr den Leser nachvollziehbaren Dialog mit dem Text tritt.% Ist das der Fall,
dann kann der Leser den Text noch einmal mit anderen Augen lesen und aus
einem neuen Blickwinkel betrachten, zu dem ihn die Illustrationen angeregt ha-
ben.®® Eine weitere wichtige Leistung, die die Illustration im illustrierten litera-
rischen Gebrauchsbuch erbringen kann, ist also die Anregung zur Reflexion. Im
|dealfall geht damit die Uberleitung von der passiven Aufnahme des Gelesenen
zur aktiven Rezeption einher.

Gilt den Gegnern der Literaturillustration das Bild im illustrierten literarischen
Gebrauchsbuch als stérende Unterbrechung des Leseflusses, so sehen die Befiir-
worter in der Illustration einen willkommenen Ruhepunkt firr das Auge.** Der
Leseprozess stellt insbesondere fur den ungelibten Leser eine Anstrengung dar,
die durch das Bild im Buch abgefangen und kurzzeitig ausgesetzt werden kann.
Das Schauen gilt im Gegensatz zum Lesen als vergleichsweise einfacher Vor-
gang, wirkt die Illustration doch vor allem durch ihren emotionalen Gehalt.®® Das
Auge wird zwar durch den erzwungenen Umbruch zwischen Lesen und Sehen
gefordert, beim typografisch gut gestalteten illustrierten literarischen Gebrauchs-
buch wird dem Rezipienten dieser Wechsel aber nicht bewusst. Die Illustration
kann also zum Sammeln des Auges dienen, die Anstrengung des Lesens mindern
und die Aufnahmefahigkeit des Lesers erhalten.®®

Gilt die Literaturillustration ihren Kritikern als unnétig, weil bereits der Autor
in Bildern spricht, so greifen die Freunde der Literaturillustration dieses Argu-
ment auf, um es as Pluspunkt fiir das Bild im Buch zu verwenden.®” Wenn der
Autor Allegorien verwendet und der Leser sich im Kopf ein Bild vom Gelesenen
macht, dann kann eine Illustration nicht als stérend empfunden werden. Sie reiht
sich vielmehr in einen Prozess ein, der bereits durch Verbildlichung gepréagt ist:
Lesen ist , sich ein Bild machen®.® Das gefliigelte Wort, dass Bilder mehr sagen
als tausend Worte, bekommt in diesem Zusammenhang seine Berechtigung, weil
das Bild die Aufmerksamkeit des Lesers schneller auf sich ziehen kann als der
Text. Gewisse abstrakte Gedanken sind im Bild nur schwer zu fassen, die

61 Kapr 1983, S. 296.

62 Vgl. Willberg 1996, S. 154; vgl. Leonhard 1990, S. 43.
63 Vgl. Leonhard 1990, S. 43.

64 Vgl. Hack 2003, S. 228.

65 Vgl. Kapr 1983, S. 296.

66 Vgl. Hack 1993, S. 231.

67 Vgl. ebd., S. 229.

68 Vgl. Eider 1996, S. 147.
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lllustration ist jedoch einfacher zu konsumieren als das Wort.* Die Darstellung
kann dem Leser einen leichteren Einstieg in den Text ermdglichen. Daruber
hinaus ist sie in der Lage, die Distanz zwischen Autor und Leser zu verringern,
weil sie im Gegensatz zum Text einen aktuellen Bezug schaffen kann.” Eine
weitere mogliche Leistung der Illustration im illustrierten literarischen Gebrauchs-
buch kann also die Erleichterung des Zugangs zum Buch und zum Text sein, denn
,[...] Schénheit im Buch erleichtert das Lesen.“™

3.4 Herausforderungen der Literaturillustration

Nachdem in Punkt 3.3 mogliche Leistungen der Illustration im Hinblick auf die
Rezeption erlautert wurden, sollen in diesem Punkt die Schwierigkeiten angespro-
chen werden, die mit der Illustration von literarischen Texten einhergehen. An-
hand der Problemstellungen l&sst sich ermessen, welche Herausforderungen mit
der Literaturillustration verbunden sind und welche Anforderungen in der Theorie
an das gut gestalteteillustrierte literarische Gebrauchsbuch gestellt werden.

Bei der Literaturillustration handelt es sich um die Illustration eines Textes, der
keine Bilder zum Verstandnis benotigt. Fur die Gegner der Literaturillustration
kommt daher die Illustration eines literarischen Textes einer Schmélerung der
literarischen Qualitét gleich, dulden ihrer Meinung nach doch nur schwache Texte
eine Illustration neben sich.”> Mit der hohen literarischen Qualitat eines Textes
wird dartiber hinaus haufig eine Distanz zwischen Autor und Leser verbunden.
[llustrationen sind jedoch in der Lage, diese Distanz zu verringern und tragen so
nach Meinung der Kritiker nicht zu einem werkgerechten Umgang mit dem Text
bei.73

»Die schonste literarische Beschreibung wird verschlungen von der kiimmerlichen
Zeichnung. In dem Augenblick, da ein Typ durch den Stift festgehalten wird, ver-
liert er seinen Charakter der Allgemeinheit [...]. Eine gezeichnete Frau ghnelt einer
Frau, (71‘?5 ist dles|[...], wéhrend eine beschriebene Frau an tausend Frauen denken
|&sst.

Des Weiteren erachten die Gegner der Literaturillustration das Bild nicht als
Ruhepunkt fir das lesende Auge, sondern als Stérung bei der Aufnahme des
Textes. Die Konzentration auf ein Bild erfordert zum einen den Wechsel zwischen
Lesen und Schauen, zum anderen eine kirzere oder langere Abkehr vom eigent-
lichen Text. Dieser Bruch wird nicht nur als stérend empfunden, sondern als
gravierender Eingriff in den Text. Des Weiteren findet nach Meinung der Kritiker
auch ein Eingriff in die Phantasie des Lesers statt, der durch die ihm vorgesetzte

69 Vgl. Kapr 1983, S. 296.
70 Vgl. Hack 1993, S. 225, 228.
71 Klemke 2000, S. 84.

72 Vgl. Hack 1993, S. 227.
73Vgl. ebd., S. 225.

74 Ebd., S. 228.
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lllustration weitgehend eingeschrankt wird.” AuRerdem spricht auch der Satz
,» Bilder sagen mehr als tausend Worte" nicht fir, sondern gegen die Illustration,
da ein Bild auch zu viel auf einen Blick sagen kann. Der Leser soll bestimmte
literarische V orgénge nach und nach und vor allem lesend aufnehmen.™

Daruiber hinaus findet sich in der Literatur der Hinwels, dass der Text als Zeit
in einem Missverhéltnis zum Bild als Raum steht.”” Wahrend der Text in einer
zeitlichen Folge abléauft, wirkt das Bild auf einer raumlichen Ebene. Dieser
Widerspruch ist nach Meinung der Kritiker nicht zu Gberwinden, weshalb von der
[llustration eines literarischen Textes Abstand genommen werden sollte. Ein
weiterer Grund, der gegen die Literaturillustration spricht, ist, dass es keine
objektive Moglichkeit zur Illustration gibt. Illustration ist immer Interpretation,
weshalb eine vollkommene Einheit von Bild- und Textaussage nicht erreicht wer-
den kann. Klemke sieht es als erwiesen an, dass viele Bucher durch Kunst im
wahrsten Sinne des Wortes unbrauchbar gemacht werden, denn

»[---] unbrauchbar macht man ein Buch durch sinnlos dazugefiigte Kunstwerke, und
hétten [s]ie auch noch so vie Qualitét. [...] Es ist das Einfache, das schwer zu
machenist [...]."

3.5 Zusammenfassung der Anforderungen an dasillustrierte
literarische Gebrauchsbuch

Die Anforderungen an das angemessen gestaltete illustrierte literarische Ge-
brauchsbuch lassen sich wie folgt zusammenfassen: Illustration und Text sollen
eine Beziehung eingehen, die nicht nur durch Gleichklang, sondern durch wech-
selseitige Verstérkung gepragt ist. Diese Verbindung wird durch den inhaltlichen
Bezug zwischen lllustration und Text und durch ein Zusammenspiel auf buch-
typografischer Ebene geschaffen und mal3geblich beeinflusst. Anhand der bisher
erarbeiteten Kriterien und Leistungen lassen sich die ausgewahiten Werke der
Bichergilde Gutenberg auf die Text-Bild-Verbindung und auf die Qualitét dieser
Verbindung hin untersuchen. Dartber hinaus nimmt die Illustration im von der
Theorie als gut gestaltet bewerteten illustrierten literarischen Gebrauchsbuch die
Funktion der Aktivierung des Lesers wahr und wirkt trotz ihrer medienspezi-
fischen Eigenschaften nicht stérend auf den Leseprozess. Sie ermdglicht dem
Leser einen weiteren und erweiternden Zugang zum Text. Beim illustrierten
literarischen Gebrauchsbuch handelt es sich um ein Werk, dasin erster Linie zum
Lesen gedacht ist. Die Buchéasthetik ordnet sich daher der Lesbarkeit und Benutz-
barkeit des Buches unter. Gleichzeitig strebt sie den Einklang der drei Einfluss-
faktoren Text, Bild und Typografie unter Berticksichtigung aller weiteren &stheti-
schen Einflussfaktoren an. In den weiteren Ausfihrungen zum Thema wird daher

75 Vgl. Hack 1993, S. 227.

76 Vgl. Willberg 1996, S. 152,
77 Vgl. Hack 1993, S. 230.

78 Klemke 2000, S. 85.
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der Dreiklang dieser Faktoren und nicht nur der Dualismus Text-Bild zu beriick-
sichtigen sein.”

Im folgenden Kapitel werden die ausgesuchten Buchbeispiele der Blichergilde
Gutenberg analysiert. Die hier aufgefihrten Leistungen dienen dabei als Grund-
lage fur die Untersuchung und sind als theoretische Ausgangsbasis fir die Beur-
tellung ,,gut” oder ,,angemessen” einzustufen.

79 Vgl. Hack 1993, S. 248.
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4 Dasillustrierte literarische Gebrauchsbuch bel der
Buchergilde Gutenberg

Nachdem in Kapitel 3 auf Grundlage einer theoretischen Betrachtung die Krite-
rien und Leistungen erarbeitet wurden, die mit den Illustrationen im illustrierten
literarischen Gebrauchsbuch einhergehen, sollen nun ausgewdahlte Werke der
Biichergilde Gutenberg untersucht werden.® Ein kurzer Uberblick tiber die Griin-
dungsgeschichte und Zielsetzungen der Blchergilde Gutenberg ist der Analyse
vorangestellt, um den historischen und soziokulturellen Hintergrund aufzuzeigen.

4.1 Die Grindungsgeschichte der Biichergilde Gutenberg

Die Buchergilde Gutenberg wurde am 19. August 1924 vom Bildungsverband der
Deutschen Buchdrucker in Leipzig gegriindet.?! Ziel der Initiatoren war eine Ge-
meinschaft von Buchlesern der arbeitenden Klasse.®? Die Biichergilde stand von
Beginn an in der Tradition der Arbeiterbewegung. Sie ging aus einem Berufs-
verband hervor, dessen Hauptanliegen die Qualifizierung der Mitglieder war und
diente dazu, die fachliche Aus- und Weiterbildung um allgemeines Wissen zu er-
weitern. Mit der Grindung einer Buchgemeinschaft reagierten die Verantwortli-
chen auf die Lesegewohnheiten der arbeitenden Klasse und auf die Defizite des
Buchmarkts: Da das hochwertige Buch zu teuer war, griffen grof3e Teile der
Arbeiterschaft zur so genannten Schundliteratur, was keineswegs den Vorstellun-
gen der sozialistischen Arbeiterbewegung entsprach.®® Die Hauptaufgabe der Bii-
chergilde bestand darin, ihre Mitglieder tber einen bezahlbaren Preis zum gehalt-
vollen Buch zu fuhren und Uber die Gemeinschaft mit sozialistischem Gedanken-
gut vertraut zu machen.

Durch den Berufsverband, aus dem die Blchergilde Gutenberg hervorging,
hatte sich die Buchgemeinschaft nicht nur dem literarisch anspruchsvollen Buch
verschrieben, sondern auch dem in technischer Hinsicht gut ausgestatteten Werk.
I m Grindungsprotokoll hief3 es:

»Wiederholt ist aus den Reihen der Kollegen die Anregung ergangen, wir a's Buch-
drucker sollten uns die Ausstattung des wirklich guten Buches angelegen sein
lassen. Nur durch die Zusammenarbeit in einer Gemeinschaft 1&3t sich dieser
Wunsch verwirklichen. Die Aufbauarbeit soll nun die Biichergilde Gutenberg leis-
ten. In ihr soll die Kollegenschaft auf ideeller Grundlage den Weg zur Herstellung
des guten und schénen Buches zeigen. Dieses bedingt eine sorgfaltige Auswahl der

80 Die Auswahl der Bicher erfolgt nach den in Punkt 1.1 genannten Ausschlusskriterien. Fir die
ndhere Betrachtung wird aus jedem Jahr jewells nur ein Buch herangezogen, um dem Rahmen
der Arbeit nicht zu Uberschreiten und um eine chronol ogische Abfolge zu gewahrleisten.

81 Vgl. Dragowski 1992, S. 43. — 1926 wird der Hauptsitz nach Berlin verlegt. (Vgl. Drefder,
Helmut 1947, S. 32.)

82 Vgl. ebd. — Einer der wichtigsten Initiatoren war Bruno Dref3ler, der Vorsitzende des Bildungs-
verbandes. Er war darlber hinaus der erste Geschéftsfihrer der Blchergilde Gutenberg.
(Vgl. Dragowski 1992, S. 36.)

83Vgl. ebd., S. 28.
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Type, eine edle Durchfiihrung der technischen, illustrativen und sonstigen buchge-
werblichen Arbeiten. Der Inhalt soll gleich dem AuReren von hoher literarischer
Qualitét sein.“8

Die Form der Buchgemeinschaft bot nicht nur fir die Verfolgung der bildungspo-
litischen Interessen Vorteile. Aufgrund der Mitgliederbindung, des damit verbun-
denen regelméiigen Mitgliedsbeitrags und der festen Abnahmeverpflichtung wur-
de das verlegerische Risiko weitgehend reduziert. Bevor die Blchergilde am
1. Oktober 1924 die Geschéfte offiziell aufnahm, mussten 5.000 Mitglieder als
tragfahige Basis fur die Buchgemeinschaft gewonnen werden. Obwohl sich die
Gilde von Anfang an als kulturpolitische Organisation fir die gesamte Arbeiter-
schaft verstand, konzentrierte sie sich bei der Mitgliederwerbung zundchst auf das
ihr nahe stehende Druckgewerbe. Ende des Jahres 1924 z&hlte die Buchgemein-
schaft bereits 10.000 Mitglieder und konnte sich auch fur Nichtbuchdrucker o6ff-
nen.®

Die Buchergilde Gutenberg wurde auf genossenschaftlicher Basis gegrindet.
Samtliche Ertrége sollten so dem gehaltvollen und preiswerten Buch zugute kom-
men. Das Eintrittsgeld der Buchgemeinschaft lag bei 75 Pfennig, ein monatlicher
Beitrag war in gleicher Hohe zu entrichten und einmal im Quartal musste ein
Buch abgenommen werden. Ein Jahr nach der Geschéftsaufnahme erhéhte sich
der monatliche Beitrag auf eine Mark und ab dem vierten Quartal 1926 gab esdas
System der Auswahlbicher. Die Mitglieder konnten nun zwischen mehreren
Buchern pro Quartal wahlen. Im Mai 1927 wurde das System der Reihen ein-
gefuhrt, um auch Einkommensschwachen den Eintritt in die Buchgemeinschaft zu
ermoglichen. Der Monatsbeitrag fir die Kleinreihe lag bei 50 Pfennig. In der
Reihe erschienen Biicher kleineren Formats zum Preis von 1,50 Mark. Der Bei-
trag fUr die so genannte Normalreihe lag bei einer Mark, die Biicher, die zumeist
im Format 17 mal 24 Zentimeter erschienen, waren zu einem Preis von drei Mark
zu beziehen. Fur die Grol¥reihe, in der Blcher mit besonderen Merkmalen der
Ausstattung herausgebracht wurden, die 4,50 Mark kosteten, war ein monatlicher
Beitrag von 1,50 erforderlich.®®

Das Programm der Blchergilde Gutenberg zeichnete sich insbesondere durch
proletarische Belletristik und sozialistische Unterhaltungsliteratur aus, die den Ar-
beiter fesselnd bilden und aufkléren sollte. Der erste Lektor, dem die Auswahl der
geeigneten Literatur zukam, war der Arbeiterdichter Ernst Preczang.?’ 1hm folgten
1927 der Volkschullehrer Johannes Schonherr® und 1928 Erich Knauf. Dem drit-
ten Lektor wird die besonders starke Politisierung des Gildenprogramms und eine

84 Vgl. Drefder, Luise 1997, S. 28. Aus dem Protokoll der erweiterten Kreisvorsitzenden-
Konferenz des Bildungsverbandes der Buchdrucker Leipzig vom 28. bis 30. August 1924.

85 Vgl. Dragowski 1992, S. 43-45. — 1924 erschien auch das erste Gildenwerk: Mit heiteren
Augen von Mark Twain.

86 Vgdl. ebd., S. 47.

87 Vgl. ebd., S. 48-85 fir néhere Informationen Uber Erngt Preczang.

88 Vgl. ebd., S. 86-96 fir ndhere Informationen Uber Johannes Schonherr.
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noch deutlichere Akzentuierung des Klassencharakters der Bulchergilde zuge-
schrieben.®

Der kontinuierliche Anstieg der Mitglieder- und Absatzzahlen®™® ermoglichte
den Ausbau des Vertriebsnetzes der Buchgemeinschaft. Neben dem Hauptsitz in
Berlin wurden in mehreren Stadten Geschafts- und Zahlstellen eingerichtet.® In
erster Linie operierte die Buchgemeinschaft jedoch tber so genannte Vertrauens-
leute. Dabel handelte es sich um freiwillige Mitarbeiter, die Treffen der Gilden-
mitglieder organisierten, Neuerscheinungen bewarben, Buchbestellungen entge-
gennahmen, Beitrage einsammelten und die Blcher an die Mitglieder ausgaben.
Durch das Netz aus Vertrauensleuten und Geschéftstellen wuchs die Blchergilde
Gutenberg bis Mitte 1933 auf 85.000 Mitglieder an und wurde zur grofdten prole-
tarischen Buchgemeinschaft der Weimarer Republik.®

Aufgrund ihrer klaren politischen Ausrichtung wurde die Biichergilde Guten-
berg im Mai 1933 von den Nationalsozialisten besetzt und in die Deutsche Arbei-
terfront zwangseingegliedert. Aus Angst vor Verfolgung traten viele Mitglieder
nicht aus der Blchergilde aus. Die Buchgemeinschaft wurde auf nationalsozialis-
tischer Grundlage weitergefihrt, die literarische Leitung Gbernahm Max Barthel,
von dem zuvor funf Werke bei der Gilde erschienen waren. Das Programm erfuhr
zahlreiche Streichungen und etliche Bicher fielen der Bicherverbrennung zum
Opfer.®® Am 16. Mai 1933 ging auf Initiative von Mitgliedern und Freunden aus
der Geschéftsstelle Zirich die Genossenschaft Buchergilde Gutenberg Zirich
hervor, die unabhangig von Berlin die Geschéfte aufnahm.** 1947 baute Helmut
Drefdler, Sohn des ehemaligen Biichergildengriinders Bruno Drefdler, in Frankfurt
am Main erfolgreich die neue Buchergilde Gutenberg Deutschland auf, die bis
heute besteht. Auch gegenwartig sind Begriffe wie ,,Buchillustration® und ,, Buch-
gestaltung” eng mit dem Namen , Biichergilde Gutenberg* verbunden.*

89 Vgl. Dragowski 1992, S. 96-133 fur ndhere Informationen Uber Erich Knauf.

90 Vgl. Die Buchergilde 6(1930) H. 3, S. 43f. — Hier finden sich genaue Angaben zu den
Mitglieder- und Absatzzahlen sowie zu den Einnahmen der Biichergilde Gutenberg von 1926
bis Ende 1929; vgl. Die Bichergilde 9(1933) H. 4, S. 51 fur weiterfihrende Informationen zu
den Mitgliederzahlen u. 9(1933) H. 5, S. 95 fir weiterfiihrende Angaben zu den Absatzzahlen.

91 Vgl. Dragowski 1992, S. 154. — Die ersten Geschéftsstellen wurden 1927 in Berlin, Hamburg,
Leipzig, Wien und Zirich ertffnet. 1928 verfligte die Gilde bereits Uber 17 offizielle Geschéfts-
und Zahlstellen.

92 Vgl. ebd., S. 154. — Der sozialdemokratische Blicherkreis erreichte 45.000 Mitglieder, die kom-
munigtische Universum-Biicherei fur Alle 40.000.

93 Vgl. ebd., S. 139-141. — Von den hier untersuchten Gildenblichern wurden Der vergitterte
Soiegel und Die salzige Taufe verboten. (Vgl. Die Biichergilde Zirich 1933 H. 7, S. [128].)

94 Vgl. ebd., S. 139.

95 Vgl. Biichergilde Gutenberg. URL: http://www.buechergilde.de/ueber-ungindex.shtml; http:/
www. buechergil de.de/ueber-uns/geschichte/gesch_1945 1955.shtml [Zugriffsdatum: 5.6.2007].
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4.2 Analyse ausgewdahlter Buchbeispiele aus den Jahren 1924 bis
1933

Die Untersuchung der Buchbeispiele erfolgt primér anhand der in Kapitel 3
ermittelten Kriterien und Leistungen, bezieht jedoch weitere Informationen Uber
den Titel mit ein. Sie baut sich wie folgt auf: Nach der Feststellung des
Erscheinungsjahres, der Reihe und der Kategorie, in der das Buch erschienen ist,
folgt eine Angabe des Inhalts unter Berticksichtigung der Werbung, die die
Bichergilde fur das Buch verdffentlicht hat. Anschlief3end folgen Informationen
zum Autor des Werks, Angaben zum Illustrator und zu den von ihm geschaffenen
[llustrationen aus kunstlerischer Sicht. Danach wird die Beziehung zwischen
[Hlustration und Inhalt und die Verbindung zwischen Illustration und typogra-
fischem Text festgestellt. Am Ende folgt eine Gesamtbeurteilung der Umsetzung
und die Zusammenfassung der Ergebnisse.

Aus den Jahren 1924 und 1925 kann kein Buch zur Analyse herangezogen
werden, weil keines der Biicher die Anforderungen fiir diese Arbeit erfiillt.*® Die
Untersuchung beginnt daher mit einem Gildenwerk aus dem Jahr 1926.

4.2.1 Max Barthel ,, Deutschland” illustriert von Curt Reibetantz

Der Roman Deutschland wurde im vierten Quartal 1926 von der Buchergilde
Gutenberg herausgegeben, die kurz zuvor das System der Auswahlblcher einge-
fuhrt hatte®” Deutschland erschien in der Normalreihe zu einem Preis von drei
Mark. Das mir vorliegende Exemplar weist die fir diese Reihe typischen Merk-
male auf: Ein Format von 17 mal 24 Zentimetern®, einen farbigen, in diesem Fall
orangefarbenen Ganzleineneinband, und einen farbigen Kopfschnitt. Bei dem Ro-
man handelte es sich um das dritte Werk, das von Max Barthel bei der Bicher-
gilde veroffentlicht wurde. Sein Roman Das Spiel mit der Puppe aus dem Jahr
1925 erschien als zweites Buch, welches die neugegrindete Buchgemeinschaft
Uberhaupt herausgab. Im gleichen Jahr wie Deutschland wurde der Gedichtband
Botschaft und Befehl herausgegeben.® Laut Zeitschrift Die Biichergilde enthélt
Deutschland die literarischen Beschreibungen der Stationen einer Deutschland-
reise:

96 Die Werke Mit heiteren Augen, Das Spiel mit der Puppe, Der Krieg um den Wald, Der leuch-
tende Baum und andere Novellen und Die Glicksbude enthalten Bilder mit Buchschmuckcha-
rakter, Im Satansbruch ist ein Méarchen, Das Fahrten- und Abenteuer buch enthdlt Fotografien.

97 Vgl. Die Buchergilde 2(1926) H. 10, S. 160 und in Bezug auf die Einfihrung der Auswahlbii-
cher 2(1926) H. 9, S. 143f.

98 Das Format wurde von mir anhand des Buchblocks ausgemessen. Die gerundeten Werte von
16,5 mal 23,5 Zentimetern ergeben das fur die Normalreihe Gbliche Format von 17 mal 24
Zentimetern, welches auch die Biichergilde in ihrer Jubildumsschrift Vierzig Jahre Blichergilde
Gutenberg fir die Blcher ausweist.

99 Vgl. Dragowski 1992, S. 223.
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»1n diesem neuen Buch verwandelt sich der Autor in den Journalisten Karl Sommer-
schuh, der Deutschland von einem Ende bis zum anderen bereist, um einen Quer-
schnitt zu geben, von der deutschen Republik im Jahre 1926.4*%°

In einer anderen Ausgabe der Zeitschrift wurde der Roman mit den folgenden
Worten beworben:

»Deutschland, von einem Arbeiter bereist, steht in Licht und Schatten, von den
unbestechlichen Augen des schaffenden Menschen gesehen, der sein Vaterland liebt,
aber vieles, was er darin sieht, haldt. D[] Barthel kein Blatt vor den Mund nimmt,
weild man. Und es ist ebenso selbstverstandlich, dald es sich nicht um einen prole-

tarischen ,Baedeker’ handelt, sondern eben um einzelne Lichtbilderi um einzelne
Schattenrisse, die gerade in das Blickfeld des Verfassers gelangten.“lO

Der Autor Max Barthel war eng mit der Blchergilde Gutenberg verbunden. In der
Zeit von 1925 his 1933 vertffentlichte die Gilde insgesamt funf Blcher von
ihm.** Seine Werke wurden in der Mitgliederzeitschrift nicht unter den tiblichen
Kategorien wie ,,Reise und Abenteuer” oder ,, Kunst und Geschichte" geftihrt, son-
dern unter seinem Namen.’® Neben B. Traven, Jack London, Martin Andersen
Nexd und Vicente Blasco Ibafiez war Max Barthel einer der grof3en Namen der
Buchgemeinschaft und wurde vom ersten Lektor der Gilde, Ernst Preczang'®, in
besonderem Mal3e gefordert. In einer der ersten Ausgaben von Die Bichergilde
schrieb dieser: ,,Unter allen, die sich den Ehrentitel , Arbeiterdichter* zulegen duir-
fen, ist Barthel zweifellos eines der stirksten Talente.“'® Max Barthel war in Ar-
beiterkreisen auch vor seinen Veroffentlichungen bei der Blichergilde Gutenberg
kein Unbekannter. Im gleichen Heft der Mitgliederzeitschrift schrieb Ernst
Preczang weiter: ,Wer Arbeiterzeitungen liest, ist dem Namen des Autors sicher
schon begegnet [ ...].“*%

Der Schriftsteller wurde am 17. November 1883 in Dresden-Ldschwitz als
Sohn eines Maurers geboren. Der Vater verstarb frih und die Mutter musste sechs
Kinder alleine ernghren. Nach eigenen Angaben verspirte Max Barthel schon friih
den Wunsch, Dichter zu werden. Nach der Schule trat er jedoch zunéchst in eine
Fabrik ein und begab sich anschliel3end auf Wanderschaft durch West- und Siid-
europa. Um fir sein Auskommen zu sorgen, nahm er in dieser Zeit die unter-
schiedlichsten Tétigkeiten an und verdingte sich unter anderem als Laufbursche,

100 Die Biichergilde 2(1926) H. 10, S. 160.

101 Ebd. H. 11, S. 162.

102 Vgl. Dragowski 1992, S. 223-230. — Neben Das Spiel mit der Puppe, Deutschland und Bot-
schaft und Befehl waren dies die Werke Erde unter den FiRen (1929) und Wettrennen nach
dem Gliick (1931). Erde unter den FiRRen ist die Fortsetzung von Deutschland.

103 Vgl. Die Bichergilde 9(1931) H. 3, S. 88; 9(1931) H. 10, S. 312. — Im Programm der Biicher-
gilde Gutenberg, [1927], S. 22 erschien Deutschland noch in der Kategorie ,, Rei sebiicher”.
104 Vgl. Dragowski 1992, S. 48. — Erngt Preczang war von 1924 bis 1927 hauptamtlich a's Lektor

der Biichergilde Gutenberg tétig.

105 Die Biichergilde 1(1925) H. 2, S. 24.

106 Ebd.
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Holzarbeiter, Markthelfer und Lumpenhandler. Daneben begann er zu schreiben.
Im Ersten Weltkrieg wurde er als Infanterist eingesetzt. 1916 verdffentlichte er
seine ersten Dichtungen:

.Mitten im Krieg vertffentlichte ich meine ersten beiden Versbiicher, die alles
and[€]re al s kriegsbegei stert waren. In der Arbeiterbewegung stand ich ja seit meiner
Schulentlassung.” %

Nach dem Krieg siedelte Max Barthel nach Berlin um und gab seine erste grof3e
Gedichtsammlung Arbeiterseele heraus, die beim Verlag Eugen Diederichs in
Jena erschien. In der Folgezeit unternahm der Autor viele Reisen inner- und
auRerhalb Deutschlands und war als freier Schriftsteller tétig.'®® Neben seinen
Bichern veroffentlichte er zahlreiche Beitrage in der Mitgliederzeitschrift der BU-
chergilde!® Nach 1933 wurde Max Barthel Mitarbeiter der nationalsozialis-
tischen Zeitung Angriff und arbeitete von 1934 bis 1937 als Lektor der von den
National sozialisten gleichgeschalteten Biichergilde Gutenberg Berlin.*

LEiner jener Schriftsteller, die sich offen progtituierten und in ihren Werken die
nationalsozialistische lIdeologie verbreiteten, war der Arbeiterdichter Max Barthel.
Sein Lebensweg fihrte ihn von der Mitgliedschaft in der sozialistischen Jugend-
bewegung, der Teilnahme an den Spartakus-Aufstdnden 1928 in Siddeutschland,
dem Ein- und Austritt aus der KPD und der anschlief3enden Mitgliedschaft in der
SPD bis zur Akklamation des National sozialismus.“

Im Zweiten Weltkrieg war Max Barthel Kriegsberichterstatter und in den 1950er-
Jahren arbeitete er als Kinderbuchautor und Liederdichter. Er verstarb am 20. Juni
1975 in Bad Breising.**?

Der lllustrator von Deutschland, Curt Reibetantz, wird von Helmut Drefiler,
dem Sohn des Biichergildengriinders Bruno Drefler, as ,Berliner Grafiker“™?
und als ,einer der neueren, leider zu friih verstorbenen Meister der Schrift“*'* be-
zeichnet, der viele Einbandentwtrfe fur die Blchergilde Gutenberg entworfen

107 Die Biichergilde 1(1925) H. 2, S. 26.

108 Vgl. ebd. H. 2, S. 24-28.

109 Beitrége von Max Barthel erschienen u. a. in Die Biichergilde 2(1926) H. 11, S. 166; 3(1927)
H. 12, S. 192; 4(1928) H. 3, S. 37; 4(1928) H. 6, S. 91; 5(1929) H. 9, S. 138; 8(1932) H. 12,
S. 203.

110 Vgl. Noltenius 2005, S. 37. — Im Lexikon sozialistischer Literatur findet sch eine abwei chen-
de Angabe: Max Barthel soll von 1933 bis 1935 Lektor der gleichgeschalteten Gilde gewesen
sein. (Vgl. Lexikon sozialistischer Literatur 1994, S. 46.) In Die Blchergilde 9(1933) H. 8
wird Max Barthel bereits a's verantwortlicher Schriftleiter ausgewiesen.

111 Dragowski 1992, S. 142.

112 Vgl. Noltenius, 2005, S. 37. — Im Lexikon sozalistischer Literatur finden sich abweichende
Angaben: Max Barthel soll am 17. Juni 1975 in Waldbrdl gestorben sein. (Vgl. Lexikon sozia-
listischer Literatur 1994, S. 46.)

113 Drefller, Helmut 1947, S. 200.

114 Ebd.
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hat.™*> In Wirklichkeit Gibernahm Curt Reibetantz von 1925 bis 1929 das Gros der
Buchausstattungen der von der Biichergilde herausgegebenen Werke™® und zeich-
nete dartiber hinaus fur die Ausstattung von mindestens einer Ausgabe der Zeit-
schrift Die Biichergilde verantwortlich.'*” Der urspriinglich aus Leipzig''® stam
mende Buchktinstler, der nicht nur eng mit der Blchergilde Gutenberg, sondern
auch mit dem Bildungsverband der Deutschen Buchdrucker verbunden war, aus
dem die Buchgemeinschaft 1924 hervorging, verstarb Ende des Jahres 1929.*°

Der Roman Deutschland ist in 14 Kapitel unterteilt, die die Stationen einer
Reise durch Deutschland widerspiegeln.*® Jedes Kapitel wird durch eine auf der
vorangehenden rechten Seite stehende ganzseitige Illustration eingeleitet und be-
ginnt selbst wiederum auf einer rechten Seite. Die linke Seite bleibt jeweils weil3.
Samtliche Bilder sind so grofd wie der Satzspiegel und zeigen Ansichten von
Landschaften, Stadten und, dem Schwerpunkt des Textes entsprechend, Menschen
bei der Arbeit (vgl. Abb. 1, S. 83).

115 Vgl. Drefder, Helmut 1947, S. 200.

116 Titelbild und Buchschmuck zu Der Krieg um den Wald von Moritz Hartmann (1925); Schrift
zu Im Satansbruch von Ernst Preczang (1925); Buchschmuck und Bilder zu Deutschland von
Max Barthel (1926); Buchaustattung von Botschaft und Befehl von Max Barthe (1926); zwei
Holzschnitte zu Die Perle von Jack London (1926); Einbandentwurf zu Die Geschichte des
Tanzes von John Schikowski (1926); Buchschmuck fir Die Baumwollpfllicker / Der Wobbly
von B. Traven (1926); Ausstattung von Das Totenschiff von B. Traven (1926); Buchschmuck
zu Der Schatzgraber von Ludwig Anzengruber (1927); Ausstattung von Sonnentage von
Martin Andersen Nexd (1927); Einband zu Zeugung und Zeugungsregelung von Meyenberg
(1927); Buchschmuck fir Der Schatz der Serra Madre von B. Traven (1927); Ausstattung
von Zum Land der Gerechten von Ernst Preczang (1928); Ausstattung von Land des Friihlings
von B. Traven (1928); Einbandentwurf zu Emp6rung und Gestaltung von Erich Knauf (1929).
— Die Auflistung wurde anhand der Einsicht in die Gildenbiicher und in die Mitgliederzeit-
schrift Die Bichergilde aus den Jahren 1924 bis 1933 erstellt.

117 Vgl. Die Bichergilde 1(1925) H. 8, S. 117. — In dieser Ausgabe wurde Curt Relbetantz na-
mentlich mit dem Hinweis aufgefiihrt, dass ab der néchsten Ausgabe Herbert Hauschild fur
den Buchschmuck des Mitgliederorgans zusténdig sei. Es kann daher davon ausgegangen
werden, dass Curt Reibetantz vorher fir die Ausstattung verantwortlich war.

118 Vgl. ebd.

119 Vgl. Typografische Mitteilungen 26(1929) H. 10, S. 250. — Neben Franz Hottenroth und
Bruno Skibbe taucht Curt Reibetantz hier als Leiter eines vom Bildungsverband angebotenen
Kurses zur Schnitttechnik auf. Im Lexikon sozialistischer Literatur findet sich der Hinwels,
dass die Buichergilde fur die lllustration ihrer Werke Fachleute der Leipziger Hochschule fur
Graphik und Buchkunst und der Buchdrucker-Lehranstalt wie Herbert Hauschild oder Curt
Reibetantz heranzieht. (Vgl. Lexikon sozialistischer Literatur 1994, S. 86.) Im Beiblatt zu den
Typografischen Mitteilungen, das den Titel Das Schiff trdgt und dessen Schriftleiter Ernst
Preczang ist, findet sich 1929 eine Gedenkanzeige fuir den verstorbenen Curt Reibetantz. (Vdl.
Das Schiff 26(1929) H. 10, S. 60.)

120 Die Kapitel in der Reihenfolge des Buches: Neuer Frihling (Berlin), Das Tor zur Welt (Ham-
burg), Das Tor zur Unterwelt (St. Pauli), Frihling an der Nordsee (Cuxhaven), Sachsen
(Leipzig, Chemnitz und Umgebung), Textil und Glas (Weil3enfels an der Saale), Das schwarze
Gold (Senftenberg), Die roten Falken (Usedom), Sommertage am Rhein (Ridesheim, Duis-
burg), Kohle und Eisen (Ruhrgebiet), Das andere Deutschland (Siddeutschland, Ulm, Bad
Donaueschingen, Bodensee), Technik und Reisebeschreibung (Minchen), Die hohen Berge
(Alpen), Der Ausgleich (Wien).
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Bei den Illustrationen handelt es sich wahrscheinlich um Kreidelithografien.'**
Darauf weisen die Kornigkeit der Illustrationen und eine deutlich erkennbare
nachtrégliche Bearbeitung der Bilder hin, bel der lichttragende Elemente wie
Fenster, Kanten und Lichter zur stéarkeren Betonung ausgekratzt wurden. Die von
Curt Reibetantz zu Deutschland angefertigten Illustrationen, die deutlich sein
illustratives Konnen unter Beweis stellen und ihn als Rundum-Talent auf dem Ge-
biet der Buchausstattung ausweisen, weisen ein weiches Erscheinungsbild und da-
ruber hinaus einen sehr malerischen Charakter auf. Durch die starke Betonung der
Gegenstandlichkeit und die prézise Realitétswiedergabe lasst sich ein Bezug zur
,Neuen Sachlichkeit* herstellen.*? Einige der im Buch enthaltenen Darstellungen
sind besonders detailgenau, so dass sich die Frage stellt, ob Curt Reibetantz die
Stadte und Arbeitsstétten tatsachlich bereist oder anhand von Ansichtskarten oder
fotografischen Aufnahmen erstellt hat.'?® Andere Illustrationen zeigen allgemein-
gultige Darstellungen von Mensch und Natur. Keine Illustration ist signiert, was
darauf schliefen |asst, dass die Bilder eigens fiir das Buch angefertigt wurden.**

Curt Reibetantz’ Illustrationen zu Deutschland sind Darstellungen von Land-
schaften, Stadten oder Arbeitsstétten, die sich auf das jeweilige Kapitel beziehen.
Da sie vor dem Kapitel platziert sind, haben die Illustrationen eher schmiickenden
als bedeutungstragenden Charakter. Sie streifen dadurch die Grenze zum Buch-
schmuck, weisen jedoch keinen ornamentalen Charakter auf und gehen eine in-
haltliche Verbindung mit dem Kapitel ein, vor dem sie stehen. Curt Reibetantz
Bilder erheben keinen Anspruch auf Eigenstandigkeit, sondern ordnen sich dem
Textinhalt unter und sind entsprechend der Kapitelfolge angeordnet. Die Darstel-
lungen greifen einen Aspekt der im Kapitel beschriebenen Gegend auf und stellen
diesen ersten Eindruck dem eigentlichen Text voran. Die Illustrationen zu
Deutschland kénnen daher in erster Linie als stimmungstragende Elemente des
Buches angesehen werden. Dariiber hinaus ermdglichen sie trotz ihrer weitgehen-
den Zuriickhaltung einen Vergleich mit der heimischen Lebens- und Arbeitswelt.
Dass dem Buchausstatter bei der Gestaltung von Deutschland der Lesezweck als
oberste Leitlinie gedient hat, wird insbesondere durch die Platzierung der Illustra-
tionen deutlich. Sie sind vor den jeweiligen Kapitelanfang gesetzt, also an eine

121 Aller Wahrscheinlichkeit nach setzte die Blichergilde Gutenberg von Beginn an Klischees zur
Reproduktion ein, weshalb sich die hier gemachten Angaben immer auf die zugrunde liegende
[llustrationstechnik beziehen.

122 Bel der Neuen Sachlichkeit handelt es sich um eine Kunstrichtung, die in den 1920er-Jahren
entwickelt wurde, und fir die eine objektive und prézise Realitétswiedergabe charakteristisch
ist. (Vgl. Der Brockhaus 2004, Bd. 4, S. 3324.)

123 Die Frage kann von dieser Arbeit nicht beantwortet werden. Es stellt sich aul3erdem die Frage,
warum das Buch nicht direkt mit fotografischen Aufnahmen illustriert wurde.

124 Werden Illustrationen gezielt zu einem Text erstellt, so bedirfen se keiner Signierung. Text
und Bild zielen auf ein Gesamtkunstwerk ab und der Illustrator wird an einer Stelle des Bu-
ches namentlich ausgewiesen. Sind die Bilder signiert, so handelt es sich hierbei um eigenstan-
dige kinstlerische Leistungen, die dem Buch nur beigefligt werden. Text und Bild gehen dann
nur bedingt eine Einhet ein, treten haufig in Konkurrenz zueinander. Dies ist z. B. bel den
Gildenwerken Erde unter den Fifen (1929) und Der grof¥e Befehl (1933) der Fall. Es kann
davon ausgegangen werden, dass Curt Reibetantz sich bel der Erstellung seiner Illustrationen
zu Deutschland al's Buchkinstler verstanden hat.
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Stelle des Buches, an der der Lesefluss ohnehin kurzzeitig durch den Ubergang
von einem zum anderen Kapitel unterbrochen wird. Diese Platzierung stort den
Leseprozess besonders wenig, macht den Wechsel von einer Station der Deutsch-
landreise zu einer anderen optisch aber zusétzlich deutlich. Des Weiteren bietet
die lllustration einen Ruhepunkt zur Verarbeitung des Gelesenen und zur Einstim-
mung auf das Kommende.

Den Angaben im Impressum zufolge zeichnete Curt Reibetantz nicht nur fr
die Illustrationen, sondern auch fir den Buchschmuck von Deutschland verant-
wortlich. Durch seine Arbeiten fir die Blichergilde Gutenberg in den Jahren 1925
bis 1929 kann davon ausgegangen werden, dass er die Gesamtausstattung des
Buches tbernahm. Der vordere Buchdeckel trégt in schwarzer Prégung auf
orangefarbenem Leinen den Titelschriftzug (vgl. Abb. 2, S. 83). Auffallig ist, dass
die Schrift offenbar nicht gesetzt, sondern gezeichnet oder geschnitten wurde.
Diesen Schluss lasst auch die Titelseite zu (vgl. Abb. 3, S. 84). Im Bleisatz wére
es nicht moglich gewesen, Textzeilen derartig eng unter- und ineinander zu schie-
ben. Darliber hinaus weisen die gleichen Buchstaben zwar ein &hnliches, nicht
aber identisches Erscheinungsbild auf. Curt Reibetantz schuf zu Deutschland also
eine eigene Auszeichnungsschrift. Die von ihm gestaltete Schrift arbeitet verstérkt
mit Zierbuchstaben und lehnt sich an die fir den Textsatz gewahlte Fraktur an. Im
Gegensatz zur gebrochenen Textschrift wirkt die Auszeichnungsschrift jedoch
freler und runder. Samtliche Kapitel werden nicht nur von einer ganzseitigen
Illustration, sondern auch von einer grofRziigigen Uberschrift und von einer Zier-
initiale eingeleitet, die auf einer Seite mit dem Textbeginn platziert sind. Die
KapitelUberschriften sind ebenfalls gezeichnet oder geschnitten und weisen be-
sonders lange Ober- und Unterlangen und einen auffallend grof3en Schriftgrad auf.
In der Mehrzahl der Falle nimmt die Uberschrift der Kapitel fast eine halbe Seite,
mindestens aber ein Viertel der Seite ein (vgl. Abb. 4, S. 84).

In typografischer Hinsicht weist Deutschland Briiche auf, die der Buchge-
stalter jedoch bewusst einzusetzen und aufzufangen weil3. So wird die vermeint-
lich konservative Linie von Einbandgestaltung und Titelseite durch die offenen
KapitelUberschriften durchbrochen. Genauso nehmen die geschlossen, schwarz
auf weif3em Grund stehenden Initialen den statischen Charakter der Illustrationen
auf, treten aber gleichzeitig in einen offenen Konflikt zur freien Auszeichnungs-
schrift. Der Textsatz greift durch die dicken Schriftstriche, den geringen Durch-
schuss und den Blocksatz das Dunkel der Bilder auf, bricht aber ebenfalls mit der
offenen Gestaltung der Uberschriften. In Deutschland findet ein Wechselspiel
zwischen konservativer Linie und dem Bruch mit dieser statt. Das Buch erweist
sich dennoch als stimmiges illustriertes literarisches Gebrauchsbuch. Es kann als
zeitgenossisch eingestuft werden, weist aber bereits deutliche Zeichen eines
typografischen Aufbruchs auf.

35



4.2.2 Johannes Schonherr ,Befreiung” illustriert von Max Schwimmer

Das Werk Befreiung wurde im zweiten Quartal 1927 von der Blichergilde Guten-
berg herausgegeben.’® Der Roman erschien in der Normalreihe, in einem Format
von 17 mal 24 Zentimetern und zu einem Preis von drei Mark.'?® Befreiung ist in
rotes Ganzleinen gebunden und weist einen farbigen Kopfschnitt auf. Helmut
Drefdler ordnet das Buch in seinem Werk Werden und Wirken der Buichergilde
Gutenberg in die Kategorie Zeitgeschehen und soziale Literatur* ein.*?’ In den
Verlagsprogrammen, die in Die Blchergilde abgedruckt wurden, erschien Befrei-
ung unter , Soziale Romane, Erzahlungen und Gedichte® und in , Die bunte Rei-
he“.128

Der Roman wurde von der Buchgemeinschaft herausgegeben, kurz bevor Jo-
hannes Schonherr seine Stelle als Nachfolger von Ernst Preczang antrat und Lek-
tor der Blchergilde Gutenberg wurde. Als der erste Lektor der Gilde sein Amt
krankheitsbedingt niederlegen musste, tbernahm Johannes Schonherr fur ein Jahr
die literarische Leitung.® In seinem Roman Befreiung erzahlt er mit deutlich
autobiografischen Zigen die Geschichte eines jungen Mannes, der in verarmte
Verhéltnisse geboren wird und sich allen Widerstanden zum Trotz seinen Traum,
Lehrer zu werden, erflllt. Dabei schildert Johannes Schonherr nicht nur den Be-
frelungskampf eines Einzelnen, sondern auch die Alltagsnot der armen Bevolke-
rungsschichten und macht so seine Kritik an der Klassengesellschaft deutlich. In
der Zeitschrift Die Buchergilde hiefd es:

., Befreiung' nennt Johannes Schonherr das Ziel, dem das Proletarierleben seines
kleinen Dulders zustrebt. Alles Erdenkliche an Not, Qualen und Leiden, was en
Witwen- und Stiefkind, ein verschiichterter Schulbub, ein unbehitteter Lehrling nur
durchmachen kann, héuft sich vor ihm auf; selbst das Grauen des Krieges bleibt ihm
nicht erspart. Aber dann ist doch das Ziel in pl6tzliche Néhe gertickt, und der junge
Lehrer hat sich festen Boden erkdmpft, er wird seinen Kindern auch der rechte Deu-
ter des Lebens sain.“™*°

Johannes Schonherr wurde am 2. Januar 1894 in Dresden als Sohn eines Hand-
werksmeisters geboren. Ab 1912 wurden erste Gedichte von ihm in verschiedenen
Tageszeitungen verdffentlicht. 1914 meldete er sich als Kriegsfreiwilliger und er-
litt 1917 eine schwere Gasvergiftung, infolge derer er vom aktiven Militardienst
befreit wurde. Von 1918 bis 1920 war er zundchst als Hilfslehrer, dann als Volks-
schullehrer in einem Leipziger Vorort tétig. 1924 erschien sein erster Gedichtband

125 Vgl. Die Biichergilde 3(1927) H. 4, S. 64.

126 Vgl. Programm der Biichergilde Gutenberg [1927], S. 17.

127 Vgl. Drefder, Hedmut 1947, S. 139. — Auch die hier untersuchten Blicher Der vergitterte
Siegel von lvan Olbracht (1932) und Die salzige Taufe von A. Novikov-Priboj (1933) werden
dieser Kategorie zugeordnet.

128 Vgl. Die Bichergilde 7(1931) H. 3, S. 88; 7(1931) H. 10, S. 313. — Die Bunte Reihe weist
Biicher aus, die sich keiner anderen Kategorie zuordnen lassen. — Das Programm aus dem Jahr
[1927], welches al's separates Heft erschien, wies noch keine Kategorien aus.

129 Vgl. Dragowski 1992, S. 86.

130 Die Biichergilde 4(1928) H. 5, S. 69.
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Herz der Zeit beim linksgerichteten Verlag ,Die Wolfe" in Leipzig. Seine
Téatigkeit als Arbeiterdichter brachte ihn mit Bruno Drefder, dem spateren
Grinder der Buchergilde Gutenberg, in Kontakt. Dieser versuchte vergeblich ihn
anstelle von Ernst Preczang als ersten Lektor der Buchgemeinschaft zu gewinnen.
Obwohl er das Amt ablehnte, gehtrte Johannes Schonherr zu den ersten litera-
rischen Mitarbeitern der neugegriindeten Buchgemeinschaft.'*' Zwischen 1925
und 1933 erschienen zahlreiche literarische und journalistische Beitrége Johannes
Schonherrs in unterschiedlichen, durchweg linksgerichteten Publikationsorganen,
darunter Vorwarts, Die Blchergilde und der Kulturwille. 1933 wurde er wegen
Pazifismus, Verbindung zur Sozialdemokratie und Antinationalismus angeklagt
und voriibergehend aus dem Schuldienst entlassen.*** 1934 durfte er sein Amt
wieder aufnehmen. Nach 1945 war Johannes Schonherr publizistisch tétig, von
1947 bis 1949 als Lektor der Abteilung ,Kunstlerisches Wort“ beim ,Mittel-
deutschen Rundfunk®. Von 1949 bis 1954 arbeitete er wieder im Schuldienst. Er
verstarb am 27. Oktober 1961 in Leipzig.** Sein Romandebiit Befreiung, fir das
er den Dichterpreis der Stadt Leipzig erhielt, wurde von Max Schwimmer
illustriert.** Laut Dragowski handelt es sich bei dem Roman sowohl um Johannes
Schonherrs als auch um Max Schwimmers Erstlingswerk.* Diese Angabe ist
jedoch fehlerhaft, da sich Max Schwimmer bereits vorher einen Namen als
Buchillustrator gemacht hatte.

Der lllustrator wurde am 9. Dezember 1895 in Leipzig-Lindenau als erstes
Kind eines Buchbinders geboren. Er besuchte zundchst die Volksschule und an-
schlief3end, von 1910 bis 1916, das Lehrerseminar in Leipzig-Connewitz. Frihe
kiunstlerische Versuche unternahm er an der Lithografie-Presse. Seine erste offent-
liche Ausstellung hatte der Kinstler im Alter von 16 Jahren. In der Dresdner
Kunstausstellung wurden Lithografien und Olmalereien von ihm gezeigt. Nach
mehrjahriger Amtszeit als Lehrer entschloss sich Max Schwimmer 1920 zum Stu-
dium der Kunstgeschichte und Philosophie an der Universitét Leipzig. Zur glei-
chen Zeit begann seine Tatigkeit als Zeichner fur linksgerichtete Zeitschriften,
darunter der Kulturwille und Die Aktion, und als politischer Karikaturist und
[llustrator von Reportagen bei der links-sozialistischen Leipziger Volkszeitung. Ab
1926 war er als Lehrer an der Leipziger Kunstgewerbeschule tétig. Als die Natio-

131 Vgl. Drefder, Luise 1997, S. 29f.

132 Befreiung gehorte zu den Werken, die nach der Gleichschaltung der Biichergilde Gutenberg
durch die Nationalsozialisten im Mai 1933 verboten wurden. (Vgl. Die Blchergilde Zirich
1(1933) H. 7, S. [128].)

133 Vgl. Dragowski 1992, S. 88-90; vgl. Lexikon sozialistischer Literatur 1994, S. 418.

134 Vgl. ebd., S. 88.

135 Ebd.

136 Umschlag und fiinf Federzeichnungen zu landru — Morde um Paris von Eugen Ortner, 1921
im Menes Verlag Leipzig erschienen; Einband, Titel und 35 Federzeichnungen zu Von Tieren
und Menschen, Lesebuch fir das 4. Schuljahr in den Leipziger VVolksschulen, erschienen 1924,
Durr’ sche Buchhandlung, Leipzig; 13 Federzeichnungen zu Der rote Heiland von Hermynia
zur Mihle, erschienen 1924 im Verlag Die Wdlfe, Leipzig; 20 Federzeichnungen zu Hohen
und Tiefen von Eleonore Wurmb, 1926 in Heimstunden, hrsg. v. Arthur Woalf, im Verlag Die
Wolfe, Leipzig, erschienen. (Vgl. George 1983, S. 223.)
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nalsozialisten die Macht tbernahmen, wurde Max Schwimmer aus dem Lehramt
entlassen, unter Polizeiaufsicht gestellt und ihm wurde jede weitere kiinstlerische
Tétigkeit untersagt.®’

~Allzusehr hatte der Kiingtler in seinen Pressezeichnungen die , kommenden Herren'
der Lé&cherlichkeit preisgegeben, ihre Dummhet und Brutalité gebrandmarkt und
die,Hintermanner der Bewegung' entlarvt. 138

Das Verbot kam einer vélligen Isolierung von der Offentlichkeit gleich, da Max
Schwimmer seiner Lehramtstétigkeit nicht mehr nachgehen durfte und dartber
hinaus das Erscheinen samtlicher Publikationsorgane, fUr die er tétig gewesen
war, eingestellt wurde. Wahrend des Zweiten Weltkriegs wurde der lllustrator
eingezogen. Nach seiner Ruckkehr vom Kriegsdienst setzte er sich besonders
stark fur die Erneuerung des geistigen Lebens in Leipzig ein und wurde 1945
Mitglied der Kommunistischen Partei Deutschlands (KPD) und des Deutschen
Kunstlerbundes. Als Stadtverordneter und Hochschullehrer hatte er entscheiden-
den Anteil an der Organisation der ersten Leipziger Nachkriegsausstellung im
Sommer 1946 und nahm auch seine Mitarbeit an der Presse wieder auf. Noch im
gleichen Jahr wurde Max Schwimmer zum Direktor der Leipziger Kunstgewerbe-
schule berufen und wurde Professor und Leiter der Abteilung Grafik an der
damaligen Staatlichen Akademie der Kinste. Ab 1950 rickte die Arbeit fir das
Buch immer stérker in den Fokus seiner kinstlerischen Tétigkeit und Max
Schwimmer avancierte zu einem der begehrtesten Buchillustratoren seiner Zeit.
Zeichnungen zu Werken namhafter Autoren wie Balzac, Fontane, Goethe, Heine,
Maupassant, Puschkin, Rimbaud, Storm, Tucholsky und Voltaire zeugen von dem
internationalen Ruf als Buchillustrator, den sich der Kinstler insbesondere nach
dem Zweiten Weltkrieg erwarb. Max Schwimmer verstarb am 12. Méarz 1960 in
Leipzig.”®® Der Kontakt zur Biichergilde und zu Johannes Schénherr kam
maoglicherweise Uber das von Max Schwimmer illustrierte Lesebuch fir die vierte
Klasse in den Leipziger Volksschulen zustande. Darliber hinaus waren sowohl
Max Schwimmer als auch Johannes Schonherr als Lehrer in Leipzig und als
Mitarbeiter am Kulturwillen tétig.

Der Roman Befreiung enthalt insgesamt 64 Zeichnungen von Max Schwimmer
zuziiglich einer Abbildung auf dem vorderen Buchdeckel.**® 26 Zeichnungen sind
kleiner als halbseitig, 38 halbseitig und eine ganzseitig. Alle Zeichnungen Max
Schwimmers zu Befreiung zeigen Menschen. Dabei legte der Kinstler den
Schwerpunkt der Darstellung weniger auf auRere Handlungsabléufe als vielmehr
auf innere Vorgange. Max Schwimmers Illustrationen zeichnen sich in kiinstleri-

137 Vgl. George 1983, S. 9-43.

138 Ehd,, S. 43.

139 Vgl. George 1983, S. 43-79.

140 Die offizielle Angabe in der Jubildumsschrift Vierzig Jahre Biichergilde Gutenberg ist falsch:
Hier werden 63 Zeichnungen ausgewiesen. (Vgl. Vierzig Jahre Biichergilde Gutenberg 1964,
S. 48))
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scher Hinsicht insbesondere durch die Feinheit des Federstrichs, ihre Lebendigkeit
und die Leichtigkeit aus, mit der der Kinstler sie zu Papier gebracht zu haben
scheint. In Wirklichkeit nahm der Kunstler hdufig mehrere Anléufe, bevor ihm
eine Zeichnung auch wirklich gefiel:

»Schwimmer ging gets von einer geistigen Vorstellung, einer Vision aus. Entsprach
das Fixierte seinen Vorstellungen nicht, so wurde auf einem anderen Blatt noch
einmal neu begonnen, Korrekturen oder Uberzeichnungen gibt es kaum. So exis-
tieren vor allem bel Buchillustrationen zu einem Motiv zahlreiche Skizzen und
Varianten, die den Weg zur Gestaltwerdung sichtbar und nacher|ebbar machen.**

Viele seiner Zeichnungen erinnern an Georg Grosz, der zu den kinstlerischen
Vorbildern Max Schwimmers gehdrte:

»Mehr denn je bewunderte [ Schwimmer] Georg Grosz, und wenn er sozialkritische
Literatur zu illustrieren hatte, begab er sich bewusst in dessen N&he. Doch die
Schérfe der Weltsicht, die kiihle Distanz zu den Menschen konnte der stets mitfuih-
lende, sich immer personlich engagierende Schwimmer nicht aufbringen [...].“14

Die Verbindung zum Inhalt von Befreiung schuf Max Schwimmer nicht nur da
durch, dass er sich relativ eng an die Textvorlage hielt, sondern auch dadurch,
dass er den menschlichen Aspekt vordergrindig betrachtete. Seine Illustrationen
verstarken das Anliegen des Autors, indem sie tber die ihnen innewohnende
menschliche Nahe die Mdoglichkeit zur Einfuhlung und ldentifikation geben.
Besonders deutlich wird dies an der Betonung der Blicke bei den abgebildeten
Figuren: Der kleine Junge sieht traurig zur gutmitig auf ihn herabblickenden
GroRBmutter auf, der Verkaufer schaut abschétzig auf die Mutter, weil er nicht
glaubt, dass sie ihre Einkéufe bezahlen kann und der tote Soldat blickt anklagend
aus dem Bild (vgl. Abb. 5 u. 6, S. 85). Genau so, wie der Leser durch den Text
adressiert wird, sich in Situationen und im Protagonisten wiedererkennen soll, so
wird er auch von Max Schwimmers Bildern auf einer emotionalen Ebene ange-
sprochen. In der Beziehung zwischen Illustration und Inhalt gehen Text und Bild
in Befreiung eine Einheit ein und verstdrken sich gegenseitig. Die Illustrationen
sind daher als interpretierend einzustufen.

Max Schwimmers Zeichnungen sind auch aufgrund der Platzierung eng mit
dem typografischen Text verknipft. Alle lllustrationen sind im fortlaufenden Text
platziert und weisen einen klaren Bezug zu der Textstelle auf, an die sie gesetzt
sind. Durch ihre Integration in den Textfluss stéren sie den Leseprozess kaum.
Fast alle Zeichnungen sind halbseitig oder kleiner und in der Mehrheit satz-
spiegelintegriert. Dabei sind die lllustrationen grundsétzlich von viereckigen Aus-
gparungen bis hin zum Treppensatz des Textes umgeben oder gar nicht vom Text
umflossen, sondern stehen frei Uber, unter oder zwischen den Absédtzen

141 George 1983, S. 56.
142 Ebd., S. 29.
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(vgl. Abb. 7 u. 8, S. 86). In den Féllen, in denen die Illustrationen den Satzspiegel
Uberschreiten, treten sie mit besonderer Deutlichkeit neben dem Text hervor.
Durch ihre Leichtigkeit dominieren sie den typografischen Text jedoch nicht. Das
Herausrutschen der Illustrationen wird dartiber hinaus von den Initialen aufgefan-
gen, die ebenfalls Uber den Satzspiegel hinausragen. Fur den fortlaufenden Text
wurde die , Sonderdruck-Antiqua”“ der Firma Ludwig und Mayer in Frankfurt am
Main gewéhlt.*® Aufgrund der deutlichen Unterscheidung zwischen Haar- und
Schattenstrichen und der weiten Grof3buchstaben wirkt das Schriftbild insgesamt
lebendig und licht und greift so die Offenheit und den hohen Weilgrad der Illus-
trationen auf.*** Im Buchblock treten Text und Bild auch in typografischer Hin-
sicht nicht in Konkurrenz zueinander, sondern bilden ein harmonisches Ganzes.

Der vordere Buchdeckel weist neben dem in Leinen gepragten Titelschriftzug
eine mit den Initialen von Max Schwimmer versehene Illustration auf. Sie zeigt
das Profil eines Mannes mit Hut, bei dem es sich um die Hauptfigur des Romans
handelt (vgl. Abb. 9, S. 87). Titel und Zeichnung stimmen gemeinsam auf den
Inhalt des Buches ein. Die Titelseite, die auf die Mittelachse gesetzt ist, wirkt
auffallend geordnet und leicht auf den Betrachter und ist in der Werkschrift
gesetzt. Die Zeilen sind gesperrt. Genauso ungewohnlich wie die Initialen auf
dem Bucheinband ist die Tatsache, dass die Haupttitelseite den Namen des Illus-
trators ausweist. Diese bei der Gilde eher untbliche Vorgehensweise lasst darauf
schlief3en, dass Max Schwimmer bereits bei Erscheinen des Buches kein unbe-
kannter Kinstler war und gezielt zur Aufwertung des Werkes beitragen konnte
(vgl. Abb. 10, S. 87).1*° Befreiung erweist sich als gelungenes illustriertes literari-
sches Gebrauchsbuch.

4.2.3 Hans Povlsen ,, Julie Pandum® illustriert von Herbert Hauschild

Der Roman Julie Pandum wurde im zweiten Quartal 1928 als Auswahlbuch in der
Normalreithe der Bichergilde Gutenberg zu einem Preis von drei Mark heraus-
gegeben.'*® Im Gegensatz zu den anderen Beispielen, die in dieser Arbeit unter-
sucht werden, weist Julie Pandum nicht das fur die Normalreihe Ubliche Format
von 17 mal 24 Zentimetern, sondern ein Format von 15 mal 22 Zentimetern
auf.**” Das Buch ist in schwarzes Ganzleinen gebunden und tragt einen farbigen

143 Vgl. Bunke/ Stern 1982, S. 25.

144 Im Textsatz treten teilweise nicht vorhandene Unterschneidungen bei den Lettern auf. So
findet sich auf S. 86 beim Wort ,Werkstétten“ ein zu groRer Abstand zwischen den
Buchstaben , W* und ,.€", weil das,,W*" nicht angeschnitten wurde und auf S. 196 beim Wort
» Wellchen® ebenfalls.

145 Noch im gleichen Jahr illustrierte der Kingtler ein weiteres Buch fir die Buchgemeinschaft:
das Mérchen Vom gluckhaften Sern von Karl Dantz. Von Johannes Schonherr erschien 1933
ein weiterer Roman bei der Biichergilde Gutenberg: Der grofRe Befehl wurde mit Reproduktio-
nen von dteren Originalgrafiken Max Pechsteins versehen. (Vgl. Programm der Blchergilde
Gutenberg [1927], S. 4; vgl. Die Biichergilde 9(1933) H. 3, S. 41f.)

146 Vgl. Die Buchergilde 4(1928) H. 3, S. 48.

147 Das Format wurde von mir anhand des Buchblocks ausgemessen. Die gerundeten Werte von
14,9 mal 22,2 Zentimetern ergeben das Format von 15 mal 22 Zentimetern. In der Jubildums-
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Kopfschnitt. Helmut Drefiler ordnet den Roman der Kategorie , Frauenbiicher”
zu.*® Die Mitgliederzeitschrift Die Biichergilde wies es in der Kategorie , Das
Buch fir die Frau* aus.** Julie Pandum war das erste Buch in der Reihe der
Gildenwerke, die als Frauenbuch eingestuft und beworben wurden, wurde bei
seinem Erscheinen aber noch nicht als solches gefuihrt. In der Méarzausgabe der
Zeitschrift der Blchergilde des Jahres 1928 hiel? es:

»Der Verfasser Giberrascht besonders durch psychologische Mativierung und Vertie-
fung sedlischer Erlebnisse einer Frau wie man sie seten findet. Wir empfehlen
nachdruicklich dieses stille Buch voll verhatener Leidenschaft, Seelentiefe, voll
Weisheit, Giite und verzeihendem Verstehen.“*

Angesprochen wurde zwar das Gefuihl der Leser, die Werbung wendete sich aber
nicht gezielt an eine weibliche Leserschaft. Auch Martin Andersen Nexé™!, Ver-
fasser des Begleitwortes zu Julie Pandum, bezeichnete den Roman zwar als Streit-
schrift fur die Rechte der Frau in der Gesellschaft und fur die Menschlichkeit,
sprach aber vielmehr ein gesellschaftliches Problem an, das alle, ganz gleich ob
Mann oder Frau, anging.™ Erst in spdteren Ausgaben des Mitteilungsorgans Die
Blichergilde wurde Julie Pandum auch begrifflich als Frauenbuch gefihrt und
gezielt als solches beworben.**

Inhaltlich beschéftigt sich der Roman mit einer sozialen Aul3enseiterin: Julie
Pandum lebt nicht den gesellschaftlichen Normen konform. Sie ist trotz heiratsf&-
higen Alters nicht verheiratet, fuhrt alleine ein Geschaft, bekommt ein uneheliches
Kind und wird zur alein erziehenden Mutter. IThr Kampf um ihren Platz in der
kleinbirgerlichen Gesellschaft ist es, auf den der Autor Hans Povlsen das Haupt-
augenmerk legt. Im Mitteilungsorgan Die Buichergilde erschien zu Julie Pandum
eine Inhaltsangabe, die das zentrale Anliegen des Buches aus unbekannten Grin-
den nicht in den Mittelpunkt riickte:

,Der Schauplatz ist eine traumerische gille Kleingtadt, ein Hafenort an der dani-
schen Kiste, in den kein l&mender Laut der Welt von draufen eindringt. Im
Mittel punkt der wenigen @uleren Geschehnisse stehen zwei Maler [...]. Beide kreu-
zen das Leben Julie Pandums, die aus der Monotonie ihres Daseins erwacht, um mi-
mosenhaft erregt das spéte Gliick einer leisen Liebe zu erringen.“™*

schrift Vierzig Jahre Buchergilde Gutenberg wird hingegen ein Format von 16 mal 23
Zentimetern ausgewiesen. (Vgl. Vierzig Jahre Biichergilde Gutenberg 1964, S. 50.)

148 Vgl. Drefdler, Hemut 1947, S. 147.

149 Vgl. Die Biichergilde, 7(1931) H. 10, S. 315. — Auch die hier besprochenen Romane Ivalu von
Peter Freuchen (1931) und Das Brautkleid von Krisgmann Gudmundsson (1930) wurden in
diese Kategorie eingeordnet.

150 Vgl. Die Biichergilde 4(1928) H. 3, S. 48.

151 Bei Martin Andersen Nexo handelte es sich um einen den Lesern bekannten Gildenautoren,
dessen Begleitwort offenkundig als Werbung fir das Buch dienen sollte.

152 Vgl. Andersen Nexd 1928, S. 237.

153 Vgl. Die Blchergilde 7(1931) H. 3, S. 89; 7(1931) H. 10, S. 315.

154 Die Biichergilde 4(1928) H. 3, S. 48.

41



Uber den Danen Hans Povisen ist in Deutschland nur wenig bekannt. Laut Dansk
biografisk lekskon wurde er am 1. September 1886 in Grysted, Vokdev geboren
und verstarb am 31. Mai 1973 in Viby J.*° Martin Andersen Nexé schreibt in
seinem Begleitwort zu Julie Pandum, dass sich die Werke des Autors vor allem
durch Bodenstandigkeit und menschliche N&he auszeichnen.™® Hans Povisen war
der Sohn eines auf dem Gebiet der volkstimlichen Erzéhlung schriftstellerisch
tétigen Lehrers und entschloss sich nach einer Fotografenlehre dazu, ebenfalls
Lehrer zu werden. Julie Pandum war Hans Povisens drittes schriftstellerisches
Werk. ™’

Der Roman Julie Pandum wurde von Herbert Hauschild illustriert, der fur die
Bichergilde Gutenberg 1925 bereits das Werk Der leuchtende Baum und andere
Novellen von Ernst Preczang mit Buchschmuck versehen hatte.**® Nach Angaben
der Zeitschrift Die Buchergilde wurde Herbert Hauschild 1889 in Stolpen als
Sohn eines Arztes geboren und verspirte schon friih den Drang zum Zeichnen.
Von 1910 bis 1914 besuchte er die Leipziger Akademie, wo er besonders den
Faksimile-Holzschnitt und den reinen Linien-Kupferstich pflegte. Er unternahm
zahlreiche Reisen innerhalb Deutschlands und ins Ausland und leistete Kriegs-
dienst. Als Julie Pandum bel der Blchergilde erschien, unterrichtete er an der
Buchdrucker-Lehranstalt in Leipzig und war daneben als freier Kiinstler tétig."™
Die Angaben, die sich im Kirschners Graphikerhandbuch zum Illustrator finden,
sind widersprichlich: Herbert Hauschild soll einerseits von 1911 bis 1925 an der
Staatlichen Akademie fir Graphik und Buchgewerbe in Leipzig und andererseits
von 1910 bis 1915 an der Universitét in Leipzig studiert haben. DarlUber hinaus
soll er 1919 an der Kunstgewerbeschule in Dresden immatrikuliert gewesen sein.
Von 1920 bis 1929 war Herbert Hauschild laut Kirschners Graphikerhandbuch
als Fachlehrer fur Schrift und Entwurf an der Buchdrucker-Lehranstalt in Leipzig
tétig und von 1943 his 1946 als Dozent fur Kunstgeschichte an der Staatlichen
Akademie fir Graphik und Buchgewerbe.'® Den Angaben im Lexikon sozalis-
tischer Literatur zufolge kam der Kontakt mit der Blichergilde Gutenberg dadurch
zustande, dass fir die Ausstattung und lllustration der Gildenblcher héaufig
Fachleute der Buchdrucker-Lehranstalt herangezogen wurden.’®* Nach Angaben
des Knstlerverzeichnisses in Kritters Literatur und Zeiterlebnis im Spiegel der
Buchillustration 1900-1945 zahlte Herbert Hauschild zu den engsten Mitarbeitern
der Gilde:

155 Vgl. Dansk biografisk leksikon 1982, Bd. 11, S. 504.

156 Vgl. Andersen Nexd 1928, S. 236.

157 Hans Povisen hatte bereits ein Werk mit dem Titel Sand geschrieben, den Titel des zweiten
Buchs nennt Martin Andersen Nexd nicht.

158 Aufgrund des Buchschmuckcharakters der lllustrationen wird Der leuchtende Baum und
andere Novellen nicht in diese Arbeit einbezogen. 1930 illustrierte Herbert Hauschild das
Werk Das Brautkleid, welches in Punkt 4.2.5 ausfihrlich beschrieben wird.

159 Vgl. Die Biichergilde 1(1925) H. 5, S. 70.

160 Vgl. Kirschners Graphikerhandbuch 1967, S. 111.

161 Vgl. Lexikon sozidistischer Literatur 1994, S. 86.
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» H[erbert Hauschild] gehdrte zum Kreis der fihrenden Mitarbeiter der Blichergilde
Gutenberg im Bereich der Buchgestaltung. Er entwarf Kapitalanfange, Uberschr|ft2en
und Initialen, zeichnete auch textbegleitende Vignetten und Illustrationen [...]."

Ab Heft Nr. 9 des Jahres 1925 zeichnete Herbert Hauschild dartiber hinaus fir den
Bilderschmuck des Mitgliederorgans der Buchgemeinschaft verantwortlich.'®®
Von diesem Zeitpunkt an enthielt Die Bichergilde die Rubrik ,Zu unseren
Bildern“, in der Herbert Hauschild den Gildenmitgliedern mittels redaktioneller
Beitréage und Bildbeigaben eine Einflhrung in kunsthistorische Wissensgebiete
gab.'®* Die Kinstler, die fir die Biichergilde Gutenberg tétig waren, wurden in
diesen Abhandlungen jedoch nicht berticksichtigt, weil Herbert Hauschild mehr
Wert auf kunstwissenschaftliche Themengebiete legte oder das Augenmerk auf
namhafte K iinstlerpersonlichkeiten und ihre Werke richtete.*®®

Julie Pandum enthalt zehn Holzstiche des Kinstlers zuztglich eines Bildes auf
dem vorderen Einbanddeckel und eines Titelholzstichs. Insgesamt sind im fort-
laufenden Text funf Stiche ganzseitig und funf halbseitig platziert. Da beim
Holzstich Ublicherweise kleinere Hirnholzplatten zum Einsatz kommen, sind die
Stiche, selbst wenn sie ganzseitig platziert sind, nicht groRer als 10 mal 10 Zenti-
meter. Die halbseitigen Schnitte tberschreiten eine Grof3e von 5 mal 9 bzw. 8 mal
5 Zentimetern nicht. Die Grenzen des Stocks sind bei allen Abbildungen deutlich
auszumachen. Alle Abbildungen sind satzspiegelintegriert. Aufgrund ihrer Gréle
und Platzierung sind die Stiche grof3ziigig von Weildraum umgeben (vgl. Abb. 11,
S. 88). Mit einer Ausnahme bilden sdmtliche Stiche Menschen in realitésnaher
Darstellung ab. Aus kunstlerischer Sicht zeichnen sich die Holzstiche Herbert
Hauschilds insbesondere dadurch aus, dass sie aufgrund ihrer feinen Linien-
fihrung den Charakter einer Federzeichnung nachempfinden, aufgrund der
Materialhérte und des schwierigen Stechvorgangs gleichzeitig aber eine gewisse
Kantigkeit aufweisen. Durch diesen Gegensatz zwischen dem Aufbringen der
Zeichnung auf den Holzstock und der eigentlichen Arbeit des Stechens wohnt den
Bildern Spannung inne. Ausdruck gewinnen die Illustrationen auch dadurch, dass
die Betonung weniger auf der Mimik, als vielmehr auf der Gestik der darge-
stellten Figuren liegt. Einige Stiche wirken dadurch geradezu pathetisch. Die aus-
drucksstarken Gebérden brauchen den sie umgebenden Weil3raum, um ihre volle
Wirkung zu entfalten (vgl. Abb. 12, S. 88).

Bei den Illustrationen handelt es sich um nacherzdhlende Illustrationen, weil
sich jedem Bild ein Satz oder ein kirzer Textabschnitt zuordnen l&sst und sich die

162 Kritter 1989, S. 321.

163 Vgl. Die Biichergilde 1(1925) H. 9. — Ein Heft zuvor hatte Herbert Hauschild Curt Relbetantz
abgel6st. (Vgl. DieBlchergilde 1(1925) H. 8.)

164 Die Bichergilde Gutenberg, die aus der deutschen Arbeiterbewegung hervorging, legte viel
Wert darauf, die Gildenmitglieder anspruchsvoll zu unterhalten und zu bilden. Diesem An-
spruch kam auch die Vermittlung von kunsgthistorischem Wissen entgegen.

165 Vgl. u. a Die Bichergilde 1(1925) H. 9: Albrecht Direr; 1(1925) H. 10: Holzschnitte aus dem
15./16. Jahrhundert; 1(1925) H. 11: Symbolik; 2(1926) H. 4: Wie soll man Kunstwerke be-
trachten; 2(1926) H.6 u. 10: Architektur.
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Darstellungen nicht weit vom Inhalt entfernen. Sie schaffen einen weiteren, unter-
geordneten Zugang zum Text. Als Angebot an und nicht als Vorgabe fir den Le-
ser kann daher auch die hinter dem kdrperlichen Ausdruck zuriickgenommene mi-
mische Facette der dargestellten Figuren interpretiert werden. Keine Illustration
ist signiert, was darauf schlief3en l&sst, dass die Bilder fir das Buch angefertigt
wurden und nicht als eigenstandige Kunstwerke zu betrachten sind. Die Platzie-
rung ist so gewahlt, dass die Verbindung zwischen Illustration und Text deutlich
sichtbar wird. Der Schriftsatz greift die Lichtheit der Bilder auf. Fur den fortlau-
fenden Text wurde eine Groteskschrift gewahlt, die durch ihre schmalen Schrift-
striche und die geometrischen Grundformen ein helles und freundliches Schrift-
bild hervorruft. Im Vergleich zu den kleinen, fast vignettenartig anmutenden
[llustrationen, wirkt die Schrift etwas zu hell. Der die Illustrationen umgebende
Weildraum fangt den hellen Grauwert der typografischen Textseite nur tellweise
auf.

Auf dem vorderen Buchdeckel ist mittig der Unmriss eines Kleinkindes in Gold
eingepragt. Es finden sich keine Angaben zum Autor oder zum Titel des Werks
(vgl. Abb. 13, S. 89). Das Buch enthdlt keine separate Titelseite. Der fortlaufende
Text beginnt auf der unteren Halfte der Seite, die auch die Titelangaben und den
Titelholzstich trégt (vgl. Abb. 14, S. 89). Der Titelholzstich entspricht der Illustra-
tion auf dem Bucheinband. Diese ist dort jedoch in auf die Grundstriche reduzier-
ter Form eingepragt. Der Haupttitel von Julie Pandum bricht mit den typografi-
schen Grundregeln: Er welst insgesamt vier Achsen auf, ist zweifarbig gehalten
und wirkt im Gegensatz zu dem strengen Initial, das den Text auf der gleichen
Seite enleitet, formal locker. Das Buch weist in typografischer Hinsicht noch
weitere Briche auf. So scheinen die Illustrationen kein Wechselspiel mit dem
Text einzugehen. Auf die moderne Titelseite folgen Textseiten, die buchtypogra-
fisch eher atmodisch wirken und konservative Stilelemente wie Sternchen zur
Trennung von Absétzen aufgreifen. Die Pagina scheint nicht weit genug von der
Kolumne entfernt zu stehen und Kapiteltiberschrift und Text bilden keine harmo-
nische Textseite. Insgesamt betrachtet wirkt Julie Pandum als illustriertes
literarisches Gebrauchsbuch nicht voéllig stimmig.

4.2.4 Albert Viksten ,, Abenteuer im Eismeer” illustriert von Fritz Winkler

Die Erzéhlung Abenteuer im Eismeer von Albert Viksten wurde im dritten Quartal
des Jahres 1929 als Auswahlbuch in der Normalreihe der Blchergilde Gutenberg
zu einem Preis von drei Mark herausgegeben.'® Das Buch ist in blaues Ganz-
leinen gebunden, tragt einen farbigen Kopfschnitt und besitzt ein Format von 17
mal 24 Zentimetern. Helmut Drefdler weist das Buch der Kategorie ,,Reisen und
Abenteuer” zu und auch die Zeitschrift Die Blchergilde flhrte das Werk in dieser
Rubrik.*’

166 Vgl. Die Biichergilde 5(1929) H. 7, S. 111.
167 Vgl. Drefdler, Helmut 1947, S. 181; vgl. Die Bichergilde 7(1931) H. 3, S. 93.
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Der Inhalt von Abenteuer im Eismeer ist in neun Erzéhlungen gegliedert, die
ale in Skandinavien spielen. Der Autor gewahrt in seinen Geschichten einen Ein-
blick in das Leben von Pelzjdgern, Robbenfangern, Fischern und Harpunieren und
legt dabei ein besonderes Augenmerk auf die widrigen Arbeits- und Lebensbe-
dingungen und die damit fir den Menschen einhergehenden Gefahren. In Die
Buchergilde wurde das Buch den Gildenmitgliedern zusammen mit einer Illustra-
tionsprobe mit den folgenden Worten vorgestellt:

»Albert Viksten ist wohl der erste Poet, der das Eismeer kennt und der aus wirklich
erlebten Geschehnissen Novellen formt. [...] Vor einem grandiosen Hintergrund,
vor Unendlichkeiten des Eises, vor gewaltigen Fjorden spielen sich erregte Tragt-
dien ab. Die Pelzjager und Eismeerfahrer werden von harten Vorgesetzten, hinter
denen ein noch hérteres Gesetz steht, in die Eindde, in Kampf und Tod geschickt,
hart ist das Leben, und nur in hochser Not geschmiedete Freundschaft |&% das
Dasein ertréglich werden.“*®

Uber den schwedischen Autor Albert Viksten ist in Deutschland nur wenig be-
kannt. Laut Meyers enzyklopadisches Lexikon wurde er am 8. April 1889 in
Graninge geboren und verstarb am 23. Juni 1969 ebenda.’®® Aus dem Mitglieder-
organ der Buchergilde geht hervor, dass der Autor zum Zeitpunkt der Veroffent-
lichung von Abenteuer im Eismeer in seinem Heimatland erfolgreich als Schrift-
steller tatig war. Albert Vikstens Erzéhlungen haben ihren Ursprung in der
Wirklichkeit. Er selbst war Eismeerfahrer und berichtete in Abenteuer im Eismeer
Uber Erlebtes.'™

Der Illustrator von Abenteuer im Eismeer, Fritz Winkler, wurde am 7. August
1894 in Dresden geboren und studierte von 1909 bis 1912 an der Kunstgewerbe-
schule und anschlief3end an der Akademie Dresden. Den Angaben im Allgemeines
Lexikon der bildenden Kinstler des XX. Jahrhunderts zufolge fertigte Fritz
Winkler vorwiegend Tier- und Landschaftsdarstellungen an.'™ Bei der Biicher-
gilde Gutenberg tauchte sein Name erstmals 1928 in Heft Nr. 9 des Mitglieder-
organs in Verbindung mit einer von ihm geschaffenen Illustration auf.*"* Ein Heft
zuvor hatte der neue Lektor der Biichergilde, Erich Knauf'™®, die Schriftleitung
tbernommen.*”* Erich Knaufs Werk Emporung und Gestaltung. Kiinstlerprofile
von Daumier bis Kollwitz aus dem Jahr 1928 enthielt unter anderem einen Beitrag
Uber den Maler Fritz Winkler. Dies lasst den Schluss zu, dass der Lektor der
Bichergilde den zu diesem Zeitpunkt weitgehend unbekannten Kinstler sehr
schétzte, da er ihn in eine Reihe mit namhaften Kinstlern wie Daumier, Corinth,

168 Die Biichergilde 5(1929) H. 8, S. 111.

169 Vgl. Meyers Enzyklopéadisches Lexikon 1979, Bd. 24, S. 592.

170 Vgl. Die Biichergilde 5(1929) H.8, S. 126.

171 Vgl. Allgemeines Lexikon der bildenden Kinstler des X X. Jahrhunderts 1961 Bd. 5, S. 146.

172 Vgl. Die Biichergilde 4(1928) H. 9, S. 139.

173 Vgl. Dragowski 1992, S. 118-120. — Erich Knauf war von 1928 bis zur Gleichschaltung der
Buchgemeinschaft durch die Nationalsozidisten im Jahr 1933 Lektor der Blichergilde Guten-
berg.

174 Vgl. Die Biichergilde 4(1928) H. 8.
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Liebermann, Kubin und Pechstein stellte.” Aus Erich Knaufs Ausfiihrungen in
Emporung und Gestaltung geht hervor, dass Fritz Winkler Landschaftsmaler war,
der in seinem kinstlerischen Werk die wesentliche Form der Dinge zu erfassen
suchte. , Dieser Generalnenner kann ein einziger Pinselstrich sein“*’®, so schrieb
Knauf weiter, und charakterisierte damit die malerische Technik Fritz Winklers
sehr treffend, zeichneten sich seine Werke doch insbesondere durch die reduzierte
Form und den dicken Pinselstrich aus. Laut Erich Knauf bevorzugte Fritz Winkler
die Arbeit mit Pinsel und Tusche, war mit der Aquarellmalerei, der Lithografie,
dem Holzschnitt und der Radierung aber ebenfalls vertraut.'”” Die Worte, die
Erich Knauf in seinem Werk in Bezug auf den Kinstler gewahlt hat, zeugen von
seiner Bewunderung fur Fritz Winklers Person und fur dessen kinstlerisches
Werk:

»Das Leben, dessen harter Mahlgang ihn oft schon bitter gequetscht hat, seht
Winkler nicht als einen Farbenwechsel der Jahreszeiten an. Ohne dal3 er sich weit-
schweifig darliber dulert, ist dieser Landschaftsmaler Uber den Charakter unserer
Tage im Bilde. Diese Klarheit Ubertragt sich auch auf seine Werke. In ihnen ist das
dramatil%‘he Leben der Gegenwart, ihr scharfes Tempo und die Wucht ihrer Kon-
traste.”

Es ist daher nicht verwunderlich, dass, kurz nachdem Erich Knauf das Lektorat
der Buichergilde Ubernommen hatte, Zeichnungen von Fritz Winkler in Die
Buchergilde auftauchten und von 1928 bis 1931 mit einer gewissen Regelmaliig-
keit im Mitgliederorgan erschienen.’”® Dartiber hinaus erhielt Fritz Winkler im
Jahr 1929 gleich zwei Auftrage zur Buchillustration: Erde unter den Fif3en von
Max Barthel*® und Abenteuer im Eismeer von Albert Viksten. Ab 1932 war Fritz
Winkler Mitglied der ,2. Dresdner Sezession 1932, einer Klnstlervereinigung,
die 1934 von den Nationalsozialisten verboten wurde. Trotz des Verbots trafen
sich die gleich gesinnten Kinstler weiterhin, jedoch im privaten Rahmen. Zu der
Gruppe ,Die aufrechten Sieben* gehdrten Johannes Beutner, Erich Fraal3, Otto

175 Vgl. Die Bichergilde 4(1928) H. 9, S. 139; vgl. Knauf 1929, S. 155-164. — Das Kapitel
»Randbemerkungen” enthélt ein Kinstlerverzeichnis, das neben den Lebensdaten die Ver-
offentlichung von Arbeiten bei Verlagen ausweist. Bei Fritz Winkler sind neben Geburtsdatum
und Wohnort keine weiteren Angaben enthalten. (Vgl. Knauf 1929, S, 220.)

176 Knauf 1929, S. 156.

177 Vgl. ebd., S. 155-164.

178 Ebd., S. 158.

179 Zeichnungen und Lithografien von Fritz Winkler erschienen u. a. in Die Blchergilde, 5(1929)
H. 11, S 171; 6(1930) H. 2, S. 20; 6(1930) H. 5, S. 76; 6(1930) H. 12, S. 190; 7(1931) H. 2, S.
26f; 7(1931) H. 3, S. 67-70, 7(1931) H. 4, S. 114-118 u. 7(1931) H. 8, S. 254.

180 Die Illustrationen zu Erde unter den FiRen wurden allerdings nicht explizit fir das Buch ge-
schaffen, sondern bereits bestehende Bilder des Kiinstlers zur Illustration herangezogen. Da-
rauf weist sowohl die Signierung der Bilder ds auch die Ausweisung der Jahreszahl neben den
Initialen hin. Fur Erde unter den Flf3en wurden dartiber hinaus Bilder von weiteren Malern
herangezogen.
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Griebel, Hans Jiichser, Karl Kréner, Paul Wilhelm und Fritz Winkler.*®** Von
1943 bis 1946 |eistete Fritz Winkler Kriegsdienst und geriet in Kriegsgefangen-
schaft. Ab 1945 arbeitete er als freischaffender Kunstler. Der Illustrator verstarb
am 20. Mérz 1964 in Dresden.™®

Zum Gildenwerk Abenteuer im Eismeer schuf Fritz Winkler 46, Gberwiegend
ganzseitige Illustrationen zuziglich jeweils einer Illustration auf dem vorderen
Buchdeckel und auf der Haupttitelseite. In der Zeitschrift Die Blchergilde wurden
die lllustrationen vom Schriftleiter Erich Knauf ausdriicklich hervorgehoben. In
der ausfuhrlichen Buchvorstellung hief3 es ,[...] packend und eindrucksvoll von
Fritz Winkler illustriert“*®*, in der Kurzbeschreibung der Neuerscheinungen des
dritten Quartals 1929: , Die Zeichnungen von Fritz Winkler sind etwas Neues und
GroRes. Es gibt wenige Biicher, die so reich und gut illustriert sind.“*®® In kiinstle-
rischer Hinsicht zeichnen sich Fritz Winklers Illustrationen insbesondere durch
den dicken Pinselstrich aus. Der Klnstler reduzierte seine Darstellungen auf das
Wesentliche und zeichnete nur die Konturen. Dabel erfolgte das Auftragen der
Tusche oder Farbe scheinbar bewusst fahrig, so dass die Pinselstriche haufig aus-
gefranst und grob auf den Betrachter wirken (vgl. Abb. 15 u. 16, S. 90). Fritz
Winklers Illustrationen wohnt jedoch gerade aufgrund ihrer augenfélligen
Schroffheit Intensitdt inne. Der markante Kontrast zwischen schwarzer Linie und
well3er Flache verleint den Bildern Vehemenz. Seine Zeichnungen wirken durch
ihre Reduziertheit nicht Uberladen, sondern untermalen durch ihrer Unmittelbar-
keit den Text kraftvoll.

Die Bilder zu Abenteuer im Eismeer, die in der Mehrzahl Menschen und Tiere
zeigen, gehen motivisch eine enge Beziehung zum inhaltlichen Text ein, ohne
diesen nachzuerzahlen. Sie stehen in einem Abhangigkeitsverhéltnis zum I nhalt,
da sie sich ohne Kenntnis des Textes nicht richtig interpretieren lassen bzw.
anders ausgelegt werden kdnnen (vgl. Abb. 17, S. 91). Fritz Winklers Illustratio-
nen befinden sich auf der Grenze zur eigenstandigen lllustration, weil sie das
Verhdltnis zwischen Bild und Text verkehren: Nicht das Bild schafft den Zugang
zum Text, sondern der Text ist zum Verstehen des Bildes erforderlich. Da sich
diese Umkehrung aber aufgrund des reduzierten Zeichengtils ergibt und sich der
Kunstler dartiber hinaus deutlich auf den Textinhalt bezieht, liegen hier gleichbe-
rechtigt neben dem Text stehende, aktivierende Illustrationen vor.

Darliber hinaus sind die Zeichnungen so platziert, dass sie auch in typogra-
fischer Hinsicht einen direkten Bezug zur illustrierten Textstelle eingehen. Im
fortlaufenden Text von Abenteuer im Eismeer sind 39 ganzseitige, vier halbseitige
und drei kleinere Illustrationen platziert. Die ganzseitigen Illustrationen stehen

181 Vgl. Lasus/ Fuhrmann 1997, S. 5. — Fir das Gildenwerk Erde unter den FiRen wurde auch
eine lllugtration von Erich Fraal? herangezogen.

182 Vgl. ebd., S. 84. — Die Angaben im Lebendauf von Fritz Winkler Uberschneiden sich: Er sall
von 1943 bis 1946 in Kriegsgefangenschaft und ab 1945 frel schaffend in Dresden tétig gewe-
sen sein.

183 Vgl. ebd.

184 Die Biichergilde 5(1929) H. 8, S. 126.

185 Ehd. H. 8, S. 128.
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immer auf einer rechten Seite und weisen keinen Widerdruck auf, um ein Durch-
scheinen von Illustration und Schrift auf der jewelligen Rickseite des nicht vollig
opaken Werkdruckpapiers zu verhindern. Die so entstehende textfreie linke Seite
stellt einen Bruch im Lesevorgang dar, der jedoch dadurch gemildert wird, dass
mit dem Lesen des Textes auf einer rechten Seite fortgefahren werden kann. Die
Zeichnungen sind trotz ihrer Grof3ziigigkeit und der nicht vorhandenen Rahmung
nicht grof3er als der Satzspiegel. Die Offenhelt der Illustrationen bei gleichzeitiger
Schwérze versucht der Typograf durch die Wahl einer Antiquaschrift*® und durch
einen offenen Textsatz aufzugreifen, was ihm jedoch nur partiell gelingt, da der
typografische Textblock im Vergleich zu Illustrationen statisch wirkt. Als beson-
ders problematisch erweist sich das Zusammenspiel von Textschrift, Auszeich-
nungsschrift und Illustration. Fir die Uberschriften und die Pagina griff der
Typograf auf eine fette Groteskschrift zurtick, die zwar die Dunkelheit der Bilder
aufgreift, aber ebenfalls zu steif wirkt (vgl. Abb. 18, S. 91).

Der vordere Buchdeckel trégt in schwarzer Prdgung den Namen des Autors,
den Titel und eine lllustration. Das Bild zeigt zwei zueinander gewandt stehende
Menschen vor dem Hintergrund eines im Wasser liegenden Segelschiffs. Sowohl
Schrift als auch Bild scheinen von Fritz Winkler gezeichnet worden zu sein (vgl.
Abb. 19, S. 92). Die Haupttitelseite, die den Namen des Autors, den Titel und eine
weltere lllustration aufweist, ist ebenfalls gezeichnet worden. Dabei wurde nicht
das Bild vom Bucheinband tbernommen, sondern ein neues Motiv gewahlt. Es
zeigt den Kopf eines Walrosses (vgl. Abb. 20, S. 92). Beide Bilder vermitteln
einen ersten Eindruck vom Inhalt des Buches. Die Rickseite des Haupttitels tragt
das Inhaltsverzeichnis und das I mpressum, in dem der Name des Illustrators auf-
gefuhrt ist. Sowohl Inhaltsverzeichnis als auch Impressum wirken im Vergleich
zur frei gezeichneten Titelseite statisch. Der typografische Gesamteindruck wird
durch die genannten Unstimmigkeiten nur geringfligig beeintrachtigt. Das Buch
weist passende I llustrationen auf, die das Anliegen des Autors verstérken und dem
Leser die skandinavische Lebenswelt naher bringen. Aufgrund des gelungenen
Gesamtkonzepts wurde Abenteuer im Eismeer 1929 von der Deutschen Buch-
kunst-Stiftung ausgezeichnet.™®’

4.2 .5 Kristmann Gudmundsson ,,Das Brautkleid” illustriert von Herbert Hauschild

Das Brautkleid erschien im zweiten Quartal 1930 bei der Blichergilde Gutenberg.
Das Buch im Format 17 mal 24 Zentimeter wurde den Gildenmitgliedern als Aus-
wahlbuch in der Normalreihe zu einem Preis von drei Mark angeboten.'®® Die

Zeitschrift Die Biichergilde fiihrte es in der Kategorie , Das Buch fiir die Frau.*®

186 Bei der Schrift handelt es sich um die Baskerville-Antiqua der Bauerschen Gieféerei in
Frankfurt am Main. (Vgl. Heinz 1970, S. 31.)

187 Vgl. Die Bichergilde 6(1930) H. 5, S. 80. — Neben Abenteuer im Eismeer wurden 1929 auch
die Gildenbiicher Die Briicke im Dschungel und Im Strom der Zeit ausgezel chnet.

188 Vgl. Die Biichergilde 6(1930) H. 3, S. 47.

189 Vgl. Die Biichergilde 7(1931) H. 3, S. 89; 7(1931) H. 10, S. 315. — Auch die hier untersuchten
Gildenbtcher Ivalu und Julie Pandum wurden dieser Kategorie zugeordnet.
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Helmut DreRler ordnet es der Rubrik , Schone Literatur* zu.**® Der Roman hat
einen rosafarbenen Ganzleinenumschlag und einen farbigen Kopfschnitt und wur-
de in der Mitgliederzeitschrift als ,,islandischer Bauernroman®*** beworben.

In Das Brautkleid geht es um einen isl&ndischen Bauern, dessen Frau im Kind-
bett stirbt, und deren Hochzeitkleid fur den verwitweten Mann zum Kultobjekt
wird. Das Kleid erinnert ihn an sein Gluck und hindert ihn daran, ein neues Leben
zu beginnen. Auch das Verhdltnis zu seiner heranwachsenden Tochter ist von
Problemen gepragt und ihr Leben scheint ebenso mit dem Fluch des Brautkleids
belegt wie das des Vaters. Beide finden ihr Gluck, als der Vater sich schlief3lich
von dem Kleid |6sen kann.**? In Die Biichergilde wurde aber nicht nur der fiktio-
nale Gehalt der Geschichte beworben, sondern auch die Méglichkeit, eine fremde
Welt ndher kennen zu lernen:

»Um diese Romanfabeln herum geschieht vieles, das Gelegenheit gibt, neue Charak-
tere, die okonomische und soziale Struktur des Landes und seiner Bewohner
kennenzulernen. Fremde Sitten und Gebrauche werden sichtbar, eine seltsame Welt
aberglaubiger Vorstellungen steigt herauf, alte Sagen und neue Begriffe vermischen
sich. In diesem Roman wird uns Island mehr als eine bildliche Ahnung.“'*

Der iglandische Autor Kristmann Gudmundsson ist in Deutschland verhdltnis-
maiig unbekannt. Er wurde am 23. Oktober 1901 in Thverfel, Borgarfjordur, ge-
boren. Von 1924 bis 1937 lebte er in Norwegen und avancierte dort zu einem
beliebten Romanschriftsteller, dessen Werke in viele Sprachen Ubersetzt wurden.
Am 20. November 1983 verstarb er in Reykjavik.'**

Das Brautkleid wurde von Herbert Hauschild illustriert, der 1925 bereits Der
leuchtende Baum und andere Novellen von Ernst Preczang und 1928 den Roman
Julie Pandum von Hans Povlsen mit Illustrationen versehen hatte. Nur selten wur-
de von der Biichergilde ein Illustrator fir mehr als ein Werk herangezogen.*®
Herbert Hauschild gehorte jedoch von Beginn an zu den engsten Mitarbeitern der
Buchgemeinschaft und unterrichtete an der Buchdrucker-Lehrangtalt Leipzig, die
mit dem Bildungsverband der Deutschen Buchdrucker in Verbindung stand.*®

Das Brautkleid enthélt neun Holzstiche, die sich in kinstlerischer Hinsicht
besonders durch ihre Filigranitéat auszeichnen. Aufgrund der diinnen Stege wirken
sie fast wie Zeichnungen und stehen dadurch in einem Kontrast zur Harte des zu
bearbeitenden Materials. Insgesamt lassen sich viele Parallelen zu Julie Pandum

190 Vgl. Dref3ler, Helmut 1947, S. 142.

191 Die Biichergilde 6(1930) H. 4, S. 58.

192 Vgl. ebd.

193 Ebd.

194 Vgl. Nordische Literatur. Artikel Gber Kristmann Gudmundsson. URL: http://mww.nordic-
literature.org/2004/english/articles/97.htm. [Zugriffsdatum: 25.5.2007.]

195 Ausnahmen bilden neben Herbert Hauschild in der Zeit von 1925 bis 1933 nur Erich Ohser
und Fritz Winkler.

196 Die biografischen Daten zu Herbert Hauschild und seine Verbindung mit der Biichergilde
Gutenberg sind dem bereits besprochenen Werk Julie Pandum von Hans Povisen unter Punkt
4.2.3 zu entnehmen.
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erkennen. Mit einer Ausnahme zeigen alle lllustrationen Menschen in realitéts
naher Darstellung. Herbert Hauschild legte das Augenmerk weniger auf innere
Vorgange und Mimik, sondern betonte die Gestik und Haltung der von ihm
dargestellten Figuren. Nur bel zwei |llustrationen weisen die Menschen deutliche
Gesichtsziige auf, bel den restlichen Bildern haben die Personen den Kopf ent-
weder abgewandt oder die Gesichter sind nur schematisch dargestellt. Die Bilder
lassen Einfuhlungsvermodgen missen, da sie keine Interpretation des Ausdrucks
zulassen. Es handelt sich um nacherzéhlende Illustrationen, da sie einzelne Sétze
oder kurze Textabschnitte unmittelbar verbildlichen. Dabei entfernen sie sich
nicht weit vom Inhalt und lassen sich nicht texterweiternd auslegen.

Die Holzstiche sind so platziert, dass sie nah an der Textselle stehen, auf die
sie sich beziehen. Auf die Verbindung zwischen Illustration und Inhalt wird durch
die Positionierung verstarkt hingewiesen und der Bezug fir den Leser deutlich
nachvollziehbar. Darlber hinaus wirken die Illustrationen wenig storend auf den
Lesevorgang, da sie ohne Probleme in diesen integriert werden kénnen. Ein
Wechselspiel zwischen lllustration und typografischem Text findet aufgrund
dieser einfachen Verbindung jedoch nicht statt. Von den neun Stichen zu Das
Brautkleid sind drei grol3er als halbseitig, einer halbseitig und funf kleiner als
halbseitig. Die lllustrationen, die grol3er als eine halbe Seite sind, wurden
ganzseitig platziert, die anderen halbseitig. Kein Bild ist grof3er als 11,5 mal 15
bzw. 15 mal 11,5 Zentimeter. Die Bilder, die zusammen mit dem Text auf eine
Seite gesetzt wurden, werden von diesem nicht umflossen, sondern sind von
einem grof3en WeilBraum umgeben. Genau wie bei Julie Pandum weitet der
Weildraum das dramatische Moment der Illustrationen tber die eigentliche Bild-
flache hinaus aus (vgl. Abb. 21, S. 93). Sechs von neun Holzstichen sind satz-
spiegelintegriert. Den drel Stichen, die aus dem Satzspiegel herauslaufen, wohnt
auch motivisch eine Vorwartsbewegung inne (vgl. Abb. 22, S. 93). Die Antiqua,
die der Typograf fur den Textsatz heranzieht, greift die Leichtigkeit der Illustrati-
onen auf. Der typografische Textblock, der ungewohnlich grof3e Einzige auf-
weist, korrespondiert mit der Offenheit der Bilder.

Der rosafarbene Ganzleineneinband tragt auf dem vorderen Buchdeckel den
Namen des Autors, des Ubersetzers und den Hinweis, dass es sich bei dem Buch
um einen islandischen Roman handelt. Die Angaben magentafarben in den Ein-
band gepragt (vgl. Abb. 23, S. 94). Die Haupttitelseite wiederholt die Angaben
vom Bucheinband und erganzt diese um die Verlagsangaben und das Verlags
signet (vgl. Abb. 24, S. 94). Auf der Rickseite des Haupttitels befindet sich das
Impressum mit dem Hinweis auf den Illustrator des Buches. Durch die auf dem
Einband und der Titelseite verwendeten Versalien und den Blocksatz sind Ein-
band und Titelseite zwar in sich stimmig, wirken aber streng auf den Betrachter.
Insbesondere im Vergleich zu den offenen lllustrationen im Buchinneren stellt
diese Gestaltung einen stérenden Bruch dar. Trotz guter Ideen und stimmiger
Einzelseiten stellt Das Brautkleid als illustriertes literarisches Gebrauchsbuch
nicht ganz zufrieden.
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4.2.6 Peter Freuchen ,, Ivalu® illustriert von Paul Urban

Der Roman Ivalu wurde im vierten Quartal 1931 von der Blchergilde Gutenberg
als Auswahlbuch in der Normalreihe zum Preis von drei Mark herausgegeben.*®’
Die Zeitschrift Die Biichergilde filhrte das Werk als Frauenbuch.'® Helmut
Drefler weist es als Reise- und Abenteuerbuch aus.'* Das Buch hat das fiir die
Normalreihe Gbliche Format von 17 mal 24 Zentimetern und besitzt einen grauen
Ganzleineneinband und einen farbigen Kopfschnitt.

Der Roman handelt von einer Eskimofrau namens Ivalu und dem Kulturkon-
flikt zwischen den Inuit und dem ,wei3en Mann“. Das Mitteilungsorgan der
Buchgemeinschaft bewarb das Gildenwerk mit den folgenden Worten:

»Der Gronlandforscher Freuchen hat lange Zeit unter den Eskimos gelebt, er hat
eine Eskimofrau geheiratet und eine Familie gegriindet. Sein Roman ,lvalu’ ist dem
Andenken dieser Eskimofrau gewidmet. Die Geschichte dieser Liebe und Ehe wird
bereichert durch ein interessantes volkerkundliches Material, das der Verfasser nicht
etwa trocken erzahlt, sondern das er feinsinnig in das Romangeschehen einfiigt.“ 2

Der Roman hat seinen Ursprung in den Erfahrungen des Autors. Peter Freuchen
verfasste zum Erscheinen von Ivalu fur die Bichergilde einen Beitrag Gber sein
Leben, der im Mittellungsorgan erschien. Er wurde am 20. Februar 1886 auf der
danischen Insel Falter geboren und brach sein Medizinstudium ab, um zur See zu
fahren. Von 1906 bis 1909 nahm er an der so genannten ,,Danischen Expedition*
durch Ostgronland teil und zog im darauf folgenden Jahr zusammen mit Knut
Rasmussen nach Thule, der nordlichsten Stadt der Insel. Die Stadt diente den
beiden als Ausgangspunkt fir weitere Expeditionen und zusammen uberquerten
sie in der Folgezeit mehrmals das Inlandeis Gronlands und verbesserten die
Kartografie der nordlichsten Stellen der Insel. In Thule lebten die Forscher mit
den Eskimos zusammen. Uber sein Verhdltnis zu den Inuit sagte Peter Freuchen
in Die Buchergilde:

»Das Zusammenleben mit den Polareskimos hat mir die Hohlheit unserer sogenann-
ten européi schen Zivilisation deutlich vor Augen gefiihrt.“?*

Der Autor von lvalu heiratete auf Gronland eine Eskimofrau, mit der er spater
zwei Kinder hatte. Mit Beginn des Ersten Weltkriegs brach jede Verbindung zur
Heimat ab und die Forscher mussten sich bis 1919 ganz den Lebensgewohnheiten
der Inuit anpassen. Das Jahr 1920 verbrachte Peter Freuchen mit seiner Frau in
Déanemark, bevor er 1921 zu einer weiteren Gronlandexpedition aufbrach, bei der

197 Vgl. Die Biichergilde 7(1931) H. 9, S. 259.

198 Vgl. ebd. H. 10, S. 315. — Auch die in dieser Arbeit analysierten Blicher Das Brautkleid und
Julie Pandum wurden dieser Kategorie zugeordnet.

199 Vgl. Dref3ler, Helmut 1947, S. 181.

200 Die Bichergilde 7(1931) H. 10, S. 315.

201 Die Bichergilde 7(1931) H. 9, S. 271.
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er durch einen Schneesturm von seinen Begleitern getrennt wurde und aufgrund
von Erfrierungen einen Fuld verlor. 1925 verstarb seine Frau. Auch nach deren
Tod fuhr Peter Freuchen weiterhin nach Gronland. Seinen Wohnsitz verlegte er
auf eine danische Insel, auf der er eine Landwirtschaft und eine Pelztierzucht be-
trieb und seine Biicher schrieb.?%

Peter Freuchens Ivalu wurde von Paul Urban illustriert. Uber den Illustrator
gibt es nur wenige Informationen, da der Buchgestalter 1933 ins Exil in die
Niederlande ging.”® Paul Urban wurde am 14. November 1901 als Kind eines
Postverwalters in Miinchen geboren. Uber seine Jugendjahre ist so gut wie nichts
bekannt. Ab 1918 besuchte er die Kunstgewerbeschule Miinchen, ab 1927 war er
als linkspolitisch engagierter Grafiker in Berlin tétig. Zu seinen Auftraggebern
gehorten neben der Blchergilde Gutenberg die ebenfalls proletarische Buchge-
meinschaft ,Universum-Bucherei fur Alle” und der ,,Neue Deutsche Verlag®, der
von einem Reichstagsabgeordneten der Kommunistischen Partei Deutschlands
(KPD) geleitet wurde. Paul Urban arbeitete fur die Arbeiter-1llustrierte-Zeitung
vom Neuen Deutschen Verlag, fur das Magazin fur Alle, die Mitgliederzeitschrift
der Universum-Bucherei fur Alle, und fur die Zeitschriften Film und Volk, Das
Neue RuRland, Querschnitt und Der Kriippel.?®* Der Grafiker war Mitglied der
KPD und Grundungsmitglied der ,, Association Revolutionérer Bildender Kunstler
Deutschlands® (ARBKD), in der unter anderem auch George Grosz Mitglied war.
Eine Freundschaft verband ihn mit dem Photomontagekinstler John Heartfield,
der ebenso wie er an der Miinchener Kunstgewerbeschule studiert hatte.®®® Dar(r
ber hinaus arbeitete Paul Urban wéahrend seiner Zeit in Berlin eng mit dem
Fotografen Janos Reismann und mit Hans Franke, dem ehemaligen Direktor des
Malik-Verlages, zusammen. Gemeinsam bildeten sie das ,, U-R-F-Werbekollek-
tiv*, welches in erster Linie kommerzielle Auftrége fir Reklame- und Werbe-
zwecke umsetzte.**® Ivalu weist neben dem Namen des | llustrators im | mpressum
den Hinweis auf das , U-R-F-Kollektiv* auf.?®” Fir die , Universum-Biicherei fiir
Alle" war Paul Urban wahrend seiner Berufsjahre in Berlin besonders haufig tétig.
So zeichnete er zwischen 1927 und 1933 fir die Ausstattung oder den Einband-
entwurf von 38 der 131 bei der Buchgemeinschaft erschienenen Editionen ver-
antwortlich.?® Als die Nationalsozialisten die Macht ergriffen, wurde der Buch-
gestalter wegen seiner Mitgliedschaft in der KPD und der ARBKD und durch
seine Arbeiten fir die Verlage und Buchgemeinschaften der Arbeiterbewegung
zum offiziellen Staatsfeind. Noch im selben Jahr ging Paul Urban nach Amster-

202 Vgl. Die Bichergilde 7(1931) H. 9, S. 271.

203 Vgl. L6b 1995, S. 25, 172.

204 Vgl. ebd., S. 146, 155.

205 Vgl. ebd., S. 158f.

206 Vgl. L6b 1995, S. 160, 306 (FuRnote 176).

207 Es kann davon ausgegangen werden, dass fir die Gestaltung von lvalu Paul Urban verant-
wortlich zeichnete und es sich nur um einen Hinwel's auf das U-R-F-Kollektiv handelt.

208 Vgl. L6b 1995, S. 161.
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dam ins Exil, wo er weiterhin seinen Beruf als Buchgestalter ausiibte®®® Er ver-
starb am 3. September 1957 in Elmendorf, Alaska.*™*

Ivalu enthdlt insgesamt 64 Zeichnungen zuzuglich jeweils einer Abbildung auf
dem vorderen Buchdeckel und auf der Titelseite. Im Vergleich zu den anderen
hier untersuchten Gildenwerken ist das eine aul3ergewohnlich hohe Anzahl an
[llustrationen. Alle 19 Kapitelanfange weisen eine lllustration in Verbindung mit
einer gezeichneten Initiale auf (vgl. Abb. 25, S. 95). Dartber hinaus finden sich
im fortlaufenden Text zahlreiche weitere Illustrationen, die in der Mehrzahl nicht
grofler als eine halbe Seite sind. Darunter befinden sich Zeichnungen, die nicht
hoher als einen Zentimeter sind. Das gesamte Buch ist durchzogen von diesen
Klein- und Kleinstzeichnungen (vgl. Abb. 26, S. 95). Die Illustrationen zeigen in
den meisten Fallen Menschen, einige Landschaften oder Gebrauchsgegenstande.
Sie weisen keinen Rahmen oder Hintergrund auf und besitzen einen offenen und
lebendigen Charakter. Sie stehen in einem Abhangigkeitsverhaltnis zum Inhalt, da
sie Momentaufnahmen aus dem Text spontan in kleinen, aber durchaus tref-
fenden, stimmigen, aber nicht naiven Zeichnungen verbildlichen (vgl. Abb. 27, S.
96). Die nacherzdhlenden Illustrationen machen den Bezug zwischen Bild und
Inhalt fir den Leser deutlich nachvollziehbar und erhéhen durch ihr Spiel mit dem
Text den Unterhaltungswert des Buches. Darliber hinaus verringern sie durch ihre
Unbekimmertheit die Distanz zum fremdléndischen Inhalt. L6b schreibt in Bezug
auf die Verbindung von Illustration und Inhalt in Ivalu:

LAuffallend ist hier die allgemein gezeigte milde Menschlichkeit, die deutlich spiir-
bare Identifikation mit der vom Autor so eindringlich geschilderten Welt der Eski-
mos, wodurch auch die graphische Interpretation der Grundatmosphére dieser Er-
zéhlung gelingen konnte. Es ist ergaunlich, dald der ,harte Klassenkédmpfer' Urban
als Buchillustrator damal's offenbar auch zu solch poetischen Darstellungen imstan-
de war “#*

In kinstlerischer Hinsicht zeichnen sich die Illustrationen nicht nur durch ihre
Unmittelbarkeit und Lebendigkeit, sondern auch durch den dicken Pinselstrich
aus. Ahnlich wie Fritz Winkler in Abenteuer im Eismeer verliert sich auch Paul
Urban nicht im Detail, sondern gibt seinen Zeichnungen etwas Urspringliches.
Dabei sind seine Illustrationen jedoch wesentlich unbekimmerter und verspielter
als die von Fritz Winkler und kénnen durch ihre einfache und aufgelockerte Dar-
stellung auch satztechnisch néher am Text platziert werden. Bis auf die Illustratio-
nen an den Kapitelanfangen sind alle Bilder mitten im fortlaufenden Text oder am
Ende einer Seite platziert. Durch ihre Positionierung und ihre Unkompliziertheit
stéren die Bilder den Lesevorgang nicht, sondern tragen zur positiven Grundstim-
mung des Buches bei. Die Darstellungen, die in den typografischen Text gesetzt

209 Vgl. L6b 1995, S. 10, 172. — In Amsterdam arbeitete Paul Urban fir die Verlage Querido und
Allert de Lange, die von 1933 bis 1940 exigtierten und Exilliteratur herausgaben. (Vgl. Lob
1995, S. 172)

210 Vgl. Meyers Enzyklopadisches Lexikon 1973, Bd. 9, S. 422.

211 Ehd, S. 168.
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sind, werden nicht von diesem umflossen, sondern unterbrechen die Kolumne, je
nach GrofRe, um zwei oder mehr Zeilen bis hin zu ganzen Abséatzen (vgl. Abb. 28,
S. 96). Alle Illustrationen zu lvalu sind zum Seitenrand hin orientiert und tber-
schreiten hdufig den Satzspiegelrahmen, wodurch der spontane Charakter der
Bilder noch verstarkt wird. Die dicke schwarze Linienfihrung wird durch das
Dunkel des Schriftsatzes aufgenommen, das Zusammenspiel zwischen harter
Fraktur®? und weicher Illustration erweist sich aber als schwierig. Eine Verbin-
dung zwischen Illustration und typografischem Text schafft die mitgezeichnete,
enthartete Initiale am jeweiligen Kapitelanfang. Darlber hinaus nimmt die in
Versalien und groRRerem Schriftgrad gesetzte und gesperrte Kapitellberschrift die
Satzspiegelbreite wieder auf, mit der die Illustrationen brechen. Auffallig ist
aul3erdem der sehr breite Textsatz, der sich an den Grenzen der Lesbarkeit be-
wegt. Durch den weiten Satz werden die beim aufgeschlagenen Buch nebeneinan-
der liegenden Doppelseiten jedoch stérker miteinander verbunden.

Die Illustration auf dem Bucheinband zu Ivalu ist zweifarbig und zeichnet sich
dadurch gegenliber den anderen hier besprochenen Gildenbiichern aus. Sowohl
Schrift als auch vignettenartige Einbandillustration sind offenkundig vom Grafi-
ker gezeichnet worden. Die Illustration, die zwischen dem Titel und dem Namen
des Verfassers eingepragt wurde, zeigt das Gesicht einer Inuitfrau und dahinter
das Profil eines weilen Mannes. Der Teint der Frau hat eine braune Farbe und
ihre Haare sind schwarz (vgl. Abb. 29, S. 97). Die Illustration bringt das zentrae
Thema des Buches, die Beziehung zwischen einem weil3en Mann und einer
Eskimofrau, mit einfachen kiinstlerischen Mitteln zum Ausdruck. Das Vorsatzpa-
pier ist schwarz.?*® Die Titelseite wurde ebenfalls gezeichnet und trégt in einer
Zeile den Namen des Autors und den Titel und darunter die halbseitige Zeichnung
einer zum Bund gewandt stehenden Inuitfrau (vgl. Abb. 30, S. 97). Ihr gegentiber,
auf der Ruckseite des Schmutztitels, steht der Druckvermerk zusammen mit den
Angaben zum Ausstatter des Buchs. Paul Urban zeichnete nicht nur fir die
[llustrationen, sondern auch fir die Gesamtausstattung von Ivalu verantwortlich.
Ivalu erweist sich trotz kleinerer Unstimmigkeiten hinsichtlich des Textsatzes als
gelungenes illustriertes literarisches Gebrauchsbuch.

4.2.7 lvan Olbracht ,,Der vergitterte Spiegel” illustriert von Karl Stratil

Der vergitterte Spiegel von Ivan Olbracht erschien im dritten Quartal 1932 bei der
Bichergilde Gutenberg. Das Buch wurde als Auswahlbuch in der Normalreihe zu
einem Preis von vier Franken herausgegeben.”** Das Werk im Format 17 mal 24
Zentimeter ist in schwarzes Ganzleinen gebunden und weist einen farbigen Kopf-

212 Bei der Schrift handelt es sich um die (Linotype) Alt Schwabacher. (Vgl. Lob 1995, S. 168.)

213 Alle anderen hier untersuchten Gildenblicher weisen kein farbiges Vorsatzpapier auf.

214 Vgl. Die Bichergilde 8(1932) H. 7, S. 114. — Ab 1932 wies die Buchgemeinschaft die Preise
in Franken aus. Alle Bucher der Normalreihe waren nun fir vier Franken stett drei Mark zu
erwerben. (Vgl. Die Blchergilde 8(1932) H. 1, S. 3.)
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schnitt auf. Helmut Dref3ler ordnet den Roman der Kategorie ,,Zeitgeschehen und
soziale Literatur* zu.?*

In dem Roman, der autobiografische Zuge trégt, wird der Ablauf der Freiheits-
strafe eines Mannes beschrieben, der fir seine Ideale im Gefangnis einsitzt. In der
Mitgliederzeitschrift Die Bichergilde wurde das Buch, das kurz vor der Macht-
Ubernahme der Nationalsozialisten erschien, in hochstem Mal3e politisch bewor-
ben216:

»[1van Olbracht] fuhlt sich nicht erniedrigt und beleidigt, er nimmt diese Strafe und
alle damit verbundenen Unannehmlichkeiten auf sich wie ein Mensch, der well3, dal3
die Sache, der er mit ganzer Seele dient, nicht aufgehalten werden kann mit noch so
viel Gewaltmitteln und Schikanen. Er versteht es, seine Aufseher und Mitge-
fangenen sich zu Freunden zu machen und sie merken zu lassen, welche Kraft eine
Weltanschauung geben kann, diein dem Satz gipfelt: , Das Leben wére nicht |ebens-
wert, wenn wir nur das wollten, was in unseren Kréften steht. Olbracht ist Kingtler
genug, um zu wissen, dald man das Wort Klassenkampf und das Wort Politik nicht in
den Mund zu nehmen braucht und daf3 man doch als Klassenkdmpfer vor der ganzen
Welt bestehen kann.“?’

In Die Buchergilde wurde der Autor von Der vergitterte Spiegel vom Schriftleiter
in besonderem Mal3e hervorgehoben. Erich Knauf bezeichnete Ivan Olbracht als
proletarischen Schriftsteller, der es ,wahrhaft verdient, ein Dichter genannt zu
werden“®®, und als ,wichtigste[n] Vertreter der tschechischen proletarischen
Dichtung der Jetztzeit“**°, Es folgten biografische Angaben. Bei dem Namen Ivan
Olbracht handelt es sich um ein Pseudonym. Ivan Olbracht hief3 in Wirklichkeit
Camil Zeman und wurde 1882 in Semil, Nordbéhmen, als Sohn eines Rechtsan-
walts geboren, der sich stark fir die Rechte der tschechischen Textilarbeiter
einsetzte. Schon als Schiler schloss sich Camil Zeman der tschechischen Ar-
beiterpartei an und nahm nach Beendigung der Schule ein Philosophie-Studium an
der Universitdt Prag auf. 1905 wurde er verhaftet, weil er sich 6ffentlich fur das
allgemeine, gleiche und geheime Wahlrecht eingesetzt hatte. 1909 schloss er sein
Studium ab und ging nach Wien, um dort Redakteur beim Tschechischen sozal-
demokratischen Blatt zu werden. Ab 1916 arbeitete er in Prag in der Redaktion
des Zentralorgans der Tschechischen sozialdemokratischen Partei. 1920 war er
Mitbegriinder der Kommunistischen Partei, die er einige Jahre spéter wieder
verliefd. Im gleichen Jahr unternahm er als Mitglied einer Delegation eine Reise in
die Sowjetunion und schrieb seine Erlebnisse in einem Buch nieder. Er wurde

215 Vgl. Drefder, Hemut 1947, S. 141. — Auch die hier besprochenen Romane Die salzige Taufe
und Befreiung werden dieser Kategorie zugewiesen. Im Programm der Gilde fand hingegen
keine eindeutige Zuordnung statt. (Vgl. Die Blichergilde 1933 H. 4, S. 74.)

216 Die Bichergilde Gutenberg wurde im Mai 1933 von den National sozialisten besetzt und in der
Deutschen Arbeiterfront gleichgeschaltet. Der vergitterte Spiegel erschien bald darauf auf der
Liste der verbotenen Gildenbiicher. (Vgl. Dragowski 2000, S. 134; vgl. Die Blchergilde
Zirich 1(1933) H. 7, S. 114)

217 Die Buchergilde 8(1932) H. 8, S. 130.

218 Ebd. H. 7, S. 114.

219 Ebd. H. 9, S. 147.
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noch zweimal verhaftet: 1926 wegen antimilitaristischer Propaganda und 1928
wegen Aufreizung zum Sturze der verfassungsmaRigen Regierung.”® Camil
Zeman verstarb 1952 in Prag.?*

Die Illustrationen zu Der vergitterte Spiegel schuf Karl Stratil. Der Illustrator
wurde am 11. Juli 1894 in Olmltz in Ma&hren geboren. Nach der Schule nahm er
in Wien ein Architekturstudium auf, welches durch den Ersten Weltkrieg unter-
brochen wurde, in dessen Verlauf er in russische Kriegsgefangenschaft geriet.
1920 kehrte er nach Europa zurtick und begann bald darauf das Studium an der
Akademie der Graphischen Kinste in Leipzig als Schiler von Alois Kolb. Wah-
rend des Studiums wendete er sich der Buchgestaltung zu und erhielt schon zu
Beginn seiner Schaffenszeit mehrere Auftrage von Verlagen.?? Nach Beendigung
seines Studiums im Jahr 1925 war Karl Stratil als Buchgestalter in Leipzig tétig
und illustrierte zahireiche Werke.?® Wahrend des Zweiten Weltkriegs hielt er sich
vortbergehend in Prag auf. Zu Zeiten der Deutschen Demokratischen Republik
zéhlte er zu den meistbeschéftigten Buchgestaltern der Republik. Karl Stratil
verstarb am 5. Februar 1963 in Leipzig. Den Angaben im Allgemeines Lexikon
der bildenden Kinstler des XX. Jahrhunderts zufolge bevorzugte der Illustrator
insbesondere den Holz- und den Bleischnitt.??* Dariiber hinaus wurde Karl Stratils
illustratives Kénnen offenbar von Herbert Hauschild geschétzt, der ebenfalls fir
die Biichergilde tatig war.”*® Mehrfach erschienen von Herbert Hauschild verfass-
te Artikel, die auf die Arbeiten des Buchklnstlers Bezug nahmen und diese als
beispielhaft hervorhoben.?

Zu Der vergitterte Spiegel, fur dessen Illustration und Einbandgestaltung Karl
Stratil laut Impressum verantwortlich war, gestaltete der Buchgestalter elf Initia-
len und acht ganzseitige Holzstiche zuziglich eines halbseitigen Holzstichs auf
der Haupttitelseite. In kunstlerischer Hinsicht zeichnen sich seine Illustrationen
dadurch aus, dass der Kiuinstler durch unterschiedlich dicke und ungleich gewin-
kelte Schraffuren starke Schwarz-Weil3-Kontraste erzielt und so auch die ver-

220 Vgl. Die Biichergilde 8(1932), S. 146f.

221 Vgl. Kindlers Neues Literatur-Lexikon 1996 [Datenbank im CD-ROM-Netz der Universitéts-
bibliothek Erlangen-Nurnberg. Zugriffsdatum: 10.7.2007]

222 Karl Stratil versah u. a. Gustav Schalks Gotter- und Heldensagen mit Holzstichen und Aqua-
rdlen (1920, Verlag Gerhard Stalling); Rainer Maria Rilkes Weise von Liebe und Tod des
Cornets Christoph Rilke mit Lithografien (1923, Hiersemann Verlag); Arthur Gobineaus Der
Turkmenenkrieg mit Holzstichen (1924, Verlag Erich Matthes). (Vgl. Hornberger 1995, S. 6.)

223 Darunter u. a. Holzstiche zu Viktor Wendd (Hrsg.) Pegasus in Tabakwolken (1934,
Hiersemann Verlag); Federzeichnungen zu Francois Villon Die Lasterhaften Lieder (1952,
Greifenverlag); Holzstiche zu Jonathan Swift Gullivers Reisen (1958, Verlag Philipp Reclam
jun.); Holzstiche zu Heinz Goldberg Kalewala. Finnische Heldensagen (1959, Prisma-Verlag).
(Vgl. Hornberger 1995, S. 8f.)

224V gl. Allgemeines Lexikon der bildenden Kiingtler des XX. Jahrhunderts 1958 Bd. 4, S. 374. —
Daessich bel den von Karl Stratil geschaffenen Illustrationen héufiger um Hol zstiche handelt,
kann davon ausgegangen werden, dass die Begriffe ,Holzschnitt“ und ,Bleischnitt” hier
synonym fir Holz- und Bleistich verwendet werden.

225 Herbert Hauschild illugrierte fur die Buchergilde unter anderem die hier besprochenen Werke
Julie Pandum und Das Brautkleid.

226 Vgl. Hauschild 1950, S. 307-311; vgl. Hauschild 1953, S. 116-125.
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schiedenen Tone der Schwarzweil3skala erzeugt (vgl. Abb. 31, S. 98). Dartiber
hinaus bestechen Karl Stratils Holzstiche durch ihren intensiv expressiven Aus-
druck, der sich in Der vergitterte Spiegel nur selten auch motivisch in Bewegung
entl&dt (vgl. Abb. 32, S. 98). Auf allen Illustrationen ist mindestens ein Mensch zu
sehen, der immer, aber auf verschiedene Weise, in Interaktion mit seiner Umwelt
oder anderen Menschen steht. Alle Illustrationen gehen einen klaren Bezug zum
Inhalt ein. Es handelt sich um interpretierende Darstellungen. Durch die ihnen
innewohnende Anspannung, die sich nur selten im Bild selbst abbaut, intensivie-
ren sie das Texterlebnis und regen gleichzeitig zur Reflexion und zur Stellungnah-
me gegentiber dem Gelesenen an (vgl. Abb. 33, S. 99).

Alle Bilder sind optisch klar begrenzt und nehmen die Grol3e des Satzspiegels
auf, so dass das Thema Gefangnis auch auf der Ebene der Bildflache umgesetzt
wird. Die Illustrationen sind ganzseitig auf einer rechten Seite platziert und
weisen keinen Widerdruck auf. Auch in typografischer Hinsicht wurden sie nah
an der Stelle im Text platziert, auf die sie sich beziehen. Da die Bilder durch ihre
Grof3e nicht im Text platziert werden konnten, greifen sie manchmal dem fort-
laufenden Text vor oder bilden ein Geschehen ab, das sich in inhaltlicher Hinsicht
bereits abgespielt hat. Der Spannungsbogen des Textes wird jedoch bewusst nicht
unterbrochen. Die Initialen, die sich am jeweiligen Kapitelanfang befinden,
weisen eine in Holz gestochene Versalie in Verbindung mit einer Illustration auf,
die sich direkt in dem Anfangsbuchstaben befindet. Dabel wird die Illustration
zum Teil von den Schriftstrichen des Buchstabens begrenzt, in der Mehrzahl der
Falle ragt sie jedoch Uber die Initiale heraus, die selbst Gber den Satzspiegel
hinausreicht. Keiner der illustrierten Anfangsbuchstaben ist gréf3er als 5 mal 5,5
Zentimeter. Sieben Illustrationen zu den Kapitelanfangen weisen ebenso
expressive Ziuge wie die Illustrationen im fortlaufenden Text auf, vier einen rein
schmiickenden Charakter (vgl. Abb. 34, S. 99). Auch den Initialen ist kein Wider-
druck entgegengestellt, da ein Kapitel immer auf einer linken Seite beginnt und
die vorangehende rechte Seite nur die KapitelUberschrift tragt und ansonsten weil3
ist. Der fortlaufende Text, fir den eine Antiquaschrift gewahlt wurde, greift den
Grauwert der lllustrationen auf. Auch die fette Pagina und die dunklen Initialen
bilden ein Gegengewicht zu den optisch schweren Bildern.

Der Einband, der ebenfalls von Karl Stratil gestaltet wurde und den Namen des
Autors und den Titel in silberfarbener Prégung trégt, wirkt streng auf den Betrach-
ter. Die Ernsthaftigkeit und das schwarze Ganzleinen passen jedoch gut zu den
dunklen Buchillustrationen (vgl. Abb. 35, S. 100). Der Haupttitel tragt neben den
Titelangaben einen halbseitigen Holzstich des Kinstlers, auf dem ein Mann zu
sehen ist, der vor einem vergitterten Fenster steht und darin sein Spiegelbild
betrachtet. Die Illustration greift den Titel des Romans eins zu eins auf. Der
offene Raum in der Abbildung oben links wird von der Textanordnung unter-
stitzt, die harte rechte Kante von Illustration und Typografie unterstreicht dage-
gen den Eindruck des Eingesperrt-Seins (vgl. Abb. 36, S. 100). Auf der Rickseite
des Haupttitels befindet sich das |mpressum mit den Angaben zum Illustrator. Das
Buch besitzt einen werbenden Schutzumschlag, der nicht illustriert ist
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(Abb. 37, S. 101).?*" Auf der dreifarbig schwarz, grau und wei3 gehaltenen
Vordersaite findet sich unter den Angaben zu Autor und Titel eine mehrzeilige
Werbung fur den tschechischen Autor und das Buch. Der Titel und der Autor sind
in ein graues Viereck gesetzt, das in der linken oberen Ecke platziert ist und etwa
zwel Drittel der Gesamtseite einnimmt. Es wird mit etwas Abstand auf der rechten
Seite und von unten durch eine umgekehrt I-formige schwarze Flache eingefasst,
die im unteren rechten Drittel weil3 auf schwarzem Grund den werbenden Text
tragt. Sowohl die Riickseite als auch die Innenklappen des Schutzumschlags sind
weil3. Auf der Rickseite findet sich Werbung fir die Buchgemeinschaft, die
Klappentexte verweisen auf die bei der Gilde erschienenen Werke der neuen
skandinavischen und neuen russischen Literatur. Insgesamt kann Der vergitterte
Spiegel als gelungenes illustriertes literarisches Gebrauchsbuch eingestuft werden.

4.2.8 Aleksgj Novikov-Priboj ,, Die salzige Taufe* illustriert von Karl RGssing

Die salzige Taufe erschien im ersten Quartal 1933 bei der Bilchergilde Gutenberg
und wurde sechs Monate spéter auf der Liste der durch die Nationalsozialisten
verbotenen Gildenbiicher gefiihrt.?® Der Roman ist in graues Ganzleinen gebun-
den, trégt einen farbigen Kopfschnitt und weist ein Format von 17 mal 24 Zenti-
metern auf. Das Werk wurde als Auswahlbuch in der Normalreihe zum Preis von
vier Franken herausgegeben.?® Helmut DreRler ordnet es der Kategorie , Zeitge-
schehen und soziale Literatur* zu.”*® Die Biichergilde wies es in ihrem Programm
unter ,Neuere russische Literatur* aus.”** Der Roman handelt von einem Kleriker,
dessen Welthild ins Wanken gerét, als er, auf ein Schiff verschleppt, mit der rauen
Wirklichkeit auf See konfrontiert wird:

»,Das Buch erzadhlt die Bekehrung eines katholischen Priesters, der, ohne es zu
wollen, auf ein Schiff gerét und dort zum erstenmal in seinem Leben das Dasein in
seiner Wirklichkeit begreifen lernt. Derbe Féuste greifen bei dem Prozef seiner in-
neren Wandlung mit zu, und da man zum SchluR3 das Schiff, das Konterbande fahrt,
torpediert, wird die Metamorphose mit beispielloser Griindlichkeit zu Ende gefiihrt,
bis sich aus der salzigen Taufe ein véllig neuer Mensch erhebt.“ %

Der russische Autor Aleksej Nowikow-Priboj wurde am 4. Méarz 1877 in Mat-
veevskoe geboren.?® Schon frith begeisterten den Sohn eines Bauern die Ge-

227 Vgdl. Bunke / Stern 1982, S. 25. — Seit Anfang 1932 wurden die Gildenbiicher mit einem
Schutzumschlag ausgestattet.

228 Vgl. Die Bichergilde 9(1933) H. 1, S. 2; vgl. Die Blchergilde Zirich 1(1933) H. 7, S. [128].
— Der vergitterte Spiegel wurde ebenfalls verboten.

229 Vgl. ebd. H. 4, S. 72.

230 Vgl. Drefder, Hemut 1947, S. 140. — Auch die hier besprochenen Gildenwerke Befreiung und
Der vergitterte Spiegel werden dieser Kategorie zugeordnet.

231 Vgl. Die Biichergilde 9(1933) H. 4, S. 72.

232 Die Bichergilde 9(1933) H. 1, S. 2.

233 Vgl. Kindlers Neues Literaturlexikon 1996 [Datenbank im CD-ROM-Netz der Universitéts-
bibliothek Erlangen-Nurnberg. Zugriffsdatum: 10.7.2007.]
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schichten durchreisender Matrosen und entgegen dem Wunsch der Mutter, die
wollte, dass er MAnch wird, entschloss er sich nach Beendigung der kirchlichen
Schule, zur See zu fahren. 1899 wurde er zur Armee eingezogen und in Kronstadt
an der Ostsee stationiert, wo er seine ersten Zeitungsartikel veréffentlichte. 1903
wurde er unter dem Verdacht, revolutiondre Propaganda verbreitet zu haben, ver-
haftet. Bei Ausbruch des Russisch-Japanischen Krieges wurde Alekse] Nowikow-
Priboj zwangsweise auf ein Schlachtschiff versetzt, das als Teil der russischen
Ostsee-Flotte in den fernen Osten verlegt wurde. An der Seeschlacht von Tsu-
shima nahm er als Matrose teil und geriet in japanische Gefangenschaft. In der
Haft begann er mit der Arbeit an einem Buch Uber die Kriegserlebnisse. 1906
nach Russland zurtickgekehrt, vertffentlichte er seine ersten Abhandlungen unter
dem Pseudonym , A. Saterty”, legte die Misssténde in der russischen Marine offen
und geriet in Konflikt mit der zaristischen Obrigkeit. 1907 floh er nach London
und kehrte 1913 in sein Heimatland zuriick. Nach dem Ersten Weltkrieg begann
er mit der endgultigen Fassung seines Hauptwerks Tsushima, das in zwei Banden
erschien und wegen des Kriegsausgangs schwere Vorwirfe gegen die zaristische
Obrigkeit erhob. Das Buch wurde 1941 mit dem Stalin-Preis ausgezeichnet.
Aleksej Nowikow-Priboj verstarb am 29. April 1944 in Moskau und hatte bis
dahin mehrere Werke veroffentlicht, darunter Tsushima, Die salzige Taufe, Bel
der roten Flotte, Aufopferung und In der Otrada-Bucht.?®*

Die salzge Taufe wurde von Karl Rossing illustriert, den die Buchgemein-
schaft ihren Mitgliedern in der Zeitschrift Die Buchergilde ausfuhrlich vorgestellt
hatte, als im Mé&rz 1932 sein Buch Mein Vorurtell gegen diese Zeit bei der Gilde
erschien.”® Bei der Verdffentlichung handelt es sich um die Zusammenstellung
von 100 Holzschnitten des Kiinstlers, die einen sozialkritischen Charakter auf-
weisen.?®® Den einleitenden Worten in Die Biichergilde ,[...] stellen wir unseren
Mitgliedern und Freunden einen Kinstler vor, von dem in der kommenden Zeit
noch manches zu zeigen und manches zu sprechen sein wird“®’ folgten
biografische Angaben zum Illustrator der Holzstichfolge. Karl Réssing wurde am
25. September 1897 in Gmunden in Oberdsterreich geboren und nahm 1913 das
Studium an der Kunstgewerbeschule Miinchen bei Fritz Helmut Ehmcke auf.?*®
Laut Die Buchergilde begann er 1916 in Holz zu schneiden und entwickelte eine
Vorliebe fiir den Holzschnitt.?*® Als Mein Vorurteil gegen diese Zeit und Die
salzige Taufe bei der Bichergilde Gutenberg erschienen, war er als Professor fur

234 Vgl. Wikipedia. Artikel Uber Aleksg Novikov-Priboj. URL: http://de.wikipedia.org/wiki/
Alexel_Silytsch Nowikow-Priboi [Zugriffsdatum: 25.5.2007] — Die Angaben lassen sich nur
schwer verifizieren, da es keine deutschsprachigen Informationen Uber den Autoren gibt.

235 Laut Roswitha Mair kommt der Kontakt zwischen der Gilde und Karl Réssing Uber Erich
Knauf zustande, den der Kiinstler im Herbst 1931 kennen lernte. (Vgl. Mair 1994, S. 282f.)

236 Vgl. Die Biichergilde 8(1932) H. 3, S. 35.

237 Ebd. H. 2, S. 19.

238 Vgl. Mair 1994, S. 509.

239 Vgl. Die Biichergilde 8(1932) H. 2, S. 19. — Da sich Karl Réssings Werk as Kinstler stark
durch Holzstiche auszeichnete, kann angenommen werden, dass hier der Begriff , Holzschnitt*
synonym zu Hol zstich verwendet wird.
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lllustration und Holzschnitt an der Kunstgewerbeschule Essen tétig.?*° Erich
Knauf, Lektor der Buchgemeinschaft und Schriftleiter von Die Bichergilde,
brachte dem Illustrator offenbar grof3e Wertschétzung entgegen und teilte mit ihm
die gleiche Gesinnung:

»[---] S0 9nd [Karl Rossings] Holzschnitte seit 1928 geeignet, ihn neben den grofi3ten
Holzschnittkiingtler unserer Zeit, Frans Masered, als zumindest ebenbirtig zu
stellen. [...] so kam es, dal3 Karl Réssing — wie Masered, Grosz, Dix und andere —
schon durch die Kraft des Kiinstlerischen in ihm einer Weltanschauung Ausdruck
geben mufdte, die das Bestehende als zu hadich und zu verlogen ablehnt und auch
vor der Konsequenz dieser Weltanschauung nicht haltmacht, dal3 die heutige Gesdll-
schaftsordnung wert ist, revolutioniert zu werden.“*

Nach Informationen des Allgemeines Lexikon der bildenden Kinstler des XX.
Jahrhunderts war Karl Rossing von 1934 bis 1945 als Professor an der Hoch-
schule fur Kunsterziehung in Berlin tatig, 1947 als Professor an der Staatlichen
Akademie der Bildenden Kinste in Stuttgart und von 1953 bis 1955 Rektor der-
selben. Der Kinstler, der zahlreiche Werke illustrierte und mehrere Preise erhielt,
verstarb am 19. August 1987 in Wels.*** Neben der Holzstichfolge Mein Vorurteil
gegen diese Zeit und den Literaturillustrationen zu Die salzige Taufe erschienenin
der Zeitschrift Die Buchergilde im Jahr 1932 verstarkt Holzstiche des Kunstlers
und sein Holzstichzyklus Literatur-Alphabet wurde in mehreren Tellen im
Mitgliederorgan abgedruckt.?*?

Zu Die salzige Taufe von Alekse] Nowikow-Priboj schuf der Kinstler insge-
samt 56 Holzstiche zuzuglich eines Holzstichs auf der Titelseite. Im Vergleich zu
den anderen hier besprochenen Gildenwerken ist das eine hohe Anzahl an Illustra-
tionen.?** Dariiber hinaus sind die Holzstiche im Gegensatz zu den Darstellungen
in den anderen Buchbeispielen besonders klein gehalten: 34 Illustrationen nehmen
in etwa die Grol3e einer Viertelseite ein und 22 Stiche sind sogar kleiner als eine
Viertelseite.?*® Zwar ist es tblich, fir den Holzstich kleinere Platten zu gebrau-

240 Den Angaben im Allgemeines Lexikon der bildenden Kingler des XX. Jahrhunderts zufolge
ist Karl Rossing ab 1922 Lehrer an der Kunstgewerbeschule und von 1926 an Professor an der
Folkwangschule Essen. (Vgl. Allgemeines Lexikon der bildenden Kiingler des XX. Jahrhun-
derts 1958 Bd. 4, S. 90.)

241 Die Biichergilde 8(1932) H. 2, S. 19. — Da der Artikel keinen Verfasser ausweist, ist es wahr-
scheinlich, dass er vom Schriftleiter, in diesem Fall von Erich Knauf, verfasst wurde.

242 Vgl. Allgemeines Lexikon der bildenden Kinstler des XX. Jahrhunderts 1958 Bd. 4, S. 90.
Preise u. a: Silberne Staatsmedaille Salzburg (1919), Preis der internat. schwarz-weil3.
Biennalein Lugano (1952); zwei Preise der Dankesspende des Deutschen Volkes (1952), Preis
des Kunsthauses Zirich (1953); as lllustrator u. a. fir die Verlage Kurt Wolff, Eugen Die-
derichs, Gustav Kiepenheuer, Insd-Verlag, Avalun-Verlag, O.C. Recht, Bichergilde Guten-
berg, Aldus-Verlag, Bauersche Giel3erei tétig; Holzstichfolgen: Mein Vorurtell gegen diese
Zeit, Der Fleil3, Deutsche Passion, Stimmung ist allesin dieser schrillen Welt.

243 Vdl. u. a. Die Bichergilde 8(1932) H. 5, S. 86-88; 8(1932) H. 6, S. 100; 8(1932) H. 8, S. 131;
8(1932) H. 10, S. 174f; 8(1932) H. 12, S. 197-199.

244 Eine vergleichbar hohe Zahl an Illustrationen weisen von den hier analysierten Biichern nur
Abenteuer im Eismeer und Ivalu auf.

245 Nur einzelne lllugtrationen, die Paul Urban zu Ivalu schafft, sind noch kleiner.
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chen, doch sind die hier verwendeten Stiche zum Teil nicht groRer als 3 mal 3,5
Zentimeter. In kinstlerischer Hinsicht zeichnen sich Karl Rossings Illustrationen
zu Die salzige Taufe insbesondere durch ihre feinen Stege und Schraffuren aus,
die im Gegensatz zur Materialhérte und zum schwierigen Stechvorgang stehen. In
Anlehnung an die Kunstrichtung ,Neue Sachlichkeit® geben sie einfach und
neutral das wieder, was im Text gesagt wird.

»Die Holzschnitte von Rdssing sind in des Wortes bester Bedeutung populdre Kunst.
Jeder versteht sie, jeder findet sich sofort in sie hinein. Sie geben inhaltlich und for-
mell keine Rétsel auf.“**

Dass der Kinstler sich in seinen Darstellungen teilweise nur auf ein Wort oder
einen Satzteil bezieht, ist besonders auffallig. So folgt beispielsweise auf die Be-
schreibung eines Smaragdrings das kleine Bild eines Rings mit grof3em Stein, auf
die Nennung des Begriffs ,,Hai* eine Darstellung desselben und auf den Hinweis
auf den Berliner Dom eine Illustration, die selbigen im Format von 3 mal 3,5
Zentimetern abbildet (vgl. Abb. 38 u. 39, S. 102).%*’ Die Unmittelbarkeit und der
direkte Bezug zum Text ist allen Illustrationen von Karl Rossing zu Die salzige
Taufe immanent, auch denen, die sich ganze Textpassagen zur grafischen Darstel-
lung herausgreifen. Insbesondere bei der Darstellung von Menschen hélt sich der
Kunstler eng an die Textvorlage und erméglicht dem Leser so einen direkten Ab-
gleich zwischen beschriebener und abgebildeter Figur (vgl. Abb. 40, S. 103).
Einige Illustrationen weisen surrealistische Elemente auf, sind dadurch aber nur
ungleich schwerer zu erfassen, weil auch hier der Bezug zum Inhalt gewahrt
bleibt. Der Illustrator vermischt bel dieser Form der Illustration zwei im Text
bestehende Ebenen. So gehen beispielsweise in dem Bild, das den Untergang des
Schiffs visualisiert, auf dem sich der katholische Priester befindet, nicht nur die
Seeleute Uber Bord, sondern auch das, woran der Priester bis dahin geglaubt hat.
Motivisch fasst der Kiinstler den Niedergang des Glaubens in einer untergehenden
Madonna und anderen mit dem katholischen Glauben verbundenen Reliquien, die
ebenfallsim Meer versinken (vgl. Abb. 41, S. 103).

Aufgrund ihres kleinen Formats und ihrer Direktheit sind alle lllustrationen im
fortlaufenden Text platziert, wobei die besonders kleinen lllustrationen den
Lesevorgang durch ihre GrofRe und ihre Klarheit kaum beeintrachtigen. Es handelt
sich um interpretierende Darstellungen, da der Kinstler mit seinen punktuellen
Illustrationen ausgewahlten Worten verstarkte Bedeutung zuweist und aktivie-
renden Einfluss auf den Prozess des Textverstehens nimmt. VVon der Intention des
Autors entfernt er sich dabei jedoch nicht. Die Bilder, die surrealistische Momente
enthalten, entsprechen nicht der Beschreibung durch den Text und regen daher
besonders zur neuerlichen Reflexion Uber das Gelesene und Gesehene an. Karl
Rossing gestaltete zu Die salzige Taufe eine Vielzahl unterschiedlicher Formate,

246 Die Buchergilde 8(1932) H. 2, S. 45. — Diese Aussage von Erich Knauf bezieht sich auf das
Werk Mein Vorurteil gegen diese Zeit.
247 Vgl. Novikov-Priboj 1933, S. 110, 148f.
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so dass das Buch in typografischer Hinsicht ausgenommen abwechslungsreich auf
den Betrachter wirkt. Samtliche Illustrationen sind satzspiegelintegriert, weisen
aber nur in wenigen Féllen auch die Breite des Satzspiegels auf. Als inkonsequent
erweist sich die Platzierung der Illustrationen zum Text. So werden die Kleinst-
holzstiche ohne Aussparung vom fortlaufenden Text umflossen, wéahrend die
groflkeren Stiche zusétzlich von einem weil3en Rahmen umgeben sind oder die
Kolumne je nach Hohe um mehrere Zeilen unterbrechen. Eine Besonderheit ist,
dass teilweise mehrere gleiche Holzstiche neben- oder Ubereinander abgedruckt
und als Mittel zur Steigerung eingesetzt wurden. So findet sich bei der Beschrei-
bung eines Trinkgelages nicht nur ein Holzstich, der eine Flasche und mehrere
unterschiedliche Glaser zeigt, sondern derselbe Stich wird viermal nebeneinander
abgedruckt und verdeutlicht so die Wiederholung oder auch die Maldlosigkeit des
Alkoholkonsums (vgl. Abb. 42, S. 104)>*® An einer anderen Stelle im fortlau-
fenden Text bilden zwei Holzstiche eine Einheit, die sich motivisch zunéchst nicht
aufeinander zu beziehen scheinen. Der Text schafft die Verbindung und stellt die
Bilder als mogliche Alternativen heraus. Die schone Kajite oder das enge Gelass
(vgl. Abb. 43, S. 104).2*°

Die fette Antiquaschrift, die fur den Textsatz gewahlt wurde, wirkt durch die
dicken Schriftstriche besonders schwer auf den Betrachter, harmoniert optisch
aber mit den Illustrationen. In Die salzige Taufe stehen Text und Illustration in
inhaltlicher und typografischer Hinsicht fast gleichwertig nebeneinander. Auffal-
lig ist die grof3e Kapitelnummerierung, die jeweils rechtsbiindig gesetzt ist. Im
Hinblick auf das typografische Zusammenspiel von Schriftsatz, Auszeichnungs-
schrift und Illustration geht diese Gestaltung jedoch auf, weil die Kapitelnum-
merierungen in ihrer Schwere den Textsatz und die Bilder nicht Gberwiegen.

Das Buch tragt auf dem vorderen Einbanddeckel den Titel in schwarzer
Prégung (vgl. Abb. 44, S. 105). Auf der Haupttitelseite findet sich neben den
Titelangaben eine weitere lllustration Karl Rdssings, die einen Priester zeigt, der
bis zur Hufte im Wasser steht. Neben ihm liegt eine dunkle Brille, die er offenbar
gerade abgenommen oder verloren hat und die ihn sinngemad beim Sehen
behindert hat. Im Hintergrund ist ein grofRes Schiff zu erkennen (vgl. Abb. 45, S.
105). Unter dem Holzstich steht der Hinweis auf den Illustrator, was fur die
Bichergilde eher ungewdhnlich war und darauf hinweist, dass Karl Rossing bei
Erscheinen des Buches eine besondere Rolle zukam. Sein Name war den Gilden-
mitgliedern durch Mein Vorurteil gegen diese Zeit bereits gelaufig und konnte
gezielt zur Werbung fur das Buch eingesetzt werden. Die salzige Taufe besitzt
darUber hinaus einen illustrierten Schutzumschlag (vgl. Abb. 46, S. 106). Auf dem
Umschlag, der eine blaue Schrift auf weillem Grund aufweist, sind auf der Vor-
derseite zwei Holzschnitte Karl Rossings abgebildet, die sich auch im Buch-
inneren finden. Die Holzschnitte, die ebenso wie der Text eine blaue Farbe haben,
sind linksbtindig platziert und stehen im Wechsel Ubereinander, so dass der eine
Holzschnitt viermal, der andere dreimal abgebildet ist. Zusammen bilden sie eine

248 VVgl. Novikov-Priboj 1933, S. 10.
249 Vgl. ebd., S. 123.
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Séule, die die Seite linksseitig begrenzt. Auf dem unteren rechten Tell der Vorder-
seite befindet sich ein werbender Text, der sich auf den Inhalt von Die salzige
Taufe bezieht, die Klappentexte werben fir den Illustrator Karl Réssing und fur
sein Holzstichwerk Mein Vorurteil gegen diese Zeit. Auf der Rickseite des
Schutzumschlags wird der Leser auf mdgliche Préamien fur die Werbung neuer
Mitglieder aufmerksam gemacht. Insgesamt erweist sich Die salzige Taufe als
stimmige Umsetzung eines illustrierten literarischen Gebrauchsbuchs.
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4.3 Die buchkommunikativen Leistungen der Illustrationen im
ilustrierten literarischen Gebrauchsbuch bel der Blichergilde
Gutenberg

Auf die Analyse der Buchbeispiele folgt nun die Zusammenfassung der buchkom-
munikativen Leistungen der llustrationen im illustrierten literarischen Gebrauchs-
buch bei der Biichergilde Gutenberg.

Die Illustrationen im illustrierten literarischen Gebrauchsbuch bei der Buicher-
gilde Gutenberg nehmen die Leistungen wahr, die in der Theorie genannt werden.
Sie gehen eine Verbindung zum Inhalt ein, die dem Text untergeordnet, gleich-
berechtigt neben dem Text oder losgelost vom Text sein kann. Im besten Fall
interpretieren sie den Text und bieten dem Leser die Moglichkeit zur Reflexion
an. Sie kdnnen als Ruhepunkt fir das Auge dienen und die Aufmerksamkeit
aufrechterhalten oder erhthen. Dartiber hinaus gehen die Illustrationen auch typo-
grafisch eine Beziehung zum Text ein, die wesentlich durch die Platzierung der
[lustration zum typografischen Text, durch die Schriftart und den Schriftsatz und
durch den Grauwert der Seite beeinflusst wird. Dabei ist die Illustration so weit
wie moglich in den Lesevorgang integriert und geht mit dem Buchganzen eine
typografische Einheit ein.

Durch den kurzen Rickblick auf den Grindungshintergrund der Buchgemein-
schaft in Punkt 4.1 lassen sich die in dieser Arbeit untersuchten Buchbeispiele als
sozialistische Unterhaltungsliteratur einstufen. Die Bucher dienten in erster Linie
dazu, den Arbeiter zu unterhalten und ihn gleichzeitig zu bilden und im Sinne der
sozialistischen Arbeiterbewegung aufzuklaren. Das Werk Deutschland gibt einen
Uberblick tber die Bundesrepublik im Jahr 1926, gewahrt Einblicke in das
Arbeiterleben an anderen Orten und vermittelt dem Leser daneben Zahlen, Daten
und Fakten. Der Roman Befreiung erzdhit beispielhaft die Geschichte eines
jungen Mannes, der in die Unterschicht geboren wird und sich allen Widerstéanden
zum Trotz emporarbeitet. Julie Pandum setzt sich fur die Rechte der Frau in der
Gesellschaft und fur mehr Menschenrechte ein und in Abenteuer im Eismeer
erhélt der Leser einen Einblick in die skandinavische Lebenswelt, die durch raue
Arbeitsbedingungen gepragt ist. In Das Brautkleid muss ein Mann seinem Kultob-
jekt abschworen, damit er wieder am Leben teilnehmen kann. Durch Ivalu erhélt
der Leser Informationen Uber das Volk der Inuit, dessen Leben, Sitten und
Gebrauche. Der vergitterte Spiegel berichtet von einem Mann, der bereit ist, fir
seine Ideale ins Gefangnis zu gehen und Die salzige Taufe erzéhlt die Geschichte
eines Priesters, der das wirkliche Leben erst kennen lernt, als er seinen Glauben
ablegt.

Die enge Verbindung der Buchgemeinschaft mit der sozialistischen Arbeiterbe-
wegung in Deutschland lasst Rickschlisse auf spezifische buchkommunikative
Leistungen zu, die Uber die Leistungen hinausgehen, die in Kapitel 3 auf Basis der
Theorie erarbeitet wurden. Die Gilde wurde gegrindet, um der Verbreitung von
Schundliteratur in der Arbeiterklasse entgegenzuwirken. Die so genannte Schund-
literatur zeichnete sich nicht nur durch einen niedrigen literarischen Anspruch,
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sondern oft auch durch eine verminderte Qualitdt der Ausstattung aus. Mit der
werkgerechten Gestaltung ihrer Bicher sagte die Buchergilde Gutenberg der
Trivialliteratur auf zwei Ebenen den Kampf an: Sie stellten dem Kitsch in literari-
scher und technischer Hinsicht Buchkultur entgegen. Die Illustration der Gilden-
bicher folgte daher nicht nur &sthetischen Gesichtspunkten, sondern kam gleich-
zeitig der Forderung der proletarischen Bewegung nach einer eigenen Arbeiter-
kultur und der Vermittlung von Kultur an den Arbeiter nach.

Die gehobene Ausstattung war geeignet, das Buch als Kulturgut und bleiben-
den Wert in die Arbeiterschaft zu tragen: Der Ganzleineneinband, der farbige
Kopfschnitt, die Typografie und die lllustration machten das Gildenwerk zu
einem gleichermal3en schénen wie haltbaren Buch, das aufbewahrt werden sollte
und weitergegeben werden konnte. Dabel spielte der Aspekt der Bildung eine
zentrale Rolle. Die Illustrationen ermdglichten einen einfacheren Zugang zum
Medium Buch und erleichterten den Einstieg in den Text. Als Erinnerungsstiitze
konnten sie zur nachhaltigen Vermittlung von Wissen dienen. Die Erleichterung
des Zugangs stellte einen wichtigen Punkt dar, weil es sich bei den Mitgliedern
der Bichergilde Gutenberg in erster Linie um Arbeiter handelte, die durch eine
hohe Arbeitsbelastung wenig Zeit zum Lesen hatten und zum Telil in der Aus
Ubung der Kulturtechnik ungelibt waren. Die Illustrationen konnten nicht nur als
Ruhepunkt fur das Auge und zur Aufrechterhaltung der Aufmerksamkeit dienen,
sondern bei anspruchsvollen Texten und fremden Themen auch die Distanz zwi-
schen Autor und Leser verringern. Die Illustrationen besal3en einen Unterhal-
tungswert und konnten Einfluss auf die Aufgeschlossenheit gegeniiber dem Text
nehmen. Des Weiteren regten die Illustrationen je nach Abhéngigkeit vom Inhalt
zur Bewertung von Gelesenem und Gesehenem an. Der Leser konnte sich eine
Meinung Uber die Illustrationen bilden, sie als gut oder schlecht befinden, als mit
seiner Vorgelung tUbereinstimmend, als dem Text entsprechend oder nicht. Die-
ser Prozess konnte sich auch auf den Inhalt Gbertragen und zur Hinterfragung und
Positionierung gegeniiber diesem anregen. Der Ubergang von der passiven Auf-
nahme zur aktiven Reflexion war ganz im Sinne der sozialistisch-politischen Ziele
der Buchgemeinschaft.
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5 Resimee

Gegenstand dieser Arbeit war zunéachst die Klarung der begrifflichen Grundlagen.
Da sich Bezeichnungen wie ,Gebrauchsbuch® oder ,illustriertes literarisches
Gebrauchsbuch® in der buchwissenschaftlichen Forschung bislang nicht durch-
gesetzt haben, war eine Begriffsbestimmung notwendig. Auch die Bezeichnung
»Buchillustration* bezieht sich auf verschiedene Arten der Illustration und auf
verschiedene Buchgattungen, so dass eine klare Definition des Teilbereichs
»Literaturillustration erforderlich war. In Verbindung mit den an die Begriffe
gebundenen Kriterien und Leistungen wurde so der theoretische Rahmen fir die
Arbeit geschaffen. Im zweiten Teil der Arbeit wurden die mdglichen Verbin-
dungen von lllustration und Inhalt und lllustration und typografischem Text im
illustrierten literarischen Gebrauchsbuch erlautert und im Hinblick auf eine theo-
retisch angemessene Umsetzung eingeordnet. Dabei wurden die Aspekte der
Buchnutzung und der Lesbarkeit als Leitmotive angesehen. Die ermittelten
Kennzeichen stellten die Basis fir den dritten Teil der Arbeit dar, in dem ausge-
wéhlte Buchbeispiele der Bichergilde Gutenberg untersucht und bewertet wur-
den. Die kommunikativen Leistungen der Buchillustration wurden dabei zunéchst
im Hinblick auf die Theorie analysiert und anschlief3end in Bezug zum Grin-
dungshintergrund der Buchgemeinschaft gesetzt, um mdgliche Zusatzleistungen
der lllustrationen bel der Bichergilde Gutenberg zu ermitteln.

Die Untersuchung ergab, dass die lllustrationen im illustrierten literarischen
Gebrauchsbuch bei der Blichergilde Gutenberg geeignet waren, spezifische buch-
kommunikative Leistungen zu erbringen, die in einem engen Zusammenhang mit
der arbeiternahen Orientierung der Buchgemeinschaft stehen. Die Bulchergilde
Gutenberg pflegte das illustrierte literarische Gebrauchsbuch als eigenstandige
Buchgattung, um einen Niedergang der Buchkultur zu verhindern, um den eige-
nen Berufsstand zu stérken, um dem Arbeiterleser einen leichteren Zugang zum
Buch zu ermdglichen und um ihm nachhaltig Wissen zu vermitteln. Die These,
die zu Beginn der Arbeit aufgestellt wurde, kann bestétigt werden. Die Methode,
die angewandt wurde, um die Zielsetzungen fir diese Arbeit zu erfillen, hat sich
als geeignet herausgestellt. Zu beachten ist, dass die Arbeit auf ausgewdahlte
Bicher zurlickgegriffen hat und daher exemplarischen Charakter besitzt.

Uber diese Ergebnisse hinaus nimmt das illustrierte literarische Gebrauchsbuch
aus buchwissenschaftlicher Sicht eine interessante Sonderstellung als Medium
ein. Es steht zwischen dem alltéglichen nicht illustrierten literarischen Gebrauchs-
buch, das sich genau wie das illustrierte literarische Gebrauchsbuch in einer
normalen Auflage zu einem normalen Preis an den Normalleser wendet, und dem
bibliophilen Buch, das in einer kleinen Auflage mit besonderen Merkmalen der
Ausstattung zu einem hohen Buchpreis erscheint und sich an einen speziellen
Kundenkreis wendet. Es wird in Abhandlungen zur Buchkunst und zur Buch-
illustration haufig vernachlassigt, weil es dem Gebrauch dient und das Buch- und
nicht das Kunsterlebnis in den Vordergrund stellt. Das illustrierte literarische
Gebrauchsbuch als Verbindung zwischen Autor, Illustrator, Typograf und Leser,
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als Mischung zwischen literarischem Gebrauchsbuch und Buchkunst erfordert
eine gesonderte Betrachtung. Mit der Illustration von in sich geschlossenen litera-
rischen Texten gehen spezifische Herausforderungen einher.

Zurzeit geben nur noch wenige Verlage illustrierte literarische Gebrauchs-
blcher heraus. Insbesondere die Biichergilde Gutenberg in Frankfurt am Main hat
sich dieser Buchgattung verschrieben. Mit ihren Werken kann sie heute jedoch
nicht den Normalleser erreichen, da dieser Illustrationen im literarischen Ge-
brauchsbuch nicht mehr gewohnt ist. Die Buchillustration wurde nicht zuletzt
aufgrund der nicht unerheblichen Kosten weitgehend in den Bereich des biblio-
philen Buches verdrangt. Da am illustrierten literarischen Gebrauchsbuch ver-
schiedene Buchgestalter beteiligt sind, die alle bezahlt werden missen, verzichten
die meisten Verlage auf die Illustration ihrer Werke. Die Blchergilde Gutenberg
hat sich eine Nische des Buchmarkts erschlossen und spricht gezielt Buchkunst-
interessierte an. Um Kosten zu sparen, greift sie dabel hdufig auf gemeinfreie
Werke zurtick und lésst diese von zeitgendssischen Kunstlern illustrieren. Die
Buchgemeinschaft profitiert von der Mitgliederbindung, die es ihr erméglicht im
Sinne der Bichergilde Gutenberg Leipzig / Berlin Buchkulturpflege zu betreiben
und gleichzeitig einen festen Kundenstamm zu erreichen. Ein Vergleich zwischen
dem illustrierten literarischen Gebrauchsbuch der Blchergilde Gutenberg aus den
Jahren 1924 bis 1933 mit dem aktuellen illustrierten literarischen Gebrauchsbuch
der Bichergilde Gutenberg Frankfurt am Main wére sicherlich ein interessanter
Untersuchungsgegenstand.
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Abbildung 5: Illustration aus ,, Befreiung*
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Abbildung 7: Textsatz in ,Befreiung”

Abbildung 8: Textsatz in ,,Befreiung”
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Abbildung 9: Vorderer Einbanddeckel ,, Befreiung*

Abbildung 10: Haupttitelseite ,Befreiung”
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Abbildung 11: Illustration aus ,, Julie Pandum®
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Abbildung 13: Vorderer Einbanddeckel ,, Julie Pandum®

Abbildung 14: Haupttitelseite ,, Julie Pandum*
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Abbildung 15: Illustration aus ,, Abenteuer im Eismeer*

inen Pek } bel Jalen Gfllich auf Spitet
:::;:n Na jo, der Fang war leidlich gewefen. Madfen hielt
fich auch gut. Aber irgendein Verdienft als Jager, e?w:.a. dlas
einem alten Graubren wie Larfen imponiert hiitte, ein foldhes
Verdienll hatte f fich nicht erworben. Fallea konnte ex leidlich
gut aulllellen. Geaan genommen {dheute €5 &5 anch nicht, fich
auf cigene Fault in die finflere Polarnadt hinanszubegehen,
Ein paar Fildhfe hatte er ebenfalls gelchollen. Aber das war
alles. Ein anderer alsLarfen hitte ihn wenigfens alsKameraden
in der Einfamkeit anerkannt. Dodh fiir Larfen, den Einfiedler,
war o was nur Schnickchnack. Er madhte feine Giinge, afl und
Tehilief. Sonft nidhts. Es gab Zeiten, da er kaum merkte, daf er
einen Kameraden in der Hijtie hatie.
Madlen war von gane anderer Gemiltsart. Er b
[nterellen. Oft litt er unb iblich unter der
des Kameraden. Er fihlte, daft diele griesgrimige Art einem
gewdhnlichen Menfchen ans Leben gehen konnte. In der erften
Zeit fprach er von allem miglichen. Belonders die Heimat
Fihrte er miit grofier Begeifterung im Munde, Jetzt tun fie wohl
dies und jenes, fagte er. Aber Larfen brummite nur. Es war ver-
eweilelt einfirmig. Doch dann gab es ja den Fang. Und all die
h!:unlgndc Sehnfudit nach dem Friihling und der Heimar. Der
Fribling! Der Gedanke allein, dab der Frilhling eines Tages
koemen mufte, war faft wie cin unnatirliches Glick, Und
dann, .. Nein, s (chwindelte ihm beinahe, als er daran dadhie,
dalttchnTa‘gu auf jeden Fall heimkommen wilede .,
Madfen hxu: ein gutes Mittel gefunden, fich in der driickenden
Einisakery(e d:fl\’tmwtir:lgrm retten, Sobald er von feinen

dweg, I [t ht batte, nahm er den
::‘ﬂfmu::ill:ﬂmrﬁ fie — anElfe. Ee fchrieh \'on:'lhm mig-
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an.SclcBlich wat o4, als b ex i bei fis hstte Ex fa) s und
m‘m dea Bleiftift, Es gab foldie Whrme und Wohlig-

L &N;::hm febreiben und dan Wort Geliebte hinzu-
m“‘“ﬁ- el vom Kameraden und dem Fang und den

eine Menge

Abbildung 16: Illustration aus ,, Abenteuer im Eismeer*
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Haute hinterlallen bat. Ec grobelt dariber nach, ob er heute
nacht zim fidlichen Schufifiand gehen foll. Den Bleiknall des
Selbitfcuilies wiirde man bis in die Hitte hiren kinnen. Das
mit o einem SelbMichub iRt ausgezcichnet Da fpart man fich
dus Auf-der-Laver-Liegen. Der Blir macht das Ganze allein. Eine
gute Erfindung das. .. Aber, denkt er, geht der Bir suriick zum
Kap, kommt er an die Robbenfalle mit dem Strydinio, Da
kriegt er eine feine Nafe voll. Larfen ftoBt ein donnerndes
Gelichter aus, fo dall Madfen sufammenfchricet. Jetat ift
Larfen wohl in feiner bellen Laune, denkt et und wagt einen
Einwurd,
sMorgen faluen fie ju io die Lofoten zum Dorfchfifchens, fagte l
er,um von desen dabeim s fprechen. Aber Larfen hat {eine
eigenen Gedanken
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Abbildung 17: lllustration aus ,, Abenteuer im Eismeer”

|

Bald hatien wit auch das Boot aus dem Bereich der Wellen anf
die Sandbank gebracht. Wir waren alle bis zum duleriten er-
fechplt, Und doch fah Geh jeder die Umgebung an. Wohin waren
wir gekommen, und weldie Ausfichten hatten wir, von hier
Fortzmkommen ? Es daverte nicht lange, bis wir einen Uberblick
unferer Lage hatten. Sie kam uns o traurg und trofllos vor
wie nur miglich, Der Verfuch, auf demfelben Weg muriickan-
kehten, war bei diefem Seegang undenkbar. Die fenkrechien
Felsklippen suf Kap Koflin hinaufeoklettern und das Schiff anf
dem Landwege zu erreichen war ebenfo unmbglich, und weiter
drinnen im Land war der Weg durch hodenlofe Siimpfe und
kleine Seen gefpertt,
sletzt heilie's llu'll. aul den Weg zu diefem verdammten Depot.
Wlhen nur die Knochen dicfes Burlchen hier im Sand e
blieben, dann wiren wir jetst nicht in diefem Elendle murrte
Jenfen.
Niduts hitten wir licher gewollt, als daB die frommen Wiinfc
des Harpuniers Wirklichkeit gewefen wiren, Das :inn‘gv\’::
llllm_ das wir unmlem‘hnun war, Bewegung ru madien.
Aber die Kleider waren wielnab, und das Walfer fchla; i
den Schikien, ¥y V e in
Bing ganz gut, folange wir auf dem Sandriff

#eben konnten, Dodh als wit den Hahenzog mit fei effer-
{thatien Felshitcken s erklimmen begann, m:mm S

2 Dann und wann warde cin Knulu' Al
Toul agte Keinec etwas. Dey 11 in Kraftwort laut. Aber
andem folgten fhan in “:'1""“" Eing voran. Und wir
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250, hat er das gelagh diefer Tropf. Das ift der Dank dafir,
ihn jetzt vom Baren erretict habe.= 4

‘:I.‘fnmi?l;glu;:ll. du Schuft] Wiire ich nicht gewelen, hiittell du den
Stewrm fed [choflen.= . z ;
Etwlru;:";;:kd:ﬁ,dﬂjnm drohend auf Konig zuging. Diefer
el einen Fluch aus und 20g das Meffer, Aber gleichzeitig flog
er der Lange nach auf das Dedk, von einem Fault{chlag in den
Nacken getroffen. Es waren die Barenpranken des Schiffers,
die ihn gefillt hatten,

B:r;h: g:u.l'elhm Abend firebie die sBlumenrobbes durch das
FPackei Saden zu, [m Frac lag Konig, an Hiinden

ek i = e

fellen. Er fudhte wie cin Befefiener, wenn der Koch mit den
i su ihm hi k Er hatte das Spiel verloren.

Dies machte ihn um fo witender, als er fo nahe daran gewelen

War, &8 zu gewinnen,

Stenmoen erbolte fich bald. Schon den dritten Tag nach der

Rettung fand er am Roder. Der Wind frifcite zu einer fteifen

Kiihlte iber Stenerbord auf, und die Segel blihten Gich fefllich.
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Madlens Verdienft

Jonas Madlen hatte Bemmt Larf; 3 C
exsedition begleiten divte o ot Ukerwinissipe
sBegleiten dirfen.«
Das war der ridr:igg Ausdruck; denn es war von dem b
ranhen Larfen eine Gnade ohnegleichen, einen folchen Gréin.
fchnabel aul ein derartiges U . . B
war viele Winter hindurch mit feiner Pelzjagd villig aul cigene
Faull fertiy geworden und wubte aus Efahrung, dal junge
Gelinfchnibel 2 einer dermafien ernflen Fahrt nicht taogren.
Das miilfen Leute mit rauher Schale fein, die fich suf eine Ubes-
winterung einlaffen kinnen. Und vor allem mubBten es A inner
{ein, die kein Band an Hof oder Heimat hiele Wihrend der
dreimonatelangen Winternacht in einer engen Knje u Gtzen
und fich nach dem oder jenem daheim zu fehnen, das ifl die
reine Selbflvernichtung,
Nein, Larfen wiire wahricheinlich nicht auf diefen Vorlchlag
i ‘wenn nicht der Pelzhiindler fo elfrig
gewelen wire. Madfen wollte feine Krifie erproben. Oberdies
war er in cin Midchen verliebtund lanerte suf el Jegenhel
das Geld zur Grilndung ei
Allein:das, dab et verlieht war, fchien mehe als bedenklich.
Larfen wufite, was fir Grillen einen jungen, licheskranken
Gritnfchaabel befallen kongten, wean Einfamkeit und Seha-
fucht iiber iln kamen, Aber das muliie er felber amadn;
Larfen war nicht der, der Unterhaltung s hlm_pf@w-m
war g mlirrifch, verfebloffen und Feheig
Fang war ihm alles. Was ber diefes Gebiet hinausging, darum
kimmerte er fich nidit :
Nun hatten fie beinah rammmw:mdnﬂm"::




Abbildung 19: Vorderer Einbanddeckel ,, Abenteuer im Eismeer*

Abbildung 20: Haupttitelseite ,, Abenteuer im Eismeer”

- .

[ el ——
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Abbildung 21: Illustration aus ,, Das Brautkleid®

Abbildung 22: Illustration aus ,, Das Brautkleid®
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Abbildung 23: Vorderer Einbanddeckel ,,Das Brautkleid*

Abbildung 24: Haupttitelseite ,, Das Brautkleid®

— —

DAS BRAUTKLEID

- ROMAN AUS ISLAND VON
R KRISTMANN GUDMUNDSSON
DEUTSCH VOR ERNST Z0CHNER

VEALEGT VON DER
BUCHERGILDE GUTENBERG
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Abbildung 25: Kapiteltberschrift, Illustration und Initiale aus ,, I valu*

TR i

A Ben Jabwen, ala oaly geboren nucde,
naif) ols. Stera feblte eo il

e fei
wifsmmennendhi waren, aber
@efabe sur Lafb legen, nmb wenn
fo batte 8as nur gecingere

g, weil co
werfland,

& Stelle mar,
e fie ey

it fhees Sdviffon Famen,
Triner wafite, waber bi Saviffe Pamen

. seofien mweifien Wiannee
é‘:'o-:::,:nl Bem Walfang fubeen,
L wellien geen <hanbel tresben. Sig Faufren aun:"p:;hmmdlm o
et anth Y5 arwelystme wnd 25drenfelle, b bas o s

enlben iy am ben Orien werfammelten, e A

e bie Waliinger il seinten,
6

Abbildung 26: Illustration aus ,, I valu®

+4ely ale Besablung, er um soli
Waren bic Schifje abpefabren, fo eraablten die Frauen ven ibeen
niffen, und die Rinder fdeien laut vor Freube liber bas, was fie
Sebyiffen gefeben batten. Die Widnner aber beflibliten ibe wols, faben
e2 Rnotren batte, unb mafien mit den Fingern, mwie dicf dic Stide
ian muft jevody annchmen, dafi eo den neeifien leid geworben
immer woly verfaufen su follen; vielleidit batten fie wiele andere Dinge,
fie licber entbehren wollten, Dabee madte s Fontmien, baft fie, wobl aus =
bejdiloffen, cin ganies Schiff aus sdels i feicten, fo baii bic Leute fid
niehmen Fonnten, was fie wollten, unb eincs Tages liefen fie daber cin
ties, aus ols gebautes Schiff on die Biifte von Hap Dock treiben.

ey, nie war eine fo grofic Freude in diefes Land gefommen. Hnfangs

man fidy, dafi nicmanb draufen sum Vorfdiein Fam, danm aber pi
Wicniden an Bord und faben, dafi eo ein Sciff voller Reiditlimer tar,
Leute lagen an Bord inb waren tot, Sie hatten Feine Wanden, fie
ot Deabalb entFleivete man fie, nalym einen Teil von ibree B

wetfen Mannes unbk viclen anderen berrlidien Dingen.

2n tiefem Tage bradite man wiele Hofibarkeften an Land, unb
swei Menjdhen jidy begegneten, mufiten fie

arofi war ilre freude. Sie {agten nidht viel, dean.
fhmady, Sie Lady e und maditen, baf fic fomel
Famen, am mebe von den guten Dingen ju bolen. Als
Ty ehgefdileppt batten, wurden fie milbe unb fii
Hber adh, als fie aujmachten, lag bas Shifi weit b
Mienjdien bateen in ibrer Dummbeit vergeifen; e

i mﬂﬁ?f:.?. quefu b-meum :
orein &
unb jet beeeuten fie, mue an bas medacht s daben, morauf fie.
uieh picht an bag, was ibnen not et 3 A
Wber die Y0elt bulbere bicje Unbejcheibenbeit nidit: Siie fandte

1w wwar um bie Jeut, b4 fie fehlafen follten, fo bafk fic nicht weiterfubren, jonders
e Sdmechans baiten b fich we Xube legten. Jm Lanfe ber Fadyt bam s
und Miesaijass Jahete ver

oLafit bie Verbriefliibrit eines alten Mannes allein bleiben”,
Mam. Der fall i1t
eife fhehit bevor*
iz anbern brgannen 4 2

Py o f‘im!;mw fagten, es fei tody are, wie bet junge Han

o0, Refit wna dodh febnell beimialyeen, demis icfien unb afpefied
Yann, befs Bein andecer iha feinee mﬂmnluubrl::f:uﬁ'l‘:m =
T lndbten fie mieber alle, unb als das Werter aut wirbe, fibren fic beim.

la men euf bem Wotmplas bie Scfitien : :
it e Fommen jab, liefen alle hinaus, &m
die eimbebrenden .
e e m,“’;ﬂm": b 24w ol faben pleich, b 865
mar,
T g o i 35 4 T i e a e S
Brofuarer i Efe man widht reben.
frobem xnI:':;f.lm NEE e, b abir bie Schlitten mit viel Ldrm
el ridu Beleibi Eorminen, fo ift wiemany gos, Saldhe Nede farn 55
bantes ww'r'.’”'“'"'“fﬁmbrlmbqv mas obne
Hlecqujag fuby ‘;::x[um, Sthen 3u laffens ., , <
e taa YOt fibe ex, weitee binau, als Henidhen 1
W umguehren, e fube, bis bas HIEE
Giten feben Fonnte. Lind Ba 05

i » [agte cin junger
cingttecten, dafl man genug gefangen bat, unb bic eim

ian ladst felten, wenn man gany allein ift, aber Ylerquiaq lashre, als e an
feine Bamevaden Sadyte.
Tent ftand cr mitten in den Yinjdyen vieler Hidnnee — es war weit mehe, afs
ein Schlitten aufuehmen fonnter Da jlanden Kifken mit allecier Fleifdy, ba
maren Tee und Juder, bie man von ben Schiffen Fannte, und er badite daran,
vafi oue Fleine Jealu fidy frenen witrde, wenn fie ven ben guten Dingen erhiclte.
e befhlof, i nadhilen Feubling tnik feimer Famelie und einigen Wobnplag:
genofien biceber i fabren, wo grofic Reidyibmer wren, e nidyt getotet s
meerben braudten,
Al or wicker an frinen Wobnplag gelsngte, wellic oo geeabe Jrilbiling wecben.
Die §luffe begannen 1 frémen, und die Kobben lagen auf dem Eife und jonn.
tem fich, Die Mienjchen fafien in dem ffillen Wetter draufien und marmten fid,
unb die Spedieuer Fochten tings auf dem Wobnplag Jlekd,
Vicle Jreube waren aup deim Stben nad) éaé gebommen, um Whalrofe su
fangen. T¥a, vicle Sujdauer maren de, ala Wierqufaq fHl s ben Eis
im Watt verbeifubr, aber o mwutbe orft pejeben, als e gang nabe war Braar
an dicfem Tane weit aefabren und batte feine efunbe am Wloraen gut gejilttert,
fo baf fic weber Freude nodh Ben gechngiten ifer ur Eile beseighen. Sl fube
er auf bas Land binauj, nady feinem Hanje. Der Synce batte xi jdymelyen bes
gonng, uns feine Sunbe ligten ficy auf einen Exhlen Slecfen aue Nube anb.
febibiefen gleidh ei
Hierqufaq Blick auf feinem Schlitten finen, unb sle Leute beahtcten tha ot
fangs nidst fo redr. Aber Nma fehaute madh jederm Nntommling aus, fie Fannte
bie sfunbe wis ging ibrem Hianme entgegen.
wiiiermit Foamme iman wrud”, fapte er nur. _
jnuu.;nm. i grofite freuve, i) i fehent famte Muis, ind Slerquisa

aner Frau umd jeinen Waren Fam, bat er imnee

hand auf, um feine sfunbe ansubinden.

5 Bl cx bibee — umh port entoe 5 i i bet Eu-‘-un +uben*, fapte er 3 ber frau, und baraus exfab fie, Saf
el fa e wieh oty e e er peofie Veuiptetten su crsshlen batte, Fam ex Sodh jo befdeiben imd. obac
. 865 3 anfer w.,.." Uegei, usb fpater jans e ginfee foarh g
?-2;‘;2-‘ BIE bis Sk iy, o g I Meniden. et wutde 1 et rimren ale Wobpluagenofen besbe o ritfn S i [ tdcon

t weife 1, . °F Man hatte bren. em Drofifan ieperfommen i ft
£ b, wetaren oy PITBen e, i s SIe T Sl cie, S [4 wie wut welen Heifen bt Wi boben tange
bt 85 Sogcn, i 2 geg 0 Eem e e, e e auf By gemastent riefen fie. Relnte fragte direft, abee fie meekren, daf Dinge:
::‘""""ﬂ'-rw.m‘ IHEDL v i, v e itypen o © cryeblt werden follten, bie fic in Extausnen feon e, =
B meifben tob PSP Wlerquiaq fab fie niht, v ban fring gimbe an b Flagee nir bariiber, baf e

45
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Abbildung 27: lllustration aus ,, I valu*

Heaft befam, geéficre Selaftibife su beben, als cin Dann fonit 3u beben veee
tdhix,

Uls bic Clacht Fam, borte er fein Séhaden JInuitee? weinen, weil oo Feine
iatter batte, Der Knabe war jdon fo grofi, baf e hinauslicf umd fpicite
Hber ev war gewobmt, abende, che er einjdslicf, von ber Mutter gejaugt 3u
weeben. Jent lag er da, fein Wund mathie Saugbemegungen, unb die Tranen
licjen Gbee fein Ficines fdmuniges @efich. Ta flamb Usdlurial auf, fdnitt fid
Kifie in feime Finger, in cinen nach bem anbern, unb ber Tnabe fog bas Blut
aus ber <and feines Vaters. Uwblurial batte viele Tage lang veemunbete
inger, was ihm beim Sawp fisete, aber jeben. Nbend {dmitt ex fie wicher auf,

benn frin Sohnthen weinte, wem es auf die e tti

ibm Feite Dutter 3 peben. e

::lu‘:‘;m.bum \:;:;ln:id ‘woim Berge aus gefeben,
en bis sur Steilinfel lag, unb -+ i

bie §rou Wierquiags, bie alte a:;. I e e, o B

ber Reife war,

auf feinen Sobn yu adyen, waleend ex auf
wiTlan winfe vielts von ber

ettt unfores Coens x‘mslﬂllﬂl'll 3u been, fagte Wierqujaq. Das

e erfidlle uns mie Angih.
mit biniiberfabicen, aber ih will dir licber fieell leﬁﬁmxm:;ﬁ

lajjen
:?;r::.'“h. Bie elte Hma ben Heinen Tnuiteck i jbe *haua, unb Unblurial

Ul er vor bie Eibergbarre Pam wurbe bas wHunbe
3 2in biinm,

selafien, fie wallten fpcingen, fo dafi ex fie burd) Juruje :“mn,.mm“

#Oh, ob, i, cit* eief er und Frallre i e Pedtidie iber ihren Bopfen,

Stbmine fic ins Defidbe traf und fic rtichielt. o

::u bas is aant biimn i, mug man Barauf adsten, langiam w fabeen, ba.
Ber amnru_m michyt bindurdiichacivet, unt obluri -

1Ex wufite um bie Jnfel berim s libee ihren Dvery

ol mar cin Hieifier,
SemUDChnlat a Sas TVGTer modh midt supeisacey e JEFabe bok

[
st i © febnte fidh fo banady,

baf bas Eis jent feit

Debanten vor Lauter Befuds
"M‘Mru-gm.h‘ uihsfreube; als er aber ben

e wrofien emant war in den Haitfern PO
iy _,__?"T:':rr Tint auf bem o i

benunt waren, #r fab awd) nur

won ibren Schlitten Feine §abrten mebe su feben find, Ay, vielleidyt liegt bas
1Eis bice jdwon lange, wabrend wir anf Kap Nock nidhts davon wufiten.
s Famen andy Feine Feauen ober Rinter beraus, und ex felbjt Fonnte ja nid
viel Lirm maden, ba ex einen YWobaplaty mie Toben veelaffen batte. Deaball
nartete e lange auf bem odplatean, aber niemand ¥am beraus.
iad cinee VWeile verjudite er bie NufmerfjamEeit wu eceegen, indem et cinen
Sunb prugelte, movauf bie anbeen fiber ibn berfielen unb iln biffen, fo bafi fein
@ebreul wie ein Lidyt in der Stille anfleudytere.
Mus cinem der aujer Fratr cine fraw, fellte fidy vor ben Eingang und fab
ibim empor. Sbe {tand lange ba unb flarete.
Uvtlurial fegte fich. €r Fonnte ja nidit weiterachen, wemm er von teaurigen
Ercignifen 3u becidhten batte,
Tie frau ging micder in ibe «aus bincin Er fab, bafi es Bafaluk, bie Frau
Angublufs, war, it bee o als Kind gefpiclt batte. Wic ran eines Heof:
faipees, e naren ebenbisetin, fie und er.
Ein Fleines Yiabdien Fam beraungelaufen. Uoblurial fab, daf ea Jvalu mar,
Stie wee ja nody ein RKind und wufite fidy micht yu benehmen, wie die Mienjchen
©s vol ben Wlten geleent haben. Desbalb lief fie diveft yu ibm hin, sber dann
blich fie ficben unb begann s weinen.
Uvblurial band feine w3imde an cinen Stein und ging langjom suf bas Saus
3, in dem Kafalul v rrar; s e 3u dem Heinen Mlibchen pelangte,
Blich ex freben umb fab fic an Sie weinte immer nod), aber gans leije.
Aeqehit bu bidh hiery” frapte ce jie.
Sie antwortete nidt.
wehalt 2a niemand wm Spielens” frapte er frewndlidy,
s Feine Miavden borte su ‘?;z::“;qm fa;:?l ﬂh
JHlan i allein®, fagte fic anb sum Weitergebenan.
UnblnciaF folate ibr und blich vor bem auneingang www
fam. sumute, benn doct fob e wwel Sdhliien ficben, Sie eefdnelt unb un-
wenige Juffiuven im Scinee, und fein Weg.
fulbete yu den anbeen saufern bin, YTur biea eine mar beimobat.

Ie

Abbildung 28: Illustration aus ,, I valu*

iledy. i Hlamn, des von feiner yrau begleitet heimeing. Sie Fanmes v om

ﬁﬁmmmﬂ dclt o, ein Ehepaar ging uber ben Pz w

e

o 98l Tage gy

8, 45 gy o SIS T

teee, Ciiemand ging auf Jam: ll""gl

1 Tiele hatey. t b, Sie beadyte eine Lamit

+AHlam bringy oi il
Luil gy Eanfen, : ‘.":!l" fag0e jic und frelte fie wr; Jr:;;‘.'r
3 3 werteaut peflungen, als ob
B3 i ey L S amortess bestate i, fouberd ot
bl bas n.,,:;"_ "D, A Nina Fury darauf ging, W5 H
SR tnurse s, T Ptk bafl e snkelin vecbeieatet B
tigh m enp “-:m Hditige fean, Jumeilen veetich it MF 0
iy s ¥ e Campe an, @ seigte ity oa ibet g
18t 1 v, URERE mervefen e et fam 11C .
BB, by, Fr-"' 1m0 Balb wisrbe epyahit, safi HTIHECE -"f"
sy ]M:’“ el Steify Uergafen, menn ea etrvas 3

u i g
t Nﬂ;:'wu- el g lEED i Sommee uns mit mﬁﬂ‘w

e i the i,

Befagy VN e fie beive gevodurtic ot g
h“l‘ q,“?;:'n' Buriden von dec Tinb(elte l‘,‘fu
90 e ...,":{'“ fumsg yun feim ume Eebent 1

T, und als bie andern jundn
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weeitereeifien, um jede Yadt an anderen Octen 1 jehlajen, blieh e am Wobn-
plen. Tikdtin war Ofi¥, unb oft bradye er Nobben befim, sumeilen mebie als

1iitfeef, unb die Leute, et denen ex fehlief, freuten fich uber frinen Fonm Sin
junger Wiann, dee Sleifdy beimbeingt, ifl ein wilfommenee Gaik.

Nl e fo it tm Feaibling wurde, dafi des Eis aufbrechen rwollte, verteilten jidy
Sie Leute wie gevoibnlicy auf sie Oete, e fie dberonmern wollten, Hiiterke
i Britber Famen nadh pem Yobnplan, ued Uierquiag Mich ba und
Tienifet mit den fepledten Mugen, TThm mufte auf viclerle ek gebolfen
werhen, aber feine efinmung war fo gut, daf alle ibn wm Wolnglat:
nencfien 3 baben minsjdyeen. Die Tichtiafeit Hisnljols mar grofi; er liek bie
Bunde bas Utemlody der Nobben finden und fland mit feinee arpune auf
Wartcfang. Wenn die Kobben baneen, um Ntem 3 fddpfen, echannte er s
tem Gerdufrh, wo das Lody fidy befans, und fing aif dlefe Weije. Bei b liek
DrfiF fich nieder.
Nllmablidy wude das (Eia briddyig, ra Famen Yeifiwale in die Spelten, el
hat war jest bie Cabrung am YDohuplag, uab bie Seaen teoeten Jleifdy
i fiblic in dee Sonne, man af f ber Sone, ush immes e €8 fo bel, baf
4 vimem in bic Mugen bifi. 5
Nl Mitfert eines Morgens aufmwashte, war er fmeckling, Be mar mebe anf
Fang nemwefen als ann::,, b e e beimbam, feblief eF mue wenig, um e
obeber aufyrbredyen.

3um Winiee Fomme dle Dienfelbeit, donn Famn tman filsfen’, japte en
S e 4 afs e (e . ot b 8 i
Utin eben, indem idy mich rin wenig lénger
ber jent fipmersten feine Nugen. Ea mar, ls ob i it Sand gl aren
m- ale ob ca in feinem Bepf bramnte. ‘:mmmﬁr:md- i
€ bintin, bifidhen Licht, ban 31t ’
o e e st el R neber b e b
i



Abbildung 29: Vorderer Einbanddeckel ,,1valu*

Abbildung 30: Haupttitelseite , Ivalu*
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Abbildung 31: Illustration aus ,,Der vergitterte Spiegel”

tal prwesen wire. abs sie thn gefunden. Alle drei sind organisicete Are
beiter und baben im letsten Jakre am Bergnrbeilerstreik teilgensmmen.
Fiomn »

en wasen von Bajonetion der Gendarmeris Arm uid Lunge
dirdibohri worden,  Das war voriges Juhr pewesen, am vierten April,
ali die Musen. von den Schwirmlinicn -der Gendarmerle gejust i
vou allen Seiton bedriingy, sich onf dem Babndanim der Orlai
zur Wehe goscnt hatten: damals, als jm sdiwarees

Hezengeblicben wares nd in einen Hiishen in der Nihe

ke

b rwei Tole

n drei Monate
alier Singling von verirtien Cendarmenkuge] in den Armen
der Mutter g t worilen vear, Seit der Zelt dies Streiks, mehr ak
cin Jabr lang sdhon, e

| alle drei Jungon Kumpils arbeilslos, Tm

einmal uicht proskribierie Arbeiter Beschiifti-
thiwiteer Eiieny,

Ostranl

pung. D
urht Wadit-

Beviers ist

aen keine Aufteiges von
in den vierudvieesig Cruben
skt wordes. Und nady vt

dew nickt anf-
madh nuke-

peblishem Ablaufon

Yosen Virsan

nehmerorgnmi-
satiomen. i

uel Arbei

i dlie Nagis
halicn alle

s Beett daruater bosgenssen wnid bearbeitete dic Zegd, seiederum mif
eier vom Bell abgebmdiencn ¥ v Dher Anfaeher beobask

b el (lis Guckloch, Errogt folgtn er joder seftier. Bewegungen, Joe
Ivnbecditete: i, bis o4 dunkel warde. von dissotn Sp

selteam gefesselt,
wite ein Jigir wif dem Avtand. Der Gelungene arbeitets milic zaghnft
|

il vors Er arbeifete nio langer als Minuten, kewiate den Ziogel-
wibintd in die Taschen, bedeckic

Luoh i der Mauer wieder mit dem
1 Brett, stieg hinvnter, fegte den Fullboden ind searl din Schutl boase in
den Ritbel, Dann {rag ¢ Tiir, bigte sein Ohe an die Ritge und bordis

[ |

¢ wid e resehiiirfy

n, ob das Gelfingnis
il pirernd s il Gelalir deolion
Dha simaden die beiden, awel Feinde il Leber uil Tl gheicds

Teive und vorsiditg, Nur das Hale uml dis Blech der T
Und b

ug. das Hers gleich beltig, Aber dicses Spiel
Al der Fole

Auifscher

ot abew nin Gitler in seine Arbeit vertieft
en Gueklodhs gane

war, Gllnote d
Auf die kles

Classedyeibe g des Hevalvers
Erricliv. Zog ab. Dor Schul il anf, Widerhall wlilrile crarodend
e Kurriilare,
! et Buesche silirrte vom Fenstor, und das rett, das binter il
| ficl. erte mi

dior Liiro, Dier Aufsrlser Adum

il wtikree iy
war mit einem Schlige erveadss
der polnbcke Bumd

) &

we riel Lord, liell die’ beiden Hany-
Frau lief gana o

urd

s Dok
l it: Dk
‘ i halie
I hen o

elle iind befuhl
Ex ging sellst mie
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Abbildung 33: Illustration aus

,Der vergitterte Spiegel”

sus Mazin, or hat ebwnn Dolch?™ Dns war
Wlagen wir ihn tot]” Das schirie Jan. ., Jesus Christus,

drangen mis ibm hervor

e i der D cit dos Dhezembierabenls dic Bera-
monnsfran Anna Holedh, Mehe pidi Dinkel Stille. Und eu Haouse
wareie voll Anget der alte Galitschak

Al Schubmadiertinds levehicte die Petroleumlampe mit grinemn
Sebiirm, nnd der bitschak nulim olie Holmigel mus dem Munde ond
wihilag sl in pene Soly s whiveeh dlen Lichischetn, der wuf sie fel, nody
weiller aussahen, Er wn etwns Blws vorging, und sein
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Abbildung 35: Vorderer Einbanddeckel ,, Der vergitterte Spiegel”
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Abbildung 36: Haupttitelseite ,,Der vergitterte Spiegel”
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Abbildung 37: Schutzumschlag zu ,,Der vergitterte Spiegel”
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Abbildung 38: Illustration aus ,, Die salzige Taufe"

Abbildung 39: lllustration aus ,, Die salzige Taufe"
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Abbildung 40: Illustration aus ,,Die salzige Taufe"

Abbildung 41: Illustration aus ,, Die salzige Taufe"
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Abbildung 42: lllustration aus ,, Die salzige Taufe"
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Abbildung 44: Vorderer Einbanddeckel ,,Die salzige Taufe"

Abbildung 45: Haupttitelseite ,, Die salzige Taufe"
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Abb. 46: Schutzumschlag zu ,, Die salzige Taufe"
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Anhang B: Bibliografie

Die Bibliografie verzeichnet alphabetisch nach Autorennamen alle Werke, die
zwischen 1924 und 1933 von der Bichergilde Gutenberg herausgegeben wurden.
Die kursiv gesetzten Angaben enthalten weiterflihrende I nformationen zum Buch.
Die Angaben orientieren sich an Jirgen Dragowskis Die Geschichte der Buicher-
gilde Gutenberg in der Weimarer Republik, an der Jubilaumsschrift Bucher voll
guten Geistes 1924-1946, am Katalog des Versandantiquariats Andanti 75 Jahre
Buchergilde Gutenberg und an der Neujahrsgabe der Deutschen Bulcherei Buch-
gestaltung fur die Literatur der Arbeiterklasse von Horst Bunke und Hans Stern.
Alle in eckigen Klammern gesetzten Angaben wurden von mir anhand der Ein-
sicht in die Gildenbticher erstellt.

Alymow, Sergei. Schanghai. Berlin 1932. Roman. Aus dem Russischen Uber setzt
v. Boris Krotkow u. Hedwig Sern. 207 S. 17 x 24 cm. OLn. Ausstattung V.
Franz Kubelka. [ Nicht illustriert.]

Andersen, Hans Christian. Ausgewéhlte Méarchen. Berlin 1927. 247 S. 16 x 22 cm.
OLn. [Vorsatzpapier mit Bildern.] Ausstattung u. lllustration v. Gerhard
Ulrich.

Andersen Nex6, Martin. Sonnentage. Reisebilder aus Andalusien. Berlin 1927.
Aus dem Danischen Ubersetzt v. Emilie Stein. 265 S 17 x 24 cm. OLn. Ausstat-
tung v. Curt Reibetantz [ Mit Fotografienillustriert.]

Ders. Pelle der Eroberer. Berlin 1929. Roman in vier Blchern in einem Band.
Volksausgabe. 794 S 17 x 24 cm. OLn. Umschlagentwurf v. Rudolf Dérwald.
[Nicht illustriert.]

Ders. Stine Menschenkind. Berlin 1930. Roman. 479 S 17 x 24 cm. OLn. [Keine
Angaben zum Ausstatter. Nicht illustriert.]

Ders. Die Familie Frank und andere kleine Romane. Berlin 1931. 213 S 17 x 24
cm. OLn. [ Keine Angaben zum Ausstatter. Nicht illustriert.]

Ders. Proletariernovellen. Berlin 1932. 207 S. 17 x 24 cm. OLn. [Keine Angaben
zum Ausstatter. Nicht illustriert.]

Anzengruber, Ludwig. Der Schatzgréber und andere Humoresken. Berlin 1927.
Von Ernst Preczang ausgewahlt und eingeleitet. 282 S. 17 x 24 cm. OLn.
[ Keine Angaben zum Ausstatter. Nicht illustriert.]

Baldus, Herbert. Madame Lynch. Berlin 1931. Roman. 207 S. 17 x 24 cm. OLn.
Zeichnungen v. A. W. Drefdler. [15 Zeichnungen. 12 ganzseitige Bilder ohne
Widerdruck. Satzspiegelgrofze. Zwei illustrierte Kopfleisten u. eine Fulleiste in
Satzspiegelbreite. Klar begrenzte Bildflachen. Darstellung v. menschlicher Ge-
walt. Starke Betonung der Kérperlichkeit. Klarer Bezug zum Inhalt.]

Barthel, Max. Das Spiel mit der Puppe. Leipzig 1925. Roman. 263 S. 17 x 24 cm.
OLn. Rotes Vorsatzpapier, bei einem Teil der Auflage mit stilisiertem, hellem
Muster bedruckt. Buchschmuck v. C. H. Meyer. [Halbseitige Initialen mit inte-
grierten Zeichnungen.]

Ders. Botschaft und Befehl. Berlin 1926. Gedichte. Buchmeister-Verlag. 142 S
17 x 24 cm. OLn. [Keine Angaben zum Ausstatter. Nicht illustriert.]
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Ders. Deutschland. Lichtbilder und Schattenrisse einer Reise. Berlin 1926. 248 S
17 x 24 cm. OLn. Ausstattung u. lllustration v. Curt Reibetantz. [ 14 ganzseitige
Reproduktionen v. Kreidelithografien vor den Kapitelanfangen. Abb. v. Stad-
ten, Landschaften und Arbeitsstatten. Klar begrenzte Bildflache. Bezug zum
Kapitel. Simmungstragend. Eigene Auszeichnungsschrift. Zierinitialen.]

Ders. Erde unter den Fufl3en. Eine neue Deutschlandreise. Berlin 1929. 232 S
17 x 24 cm. OLn. Zeichnungen v. Georg Nerlich, Fritz Winkler, Erich Ohser u.
Erich Fraald. [23 Zeichnungen. Zum grof3en Teil nicht explizt fir das Buch
geschaffen. Zwel ganzseitige und sechs halbseitige Ill. v. Erich Ohser, zwei
ganzseitige u. zwel halbseitige Ill. v. Georg Nerlich, sieben halbseitige Ill. v.
Fritz Winkler, eine ganzseitige Ill. v. Erich Fraal? u. zwei halbseitige Ill. v. ei-
nem nicht namentlich genannten Leuna-Arbeiter. Sadt- / Landansichten. Satz-
spiegelgrol3e. Klarer Bezug zum Inhalt.]

Ders. Wettrennen nach dem Gluck. Erzahlungen. Berlin 1931. 199 S 17 x 24 cm.
OLn. [Keine Angaben zum Ausstatter. Nicht illustriert.]

Bauer, Otto. Kapitalismus und Sozialismus nach dem Kriege. 1. Bd.: Rationalisie-
rung — Fehlrationalisierung. Berlin 1931. Kein weiterer Bd. erschienen. 231 S.
16 x 23,5 cm. OLn.

Biging, Curt. Inari. Eine Lapplandfahrt. Berlin 1929. 175 S 17 x 24 cm. OHLn mit
Einbandillustration. Einband u. Ausstattung v. Karl Franke. 89 Fotografien u.
eine Karte.

Ders. Tiere, Sonnen und Atome. Berlin 1930. 206 S. 17 x 24 cm. OLn. Zeichnun-
gen v. Heinrich Pschierer. [Popularwissenschaftliche Illustrationen zum The-
ma.]

Coster, Charles de. Thyl Ulenspiegel. Die Legende und die heroischen, heiteren
und ruhmreichen Abenteuer Thyl Ulenspiegels und Lamme Goedzaks im Lan-
de Flandern und anderwarts. Berlin 1929. Aus dem Franzosischen Ubersetzt u.
mit einem Nachwort versehen v. Ernst Heinrich Schrenzel. 509 S. 17 x 24 cm.
OLn. [Keine Angaben zum Ausstatter. Nicht illustriert.]

Dantz, Carl. Vom gluckhaften Stern. Geschichten und Verse aus Kinderland.
Berlin 1927. 128 S. 23 x 29 cm. OHLnN. Farbige Illustrationen v. Max Schwim-
mer. Aguarellierte Feder zeichnungen.

Daumann, Rudolf. Der Streik. Berlin 1932. Roman. 191 S. 17 x 24 cm. OLn mit
illustriertem Schutzumschlag. Typografie v. Ph. Albinus. [ Nicht illustriert.]

Demaison, André. Die Komddie der Tiere. Berlin 1932. Erzahlungen. Aus dem
Franzosischen Ubersetzt v. Lisa Horn. 221 S 17 x 24 cm. OLn mit Einbandvig-
netten u. Schutzumschlag. Ausstattung v. Bruno Skibbe. [40 Holzschnitte.
Initialen mit Tiergestalten u. eingestreute, satzspiegelintegrierte 0. satzspiegel-
unabhangige Tierzeichnungen.] Typografischer Text in Garamond gesetzt.
Ausgezeichnet v. d. Deutschen Buchkunststiftung.

Dickens, Charles. Oliver Twist. Berlin 1928. Erzahlung. Aus dem Englischen
Ubersetzt v. Mira Munkh. 517 S, 17 x 24 cm. OLn. 20 Zeichnungen u. Ausstat-
tung v. Gerhard Ulrich.
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Dogojewskij, Fjodor M. Volksausgabe des Gesamtwerks in 16 Banden. Berlin
1929. Bd. 1: Erniedrigte und Beleidigte. Roman. Aus dem Russischen Uber setzt
v. Gregor Jarcho. 560 S 13 x 20 cm. OLn mit Rickenvergoldung [u. Schutz-
umschlag]. Bd. 2: Aufzeichnungen aus einem toten Hause. Roman. Aus dem
Russischen Ubersetzt v. Gregor Jarcho. 448 S 13 x 20 cm. OLn mit Ricken-
vergoldung [u. Schutzumschlag]. Bd. 3/4: Schuld und Stihne. Roman. Aus dem
Russischen Ubersetzt v. Werner Bergengruen. 420 u. 412 S. 13 x 20 cm. OLn
mit Rickenvergoldung [u. Schutzumschlag]. Bd. 5/6: Der Idiot. Roman. Aus
dem Russischen Ubersetzt v. Klara Brauner. 464 u. 420 S. 13 x 20 cm. OLn mit
Ruckenvergoldung [u. Schutzumschlag]. Bd. 7/8: Die Damonen. Roman. Aus
dem Russischen Ubersetzt v. Gregor Jarcho. 508 u. 596 S 13 x 20 cm. OLn mit
Ruckenvergoldung [u. Schutzumschlag.] Bd. 9/10: Ein Werdener. Roman. Aus
dem Russischen tbersetzt v. Korfiz Holm. 420 u. 438 S 13 x 20 cm. OLn mit
Rickenvergoldung [u. Schutzumschlag]. Bd. 11/12: Die Gebrider Karamasow.
Roman. Aus dem Russischen Ubersetzt v. Walter Band. 584 u. 698 S
13 x 20 cm. OLn mit Rickenvergoldung [u. Schutzumschlag]. Bd. 13: Arme
Leute. Kleine Romane und Erzdhlungen. Aus dem Russischen Ubersetzt v.
Gregor Jarcho. 664 S 13 x 20 cm. OLn mit Rickenvergoldung [u. Schutzum-
schlag]. Bd. 14: Weil3e Nachte. Kleine Romane und Erzdhlungen. Aus dem
Russischen Ubersetzt v. Gregor Jarcho. 648 S 13 x 20 cm. OLn mit Rickenver-
goldung [u. Schutzumschlag]. Bd. 15: Das Dorf Stepantschikowo. Kleine Ro-
mane und Erzahlungen. Aus dem Russischen Ubersetzt v. Gregor Jarcho. 712
S 13 x 20 cm. OLn mit Ruckenvergoldung [u. Schutzumschlag]. Bd. 16: Der
Spieler. Roman. Aus dem Russischen Ubersetzt v. Erich Boehme. 452 S 13 x 20
cm. OLn mit Rickenvergoldung [u. Schutzumschlag]. [Nicht illustrierter
Schutzumschlag mit blauer Schrift auf weilfem Grund, Schmuckleisten,
Vorderseite tragt Autor und Titel, Riickseite Ubersicht tiber die 16 Bande der
Gesamtausgabe, |nnenklappen sind unbedruckt.]

Drechsler, Hermann. Aus der Werkstatt der Natur. Gemeinverstandliche Einfiih-
rung in die Naturwissenschaft. Berlin 1930. 203 S. 17 x 24 cm. OLn. [ Populér-
wissenschaftliche Fotografien u. Illustrationen des Verfassers.] Typografie ul.
Einband v. Jan Tschichold. [ Bsp. f. Elementare Typographie.]

Duhamel, Georges. Dir kannst du nicht entfliehen. Berlin 1933. Roman. Aus dem
Franzosischen Ubersetzt v. Bernhard Jolles. Mit einem Portrait u. einem
autobiografischen Vorwort des Autors. 254 S, 17 x 24 cm. OLn. [ Keine Anga-
ben zum Ausstatter. Nicht illustriert.]

Eisner, Kurt. Welt werde froh! Berlin 1929. Zum 10. Jahrestag der Ermordung
Kurt Eisners. Aus dem Nachlass Kurt Eisners zusammengestellt v. Erich
Knauf. 215 S 17 x 24 cm. OLn. [ Keine Angaben zum Ausstatter. Nicht ill.]

Feldmann, Else. Liebe ohne Hoffhung. Berlin 1928. Erzdhlungen. 132 S
11 x 18 cm.

Freuchen, Peter. Ivalu. Berlin 1931. Roman. 218 S. 17 x 24 cm. OLn mit Einband-
illustration. [ Schwar zes Vorsatzpapier.] Ausstattung v. Paul Urban [64 Zeich-
nungen zzgl. einer Abbildung auf dem vorderen Buchdeckel u. auf der Titel-
seite. 19 Initialen an den Kapitelanfangen in Verbindung mit einer Illustration.
Klein- und Kleinstzeichnungen, die im fortlaufenden Text platziert u. teilweise
nicht hoher als 1 cm sind. In erster Linie Darstellung v. Menschen, aber auch
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v. Landschaften u. Gebrauchsgegenstanden. Unterhaltender Charakter. Satz-
spiegelintegriert. Klarer Bezug zum Inhalt.]

Furtwéngler, Franz Josef. Indien. Das Brahmanenland im Fruhlicht. Berlin 1931.
255 S 17 x 24 cm. OLn mit Einbandillustration. [ Umschlagentwurf v. Georg
Trump. Fotografien.]

Goethe, Johann Wolfgang. Faust. Der Tragodie erster und zweiter Teil. Berlin
1932. 582 S. 15 x 23 cm. OLn. Gesetzt in der Werkstatt der Bremer Presse,
Mdunchen. Titel u. Initialen v. Anna Smons.

Ders. Werke. Jubildumsausgabe in 10 Béanden. Berlin 1932. Bd. 1. Dichtung und
Wahrheit. 760 S 14 x 22,5 cm. OLn. Bd. 2: Die Reisen. 672 S 14 x 22,5 cm.
OLn. Bd. 3: Romane und Novellen. 584 S. 14 x 22,5 cm. OLn. Bd. 4: Wilhelm
Meisters Lehrjahre. 576 S 14 x 22,5 cm. OLn. Bd. 5: Wilhelm Meisters Wan-
derjahre. 580 S 14 x 22,5 cm. OLn. Bd. 6: Die Dramen |. 604 S. 14 x 22,5 cm.
OLn. Bd. 7: Die Dramen I1. 628 S 14 x 22,5 cm. OLn. Bd. 8: Die lyrischen
Gedichte. 579 S. 14 x 22,5 cm. OLn. Bd. 9: Die epischen Gedichte. 604 S
14 x 22,5 cm. OLn. Bd. 10: Aufsdtze und Abhandlungen. 612 S 14 x 22,5 cm.
OLn.

Graf, Oskar Maria. Im Winkel des Lebens. Dorfgeschichten. Berlin 1927. 197 S
11 x 18 cm. OLn. Ausstattung u. Holzschnitte v. Walter Bergmann. [ Acht Holz
schnitte. Bis auf eine Ausnahme sind alle Illustrationen ganzseitig vor den Ka-
pitelanfangen platziert. Satzspiegelgrofde. Klarer Bezug zum Inhalt. Illustratio-
nen sind signiert.]

Ders. Wir sind Gefangene. Ein Bekenntnis aus diesem Jahrzehnt. Berlin 1928.
Roman. 311 S 17 x 24 cm. OLn. Ausstattung v. Karl Koch. [ Nicht illustriert.]

Ders. Die marokkanische Mauer. Ein Reisebuch. Berlin 1930. 223 S. 17 x 24 cm.
OLn. [Keine Angaben zum Ausstatter.] Fotografien des Verfassers u. vier
Karten.

Gudmundsson, Kristmann. Das Brautkleid. Roman aus Island. Berlin 1930. 178 S
17 x 24 cm. OLn. Zeichnungen auf Holzstock und deren Schnitt v. Herbert
Hauschild. [Neun Holzstiche. Bilder sind nicht groRer als 11,5 x 15 bzw.
15 x 11,5 cm. Drel sind ganzseitig, sechs halbseitig platziert. Wirken wie
Zeichnungen u. sind v. viel Weilraum umgeben. Darstellung v. Menschen
unter Betonung der Korperhaltung. Sechs v. neun Holzstichen sind satzspiegel-
integriert. Klarer Bezug zum Inhalt.]

Hartig, Margarete. Wir lachenden Erben. Allerlei Lustiges und Ergétzliches aus
der Hinterlassenschaft unserer Vorfahren. Berlin 1927. 176 S 17 x 24 cm. OLn
mit Einbandillustration. [Keine Angaben zum Ausstatter o. zum Illustrator.
[lustriert u. bebilderter Anhang.]

Hartmann, Moritz. Der Krieg um den Wald. Eine Historie. Leipzig 1925.
Einleitung v. L. Goldschmidt. 193 S. 17 x 22 cm. OLn. Titelbild u. Buch-
schmuck v. Curt Reibetantz. Typografischer Text in Alte Schwabacher (Lino-
type) gesetzt.

Hauser, Otto. Urwelt. Eine volkstiimliche Einflhrung in die Urzeit. Berlin 1929.
190 S. 17 x 24 cm. OLn. Einbandentwurf v. Rudolf Dérwald. [Popularwissen-
schaftliche lllustrationen zum Thema.]
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Henel, Hans Otto. Der Mann der Stunde. Kleine Erzéhlungen. Berlin 1928. 152 S
11 x17,5cm. OLn.

Hodann, Max. Geschlecht und Liebe. In biologischer und gesellschaftlicher Be-
ziehung. Berlin 1932. 264 S. 17 x 24 cm. OLn. [ Popularwissenschaftliche Illus-
trationen zum Thema.] Funf Kurven, 16 Zeichnungen, eine Tafel, Namen- u.
Sachregister.

Ibafiez, Vicente Blasco. Sumpffieber. Berlin 1929. Roman. Aus dem Spanischen
Ubersetzt v. Elisabeth u. Otto Albrecht van Bebber. 178 S 17 x 24 cm. OLn.
[ Keine Angaben zum Ausstatter. Nicht illustriert.]

Ders. Die Arena. Berlin 1930. Roman. Aus dem Spanischen Ubersetzt v. Otto
Albrecht van Bebber. 193 S. 17 x 24 cm. OLn. [ Keine Angaben zum Ausstatter
0. zum lllustrator. Neun lllustrationen vor den Kapitelanfangen. Stierkampf-
szenen. |

Ders. Der Eindringling. Berlin 1930. Roman. Aus dem Spanischen Ubersetzt v.
Elisabeth u. Otto Albrecht van Bebber. 211 S 17 x 24 cm. OLn. [Keine Anga-
ben zum Ausstatter. Nicht illustriert.]

Ders. Amphitrite. Berlin 1931. Roman. Aus dem Spanischen Ubersetzt v. Otto
Albrecht van Bebber. 215 S 17 x 24 cm. OLn. [Keine Angaben zum Ausstatter.
Nicht illustriert.]

Ders. Die Scholle. Berlin 1932. Roman. Aus dem Spanischen Ubersetzt v.
Elisabeth u. Otto Albrecht van Bebber. Mit einem Vorwort des Verfassers.
197 S 17 x 24 cm. OLn [mit illustriertem Schutzumschlag] . 21 Illustrationen v.
José Benlliure. [Illustrationen sind signiert.]

Ders. Die Bodega. Berlin 1932. Roman. Aus dem Spanischen Ubersetzt v.
Elisabeth u. Otto Albrecht van Bebber. 190 S 17 x 24 cm. OLn [mit
illustriertem Schutzumschlag] .

Jungnickel, Max. Die Schnurrpfeil und die anderen. Buntes Skizzenbuch. Berlin
1928. 144 S. 11 x 17 cm. OLn. [Nicht illustriert.]

Karpow, Michail. Die funfte Liebe. Berlin 1929. Roman. Aus dem Russischen
Ubersetzt v. A. Maslow. Vorbemerkung des Uber setzers zur deutschen Ausgabe.
422 S. 17 x 24 cm. OLn. [ Keine Angaben zum Ausstatter. Nicht illustriert.]

Knauf, Erich. Emporung und Gestaltung. Kinstlerprofile von Daumier bis Koll-
witz. Berlin 1928. 222 S. 17 x 24 cm. OLn. [Honoré Daumier, Jean Francois
Millet, Alexandre Theophile Seinlen, Constantin Meunier, Frans Masered,
Hans Thoma, Wilhelm Leibl, Lovis Corinth, Max Liebermann, Ludwig von
Hofmann, Heinrich Zille, Emil Orlik, Ernst Barlach, Alfred Kubin, Max
Pechstein, Emil Nolde, Fritz Winkler, Th. Th. Heine, George Grosz, Otto Dix,
Kurt Gunther, Kathe Kollwitz. Mit Illustrationen der Kinstler.] Einbandent-
wurf von Curt Reibetantz.

Ders. Cairal Reportage-Roman aus dem Kapp-Putsch. Berlin 1930. 192 S, 17 x
24 cm. OHLn mit Fotoreproduktion. Typografie u. Einband v. Rudolf Dorwald.
[Mit Fotografien illustriert.]
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Ders. (Hrsg.). Das blaue Auge. Humor, Satire, Tragikomisches und andere Rosi-
nen der Weltliteratur. Berlin 1930. 240 S 17 x 24 cm. OLn. Mit Texten v.
Erich Ka&stner, Ernst Preczang, Martin Andersen Nex0 u. a. Acht Zeichnungen
u. Einband v. Alfred Kubin.

Ders. Daumier. Berlin 1931. 206 S. 17 x 24 cm. OLn. Werbegabe. [Keine Angaben
zum Ausstatter.] 94 Illustrationen des Kunstlers. Typografischer Text in
Fleischmann-Antiqua gesetzt. Ausgezeichnet v. d. Deutschen Buchkunststif-
tung.

Knittel, John. Therese Etienne. Berlin 1932. Roman. 271 S 17 x 24 cm. OLn mit
illustriertem Schutzumschlag. [Keine Angaben zum Ausstatter. Nicht
illustriert.]

Komaromi, Johann. Teri. Berlin 1929. Roman. Aus dem Ungarischen Ubersetzt v.
Alexander von Sacher-Masoch. 179 S 17 x 25 cm. OLn. Mit Nachworten v.
René Fulop-Miller u. Alexander von Sacher-Masoch. [Keine Angaben zum
Ausstatter. Nicht illustriert.]

Ders. He, Kosaken! Berlin 1930. Erzahlungen. Aus dem Ungarischen Ubersetzt v.
Alexander von Sacher-Masoch. 191 S. 17 x 24 cm. OLn. Mit Holzschnitt-Illus-
trationen v. Bruno Skibbe. [ Seben Holzschnitte. Kopfleisten vor den Kapitel-
anfangen. Buchschmuck.] Typografischer Text in Breitkopf-Fraktur (Schrift-
gu3 AG, Dresden) gesetzt. Ausgezeichnet v. d. Deutschen Buchkunststiftung.

Kretzer, Max. Meister Timpe. Sozialer Roman. Berlin 1927. 228 S 17 x 24 cm.
OLn. Mit einem Vorwort v. Johannes Schonherr. Buchschmuck u. Ausstattung
v. Johannes Boehland.

Lewis, Sinclair. Babbit. Berlin 1931. Roman. Aus dem Amerikanischen Ubersetzt
v. Daisy Brody. 510 S 13 x 19 cm. OLn.

Lipinski, Stephan. Jan Polak. Berlin 1928. 136 S. 11 x 18 cm. OLn mit Einband-
vignette. Ausstattung u. Holzschnitte v. Walter Bergmann [ Sechs ganzseitige
Holzschnitte zzgl. eines Titelholzschnitts. Klarer Bezug zum Inhalt. Illustra-
tionen sind signiert.]

London, Jack. Die Perle. Berlin 1926. Erzahlung. Aus dem Amerikanischen Uber-
setzt v. Erwin Magnus. 50 S. 14 x 22 cm. OBr. Werbegabe. Zwei Holzschnitte
v. Curt Reibetantz

Ders. Volksausgabe in 29 Banden. Bd. 1. Ein Sohn der Sonne. Berlin 1926.
Erzahlung. Aus dem Amerikanischen Ubersetzt v. Erwin Magnus. 304 S
13 x 19 cm. OLn mit Rickenvergoldung. [Keine Angaben zum Ausstatter. Nicht
illustriert.]

Ders. Volksausgabe in 29 Béanden. Bd. 2: In den Wéaldern des Nordens. Berlin
1926. Erzaéhlungen. Aus dem Amerikanischen Ubersetzt v. Erwin Magnus.
261 S 13 x 19 cm. OLn mit Rickenvergoldung.

Ders. Volksausgabe in 29 Banden. Bd. 3: Abenteuer des Schienenstranges. Berlin
1927. Erzahlungen. Aus dem Amerikanischen Ubersetzt v. Erwin Magnus.
261 S 13 x 19 cm. OLn mit Rickenvergoldung.
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Ders. Volksausgabe in 29 Béanden. Bd. 4: Konig Alkohol. Berlin 1926. Roman.
Aus dem Amerikanischen tbersetzt v. Erwin Magnus. 243 S. 13 x 19 cm. OLn.
mit Ruckenvergoldung.

Ders. Volksausgabe in 29 Banden. Bd. 5: Stidseegeschichten. Berlin 1926. Erzah-
lungen. Aus dem Amerikanischen Ubersetzt v. Erwin Magnus. 257 S
13 x 19 cm. OLn mit Rickenvergoldung.

Ders. Volksausgabe in 29 Banden. Bd. 6: Der Seewolf. Berlin 1927. Roman. Aus
dem Amerikanischen Ubersetzt v. Erwin Magnus. 337 S. 13 x 19 cm. OLn mit
Riickenvergoldung.

Ders. Volksausgabe in 29 Béanden. Bd. 7: Jerry der Insulaner. Berlin 1927.
Roman. Aus dem Amerikanischen Ubersetzt v. Erwin Magnus. 311 S 13 x 19
cm. OLn mit Rickenvergoldung.

Ders. Volksausgabe in 29 Béanden. Bd. 8: Die Insel Berande. Berlin 1926. Aben-
teuerroman. Aus dem Amerikanischen Ubersetzt v. Erwin Magnus. 274 S. 13 x
19 cm. OLn mit Riickenvergoldung.

Ders. Volksausgabe in 29 Banden. Bd. 9: Die eiserne Ferse. Berlin 1927. Roman.
Aus dem Amerikanischen Ubersetzt v. Erwin Magnus. 294 S 13 x 19 cm. OLn
mit Rickenvergoldung.

Ders. Volksausgabe in 29 Banden. Bd. 10 u. 11: Martin Eden. Berlin 1927. Ent-
wicklungsroman. Aus dem Amerikanischen tbersetzt v. Erwin Magnus. 270 u.
272 S. 13 x 19 cm. OLn mit Rickenver goldung.

Ders. Volksausgabe in 29 Béanden. Bd. 12: Der Sohn des Wolfes. Berlin 1927.
Erzahlungen. Aus dem Amerikanischen Ubersetzt v. Erwin Magnus. 277 S
13 x 19 cm. OLn mit Rickenvergoldung.

Ders. Volkausgabe in 29 Banden. Bd. 13: Mondgesicht. Seltsame Geschichten.
Berlin 1928. Erzidhlungen. Aus dem Amerikanischen Ubersetzt v. Erwin
Magnus. 256 S. 13 x 19 cm. OLn mit Rickenvergoldung.

Ders. Volksausgabe in 29 Banden. Bd. 14: Lockruf des Goldes. Berlin 1928.
Roman. Aus dem Amerikanischen Ubersetzt v. Erwin Magnus. 308 S. 13 x 19
cm. OLn mit Rickenvergoldung.

Ders. Volksausgabe in 29 Banden. Bd. 15: Michael, der Bruder Jerrys. Berlin
1928. Roman. Aus dem Amerikanischen Ubersetzt v. Erwin Magnus. 286 S 13 x
19 cm. OLn mit Rickenvergoldung.

Ders. Volksausgabe in 29 Béanden. Bd. 16: Der Rote. Berlin 1928. Roman. Aus
dem Amerikanischen Ubersetzt v. Erwin Magnus. 262 S. 13 x 19 cm. OLn mit
Ruckenvergoldung.

Ders. Volksausgabe in 29 Banden. Bd. 17: Menschen der Tiefe. Berlin 1928. Ro-
man. Aus dem Amerikanischen Ubersetzt v. Erwin Magnus. 270 S. 13 x 19 cm.
OLn mit Rickenvergoldung.

Ders. Volksausgabe in 29 Banden. Bd. 18: London, Charmain. Jack London, sein
Leben und sein Werk. Geschildert von seiner Frau Charmain London. Berlin
1928. Biografie. Aus dem Amerikanischen Ubersetzt u. bearbeitet v. Karl
Hellwig. Vorwort v. Arthur Holitscher. 301 S 13 x 19 cm. OLn. 20 Bilder u.
Bibliografie der Werke Jack Londons.
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Ders. Volksausgabe in 29 Banden. Bd. 19: Siwash. Berlin 1929. Erzahlungen. Aus
dem Amerikanischen Ubersetzt v. Erwin Magnus. 291 S 13 x 19 cm. OLn mit
Riickenvergoldung.

Ders. Volksausgabe in 29 Béanden. Bd. 20: Nur Fleisch. Berlin 1929. Erzih-
lungen. Aus dem Amerikanischen Ubersetzt v. Erwin Magnus. 272 S 13 x 19
cm. OLn mit Rickenvergoldung.

Ders. Volksausgabe in 29 Banden. Bd. 21 u. 22: Das Mondtal. Berlin 1929.
Erzahlungen. Aus dem Amerikanischen Ubersetzt v. Erwin Magnus. 300 u. 275
S 13 x 19 cm. OLn mit Rickenvergoldung.

Ders. Volksausgabe in 29 Banden. Bd. 23: Die glicklichen Inseln. Berlin 1930.
Erzahlungen. Aus dem Amerikanischen Ubersetzt v. Erwin Magnus. 274 S
13 x 19 cm. OLn mit Rickenvergoldung.

Ders. Volksausgabe in 29 Béanden. Bd. 24: Die Zwangsjacke. Berlin 1930. Ro-
man. Aus dem Amerikanischen Ubersetzt v. Erwin Magnus. 266 S. 13 x 19 cm.
OLn mit Riickenvergoldung.

Ders. Volksausgabe in 29 Béanden. Bd. 25: Alaska-Kid. Berlin 1931. Roman. Aus
dem Amerikanischen Ubersetzt v. Erwin Magnus. 275 S. 13 x 19 cm. OLn mit
Riickenvergoldung.

Ders. Volksausgabe in 29 Banden. Bd. 26: Kid & Co. Berlin 1931. Roman. Aus
dem Amerikanischen Ubersetzt v. Erwin Magnus. 283 S. 13 x 19 cm. OLn mit
Ruickenvergoldung.

Ders. Volksausgabe in 29 Banden. Bd. 27: Die Meuterel auf der Elsinore. Berlin
1932. Roman. Aus dem Amerikanischen Ubersetzt v. Erwin Magnus. 262 S 13 X
19 cm. OLn mit Rickenvergoldung.

Ders. Volksausgabe in 29 Banden. Bd. 28: Das Wort der Manner. Berlin 1932.
Roman. Aus dem Amerikanischen Ubersetzt v. Erwin Magnus. 266 S. 13 x 19
cm. OLn mit Rickenver goldung.

Ders. Volksausgabe in 29 Banden. Bd. 29: An der weil3en Grenze. Berlin 1933.
Roman. Aus dem Amerikanischen Ubersetzt v. Erwin Magnus. 258 S. 13 x 19
cm. OLn mit Rickenver goldung.

Luitpold, Josef (d. i. Josef Luitpold Stern). Der entwurzelte Baum. Eine Dichtung.
Berlin 1927. Holzschnittwerk. 18 nicht nummerierte Bll. 22 x 30,7 cm. OHPrgt.
Bild u. Text v. O. R. Schatz in Holz geschnitten. Blttenpapier. [Bibliophiler
Charakter.]

Ders. Die neue Stadt. Ein Hymnus. Berlin 1927. Holzschnittwerk. 38 unbeschnit-
tene, nicht nummerierte Bll. 31 x 42 cm. OPbd. Bild u. Text v. O. R. Schatzin
Holz geschnitten. [ Bibliophiler Charakter.]

Ders. Die Rickkehr des Prometheus. Soziale Balladen. Berlin 1927. Buchmeister-
Verlag. 130 S. 17 x 24 cm. OLn. 33 Holzschnitte v. O. R. Schatz. [ Bibliophiler
Charakter.]

Meyenburg, E. C. A. Zeugung und Zeugungsregelung. Gemeinverstandlich darge-
stellt. Berlin 1927. XllI, 1 Bl., 168 S 17 x 24 cm. OLn. [Keine Angaben zum
Ausstatter.]
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Munch, Paul Georg. Mein frohes Volkchen. Lustige Geschichten von Kindern
und ihren Eltern. Berlin 1931. 199 S 17 x 24 cm. OLn. [Keine Angaben zum
Ausstatter. Nicht illustriert.]

Ders. Wie ich sie wiedersah. Begegnungen mit meinen ehemaligen Schilern.
Berlin 1933. 199 S 17 x 24 cm. OLn.

Mutter. Ein Buch der Liebe und des Dankes. Erzéhlungen und Gedichte der
grof3en Meister der Literatur. Berlin u. a. 1933. 204 S 17 x 24 cm. OLn mit
Einbandillustration u. illustriertem Schutzumschlag. Bildbeigaben v. Lovis
Corinth, Emil Orlik, Heinrich Zille, Oskar Kokoschka u. Kéthe Kollwitz.

Novikov-Priboj, A. Die salzige Taufe. Roman einer Seefahrt. Berlin 1933. Aus
dem Russischen Ubersetzt v. Boris Krotkow u. Annie R. Lifczis. 188 S
17 x 24 cm. OLn mit illustriertem Schutzumschlag. Hol zschnitt-1llustrationen v.
Karl Rossing. [56 Holzschnitte v. Karl Rossing zzgl. eines Holzstichs auf der
Titelseite. 22 Siche sind kleiner als eine Viertelseite, 34 in etwa so grol3 wie
eine Viertelseite. Verschiedene Formate u. unterschiedliche Platzierungen.
Satzspiegelintegriert. Klarer Bezug zum Text. Tellweise Verbildlichung v.
einem Wort 0. einzelnen Sdtzen. Zum Tell Platzierung v. gleichen Holzschnitten
neben- o. Ubereinander zur Betonung der Wiederholung eines Vorgangs. Mit
Holzstischen aus dem Buchinneren illustrierter, blau-weil3 gehaltener Schutz-
umschlag.]

Offenburg, Kurt. Der ewige Garten. Ein Buch der Einkehr. Berlin 1928. 192 S, 16
Bll. Tafeln mit Bildern v. Schmidt-Rotluff, Van Gogh, Max Unold u.a
16,5 x 22 cm. OLn mit Einbandillustration. [ Keine Angaben zum Ausstatter.]

Olbracht, Ivan. Der vergitterte Spiegel. Berlin 1932. Roman. 207 S 17 x 24 cm.
OLn mit Schutzumschlag. Holzschnitte u. Einband v. Karl Stratil. [ Acht ganz-
seitige Holzschnitte ohne Widerdruck zzgl. eines halbseitigen Holzschnitts auf
der Titelseite u. ef Initialen. Expressiver Audruck, der sich nur selten auch
motivisch in Bewegung entladt. Erzeugen der verschiedenen Tone der SW-
Sala mittels Schraffierung. Klarer Bezug zum Inhalt. Dreifarbig schwarz,
grau und weil3 gehaltener werbender Schutzumschlag.]

Parelius, Frederik. Weib im Strom. Berlin 1930. Roman. Aus dem Norwegischen
Ubersetzt v. Ernst Zlichner. 234 S 17 x 24 cm. OLn. [ Keine Angaben zum Aus-
statter. Nicht illustriert.]

Ders. Friedloses Afrika. Berlin 1931. Roman. Aus dem Norwegischen Ubersetzt v.
Ernst Zlchner. 255 S. 17 x 24 cm. OLn. Holzschnitte v. Walter Heisig zzgl. ei-
nes Titelholzschnitts. [ 17 Holzschnitte. Zehn ganzseitige u. sieben halbseitige
[llustrationen, die in Breite 0. Hohe das Satzspiegelformat aufnehmen. Fla-
chige, expressionistische Dar stellungen. Betonung der Kérperlichkeit. Aufgrei-
fen v. afrikanischen Kulturelementen. Bezug zum Inhalt, aber Verfremdung.]

Peregudow, Alexander. Die Porzellanstadt. Berlin 1932. Roman. Aus dem Rus-
sischen Ubersetzt v. Boris Krotkow u. Annie R. Lifczis. 196 S 17 x 24 cm. OLn.
Werbegabe. Frontispiz, Typografie u. Ausstattung v. Otto Kraft.

Povlsen, Hans. Julie Pandum. Berlin 1928. Roman. Aus dem Danischen Ubersetzt
v. Helen Woditzka. Nachwort v. Martin Andersen Nexd. 238 S. 15 x 22 cm.
OLn mit Einbandvignette. Holzstiche u. Einband v. Herbert Hauschild. [10
Holzstiche zzgl. eines Bildes auf dem vorderen Einbanddeckels u. auf der Titel-
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seite. Die ganzseitig platzierten Bilder sind nicht groRer als 10 x 10 cm, die
halbseitig gesetzten nicht grof3er als 5 x 9 bzw. 8 x 5 cm. Wirken wie Zeich-
nungen u. sind v. viel Weil3raum umgeben. Darstellung v. Menschen unter Be-
tonung der Korperhaltung. Satzspiegelintegriert. Klarer Bezug zum Inhalt.]
Typografischer Text in Borgis Leichte Kabel gesetzt. Auf der Titelseite wird mit
dem Abdruck des Textes begonnen.

Preczang, Ernst. Der leuchtende Baum und andere Novellen. Berlin 1925. 215 S.
16 x 23 cm. OHLnN. 14 Holzstiche v. Herbert Hauschild. [Illustrationen stehen
am jeweiligen Kapitelanfang. Die den Text einleitende Initiale ist in den Holz
schnitt eingebunden. Buchschmuckcharakter.] Typografischer Text in Ehmcke-
Fraktur gesetzt. Auf der Titelseite wird mit dem Abdruck des Textes begonnen.

Ders. Die Glucksbude. Leipzig 1925. Erzahlung. 160 S. 17 x 22 cm. OLn. Ausstat-
tung v. Georg Belwe. [Buchschmuck. Kopfleisten. Illustration auf der Titel-
seite] Typografischer Text in Alte Schwabacher (Linotype) gesetzt.

Ders. Im Satansbruch. Leipzig 1925. Mérchen. 33 S 23 x 29 cm. Halbpergament-
band. Neun Originalholzschnitte v. O. R. Schatz. Schrift v. Curt Reibetantz.
[ Bibliophiler Charakter.]

Ders. Zum Lande der Gerechten. Der Roman einer Kindheit. Berlin 1928. 215 S
16 x 23 cm. OLn. Ausstattung v. Curt Reibetantz. [ Nicht illustriert.]

Ders. Im Strom der Zeit. Berlin 1929. Buchmeister-Verlag. Gedichte. 224 S
17 x 24 cm. Holzschnitte von Frans Maseredl. [ Sechs Holzschnitte] Illustra-
tionen sind dem Holzschnittwerk ,, Mein Sundenbuch® v. Frans Masereel
entnommen. Ausgezeichnet v. d. Deutschen Buchkunststiftung.

Ders. Ursula. Geschichte eines kleinen Madchens. Berlin 1931, 237 S
15,5 x 23 cm. OLn. Initialen u. Einbandentwurf v. Bruno Sibbe. [Nicht illus-
triert.]

Prokrowski, Michail N. Russische Geschichte. Von den éltesten Zeiten bis zum
Jahre 1917. Berlin 1930. Aus dem Russischen Ubersetzt v. A. Masow. 375 S
17 x 24 cm. OLn. [Keine Angaben zum Ausstatter.] Synoptische Zeittafel u.
vier Karten.

Reuze, André. Giganten der Landstral3e. Ein Rennfahrer-Roman. Berlin 1928. Aus
dem Franzoischen Ubersetzt u. bearbeitet v. Fred. A. Angermayer. 198 S
17 x 24 cm. OHLn mit Fotoreproduktion. Ausstattung v. Georg Trump.

Rossing, Karl. Mein Vorurtell gegen diese Zeit. 100 Holzschnitte. Berlin 1932.
207 S. 18,5 x 27,5 cm. OLn mit Schutzumschlag. Holzschnittzyklus. [ Bibliophi-
ler Charakter.]

Rosenfeld, Fritz. Mitsanobu. Eine Legende. Berlin 1929. 134 S. 12 x 19 cm. OLn
mit Einbandvignette. Auf japanische Art als Blockbuch gebunden. Werbegabe.
[llustrationen v. Gerhard Ulrich. Chinesischen Pinselzeichnungen nach-
empfunden.

Ross, Colin. Fahrten- und Abenteuerbuch. Leipzig 1925. 238 S. 17 x 24 cm. OLn.
Goldenes Vorsatzpapier. Ausstattung v. Jan Tschichold. Bsp. f. Elementare
Typographie. Mit Fotografien des Verfassers.
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Sawinkow, Boris. Erinnerungen eines Terroristen. Berlin 1929. Aus dem Russi-
schen Ubersetzt u. mit einer Einleitung v. A. Madow. XXXII, 219 S
17 x 24 cm. OLn. [ Keine Angaben zum Ausstatter. Nicht illustriert.]

Schibli, Emil. Kleines Schicksal. Berlin 1929. Erzahlungen. 192 S 11 x 17 cm.
OLn. [ Keine Angaben zum Ausstatter. Nicht illustriert.]

Schikowski, John. Geschichte des Tanzes. Berlin 1926. 166 S 48 Bildtafeln mit
54 Abb. 17 x 24 cm. OLn.

Schiller, Friedrich. Gedichte. Berlin 1932. Ausgabe der Bremer Presse. 604 S
17 x 24 cm. OLn.

Schonherr, Johannes. Befreiung. Geschichte eines jungen Menschen. Berlin 1927.
211 S 17 x 24 cm. OLn mit Einbandvignette. Zeichnungen v. Max Schwimmer
[64 Zeichnungen zzgl. einer Abbildung auf dem vorderen Einbanddeckel. 26
Bilder sind kleiner als halbseitig, 38 halbseitig und eins ganzseitig. Offene
Federzeichnungen. Darstellung v. Menschen bel Betonung innerer Vorgéange.
Klarer Bezug zum Text.] Typografischer Text in Sonderdruck-Antiqua (Firma
Ludwig und Mayer, Frankfurt a. M.) gesetzt.

Ders. Der grol3e Befehl. Berlin u. a. 1933. Roman. 206 S. 17 x 24 cm. OLn mit
illustriertem Schutzumschlag. 21 Reproduktionen nach Originalradierungen u.
-lithografien v. Max Pechstein. [ 15 ganzseitige Abbildungen ohne Widerdruck,
sechs halbseitige. Verbildlichung von Kriegsgeschehen und den Folgen des
Krieges. Werbender Schutzumschlag mit Illustration aus dem Buchinneren.]

Schonlank, Bruno. Der Kraftbonbon und andere Grof3stadtmérchen. Berlin 1928.
145 S 11 x 17,5 cm. OLn mit Einbandillustration. Einige Zeichnungen sind mit
» L€ sgniert.

Schrenzel, Ernst Heinrich. Abessinien, Land ohne Hunger, Land ohne Zeit. Berlin
1928. 272 S 17 x 24 cm. OLn. Umschlagentwurf v. Curt Relbetantz. Fotogra-
fien des Verfassers. Kartenskizzen u. Schlagwortregister.

Schréder, Karl. Aktiengesellschaft Hammerlugk. Berlin 1928. Erzahlung. 204 S.
17 x 24 cm. OLn. [ Buchschmuck v. Kurt Sebert.]

Ders. Klasse im Kampf. Berlin 1932. Roman. 223 S. 17 x 24 cm. Oln mit illus-
triertem Schutzumschlag. Ein Holzschnitt v. O. R. Schatz

Schwarz, Georg. Kohlenpott. Ein Buch von der Ruhr. Berlin 1931. 208 S
17 x 24 cm. OLn. Schwar zes Vorsatzpapier. Einband, Typografie u. Bildanord-
nung v. Heinrich Schulze, Gerhard Kutzebach u. Adolf Pohl. 53 Fotografien v.
Erich Grisar, A. Renger-Platzsch, Anneliese Kretschmer u.a. Typografischer
Text in Futura (Paul Renner) gesetzt. Ausgezeichnet v. d. Deutschen Buch-
kunststiftung.

Sinclair, Upton. Boston. Berlin 1929. Roman. Aus dem Amerikanischen Ubersetzt
v. Paul Baudisch. Mit einem Vowort des Verfassers. 798 S, 1 Bl. Werbung.
13 x 19 cm. OLn.

Ders. So macht man Dollars. Berlin 1931. Roman. Aus dem Amerikanischen
Ubersetzt v. Paul Baudisch. 399 S 13 x 19 cm. OLn. [ Keine Angaben zum Aus-
statter. Nicht illustriert.]
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Soschtschenko, Michail. Die Stiefel des Zaren. Erzéhlungen aus dem heutigen
Ruf3land. Berlin 1930. Aus dem Russischen Ubersetzt v. Joseph Kalmer. 181 S.
17 x 24 cm. OLn mit Einbandillustration. Zeichnungen von Erich Ohser.
[27 Zeichnungen. 19 ganzseitige u. acht halbseitige Federzeichnungen zzgl.
einer Abbildung auf dem vorderen Einbanddeckel. Humoristischer Charakter.
Satzspiegelintegriert. Klarer Bezug zum Inhalt.]

Storm, Theodor. Spde Rosen und andere Erzéhlungen. Berlin 1933. 127 S
11 x 19 cm. OHLnd. Werbegabe. Illustriert. [Mit Holzschnitten illustriert.
Keine Angaben zum Ausstatter 0. zum Illustrator. Einige Illustrationen sind mit
den Initialen ,, ER* signiert.]

Tetzner, Lisa. Vom Marchenbaum der Welt. Berlin 1929. 190 S 17 x 24 cm. Illus-
trationen von Maria Braun.

Traven, B. Das Totenschiff. Die Geschichte eines amerikanischen Seemanns.
Berlin 1926. 256 S. 17 x 24 cm. OLn. Grunes Vorsatzpapier. Ausstattung V.
Curt Relbetantz. [Nicht illustriert.] Kapitelinitialen. Typografischer Text in
Garamond-Antiqua (Linotype) gesetzt.

Ders. Der Wobbly. Spéter: Die Baumwollpfllcker. Berlin 1926. Buchmeister-
Verlag. 184 S 17 x 24 cm. OLn. [ Keine Angaben zum Ausstatter. Nicht illus-
triert.]

Ders. Der Schatz der Sierra Madre. Berlin 1927. Roman. 213 S. 17 x 24 cm. OLn.
Ausstattung v. Curt Reibetantz [Nicht illustriert.]

Ders. Land des Fruhlings. Berlin 1928. [1927 unter dem Titel ,, Reise in Mexiko*
angekuindigt.] 429, 64 S mit Fotografien des Verfassers. 17 x 24 cm. OLn.
[ Ausstattung v. Curt Relbetantz] Eine Faltkarte.

Ders. Der Busch. Berlin 1928. Erzahlungen. 175 S 11 x 18 cm. OLn.

Ders. Die Briucke im Dschungel. Berlin 1929. Roman. 192 S 17 x 24 cm. OLn.
[ Keine Angaben zum Ausstatter. Nicht illustriert.] Ausgezeichnet v. d. Deut-
schen Buchkunststiftung.

Ders. Die weil3e Rose. Berlin 1929. Roman. 206 S. 17 x 24 cm. OLnd. Ausstattung
u. Initialen v. Rudolf Dérwald. [Nicht illustriert.]

Ders. Der Karren. Berlin 1931. Roman. 240 S. 17 x 24 cm. OLn. [ Keine Angaben
zum Ausstatter. Nicht illustriert.] Mit einem Foto u. Initialen.

Ders. Regierung. Berlin 1931. Roman. 255 S. 17 x 24 cm. OLn.

Twain, Mark. Mit heiteren Augen. Leipzig 1924. Geschichten. Aus dem Amerika-
nischen Ubersetzt v. Margarete Jakobi, Henny Koch u. L. Ottmann. Auswahl u.
Einleitung v. Ernst Preczang. 192 S. 16 x 22 cm. OLn. Buchschmuck von Ellen
Beck. Rote KapitelUberschriften in Versalien mit Zierelementen. Kopfleisten.
Vignette auf der Titelseite. Typografischer Text in Alte Schwabacher (Lino-
type) gesetzt.

Uphoff, C. E. Anfang eines Lebens. Berlin 1930. Autobiografische Aufzeichnun-
gen. 205 S Ausstattung v. Hans Saebens. [Nicht illustriert.]

Victor, Walther. Atemziige der Besinnung. Berlin 1928. Skizzen. 111 S
11 x 17,5 cm. OLn mit Einbandillustration. [Keine Angaben zum Ausstatter.
Nicht illustriert.]
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Ders. General und die Frauen. Vom Erlebnis zur Theorie. (Ein Buch Uber
Friedrich Engels.) Berlin 1932. 156 S 13,5 x 23 cm. OLn. Werbegabe. [Keine
Angaben zum Ausstatter.] Zwolf Fotografien u. bibiografischer Anhang.

Viksten, Albert. Abenteuer im Eismeer. Berlin 1929. Aus dem Schwedischen
Ubersetzt v. Helen Woditzka. 200 S 17 x 24 cm. OLn. 48 Zeichnungen v. Fritz
Winkler (48 Zeichnungen zzgl. einer Abbildung auf dem vorderen Einband-
deckel u. auf der Titelseite. 39 ganzseitige Illustrationen ohne Widerdruck, vier
halbseitige u. drel Bilder, die kleiner als halbseitig sind. Darstellung v. Men-
schen inihrer Lebens- u. Arbeitsumgebung u. v. Tieren. Auffalliger Zeichenstil
durch dicken ausgefransten Pinselstrich u. Reduziertheit der Bilder. Sarker
Schwarz-Wei3-Kontrast bei offener Bildflache. Satzspiegel grofse. Klarer Bezug
zum Inhalt.] Typografischer Text in Baskerville-Antiqua (Bauersche Gief3erei,
Frankfurt a. M.) gesetzt. Ausgezeichnet v. d. Deutschen Buchkunststiftung.

Wagner, Helmut. Sport und Arbeitersport. Berlin 1931. 222 S 17 x 24 cm. OHLn
mit Fotoreproduktion. Typografie u. Bildanordnung v. Wilhelm Lesemann.
Fotografien. Typografischer Text in Presse-Antiqua (Maschinensatz) und in
Kleinbuchstaben gesetzt. Ausgezeichnet v. d. Deutschen Buchkunststiftung.

Wegner, Armin T. Das Zelt. Aufzeichnungen, Briefe, Erzahlungen aus der Turkel.
Eine Auswahl. Berlin 1926. 244 S. 17 x 22 cm. OLn. Ausstattung v. Gerhard
Ulrich. [ Buchschmuck. Orientalische Muster.]

Ders. Jagd durch das tausendjahrige Land. Berlin 1932. Reisebericht. 263 S
17 x 24 cm. OLnd. 78 Fotografien des Verfassers. Typografie u. Umschlagge-
staltung v. Herbert Bayer.

Wilkinson, Ellen. Die Kluft. Berlin 1931. Roman. Aus dem Englischen Ubersetzt
v. Otto Albrecht van Bebber. 213 S 17 x 24 cm. OLn. Ausstattung u. Einband
v. Emil Zbinden. [ Nicht illustriert.]

Woytinski, Wladimir. Der erste Sturm. Erinnerungen aus der russischen Revolu-
tion 1905. Berlin 1931. Aus dem Russischen Ubersetzt v. Emma Woytinski u.
Friedrich Schiémer. 239 S. 17 x 24 cm. OLn. [ Keine Angaben zum Ausstatter.
Nicht illustriert.]

Ders. Wehe den Besiegten! Erinnerungen aus der russischen revolutionéren Be-
wegung. Berlin 1933. Aus dem Russischen Ubersetzt v. Emma Woytinski u.
Friedrich Schiémer. 244 S. 17 x 24 cm. OLn. [ Keine Angaben zum Ausstatter.
Nicht illustriert.]

Zichner, Ernst. Der weil’e Magnet. Polarfahrten in funf Jahrhunderten. Berlin
1932. 208 S mit einer doppelseitigen Karte. 17 x 24 cm. OLn mit illustriertem
Schutzumschlag.

Zweig, Arnold. Der Streit um den Sergeanten Grischa. Berlin 1929. Roman.
406 S 17 x 24 cm. OLn. Typografie u. Einband v. Georg Trump. [Nicht
illustriert.]

Ders. Junge Frau von 1914. Berlin 1932. Roman. 253 S. 17 x 24 cm. OLn mit
Schutzumschlag. [ Keine Angaben zum Ausstatter. Nicht illustriert.]
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